రుతోనుఖలా! బీ చీల్లనియార్రతో 
వర్తించే ఆశీస్సు తేనిదే ఈ రరివుముతో 
మూడు 5ందీం చిత్రాల రవీయితీలుగో 
EN స్థానం తేదీ. ఈ సిద్ధాంత శ్వాస రచనా రమ్‌. 
కల్లు తెరరగానే కనిలించే కరియుగరైవానిరి నులు 
పున్రకం లూ అమ్మకు అంకితీముయినా 
ఫొ జన్మ రూత్రుం బే అంకితం! 


లాలన మిం ముదము 


ఎడమవైపు నుండి పరుచూరి వెంకటేశ్వరరావు, పరుచూరి రాఘవయ్య, 
బేబీ రత్నసరోజిని, పరుచూరి హైమవతమ్మ, కీ.శే. పరుచూరి కుటుంబరావు, 


నేలమీద పరుచూరి గోపాలకృష్ణ - 1948లో 


es 


హిమబిందు, పరుచూరి గోపాలకృష్ణ, విజయలక్ష్మి 
హరి(ప్రయ, నాగ సుషమ 


తెలుగు సినిమా అంహిత్వం 
కథ - కశునుం - శిల్పం 


ఆనస్మానియా విశ్వవద్వాలయం నుంచి 
మెహెచ్‌ డి పట్టా పొంణన సిద్దాంత గ్రంథం 


డా. పరుచూరి గోపాలకృష్ణ ఎంది, పిహెచ్‌ డి 
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అతను పతలు 


కధ ఎప్పుడు పుట్టింది? మాటలు నేర్చిన ఆదిమానవుడితోపాటే ఆ దశలోనే “అనగనగా 
ఒక రాజు” లాంటి చిన్న కధలు పుట్టాయి అనంతరం 'కధాసరిత్సాగరం' లాంటి బృహత్‌ కధలు 
ఉదయించాయి కధ నిడివి చిన్నదే కావచ్చు కాని, దాన్ని దృశ్యాలను టై, న బట్టి 
విస్తరింపచేసి రాస్తే అది కధనరీతికిందికొస్తుంది ఆ కధన విధానాన్న సిన్‌ పరిభాషలో స్కీన్‌ప్తే 
అంటున్నారు 

ఒక కధను నాటకీకరించి ఆకాశవాణిలో ప్రసారం చేస్తే అది (శ్రవ్య Bs 
రంగస్తలంపైన (ప్రదర్శిస్తే అది దృష్ట నాటకమవుతుంది అదే కధను కధనాత్మకంగా చూపి" 
తెరపైన నాటకమవుతుంది అదే ప్కీనపే ప తెరపైన ప్రదర్శించే ఆ రూపకానికి కధనమే — 
కధ వుంది కధనముంది అంతటితో సరిపోదు | ఒక సినిమా కళ్లకు కట్టైట్ట, మనసును ఆకట్టుకునేట్టు 
ఉండాలంటే శిల్పం అవసరం అదే కధన శిల్పం 

కొన్ని కథల్లోని పాత్రల్లో కేవలం మధనం ఉంటుంది అది చాలదు అందుకు తగ్గ 
దృశ్యరూపక కధనం ఉండాలి సినీ సంభాషణల రచయితగా శిఖరస్టాయికి చేరిన 
డా॥ పరుచూరి గోపాలకృష్ణ తన పిహెచ్‌డి _-"=“._. ఎన్నుకున్న అంశం తేలుగు సినిమా 
సాహిత్యంలోని “కధ, కధనం, శిల్పం” సంభాషణల రచన అచ్చమైన సృజనాత్మక ప్రక్రియ అది 
లోకాన్ని వడబోస్తే కలిగిన అనుభవాల సశక్తమైన ఆవిష్కరణ సృజనాత్మక రచయితగా ఇన్నాళ్లుగా 
చేయితిరిగిన డా॥ గోపాలకృష్ణ ఇప్పుడు పరిశోధన వ్యాసంగాన్ని చేపట్టాడు 

కధారీతులకు సంబంధించిన అనేక (ప్రామాణిక (గ్రంధాలను అధ్యయనం చేశాడు (స్కీన్‌ప్తే 
గురించి అవసరమైన అవగాహనను పెంపాందించుకున్నాడు సిని రంగ ప్రముఖుల అనుభవాలను 
సెకరించుకున్నాడు ఒక నిర్దిష్ట ప్రణాళిక ప్రకారం ఈ సిద్దాంత (గ్రంధాన్ని రూపొందించాడు ఇది 
చలనచిత్ర రంగానికి సంబంధించిన ఒక (ప్రామాణిక గ్రంధంగా గణుతికెక్కుతుందనే విశ్వాసం 
నాకుంది ఉత్తమ అల డక ఎె శావలసిన సమాచార సమకఠరళాఠి, వస్తు విశ్లేషణం, రచనా చణత్వం 
(త్రిపుటిగా కైవసం చెసుకుని ఈ (గ్రంధాన్ని రచించిన డా॥ పరుచూరి 'గోపాలకృష్ణకు, ఈ సిద్దాంత 
పర్యవేక్షకుడిగా వున్న విద్వద్విమర్శకుడు, వక్త్ర శిరోమణి ఆచార్య ఎల్లూరి శివారెడ్డికి నా 
ఆశిరభినందనలు 

చిన్న కొసమెరుపు పరిశోధకుడూ, పర్యవేక్షకుడూ ఉభయులూ ఎం ఏ తెలుగు తరగతుల్లో 
నా విద్యార్లులే పైగా ఇద్దరూ సహాధ్యాయులే ఇక నాకు కలిగేది ద్విగుణికృత హర్షిమని వేరే చెప్పాలా? 


Iv అం 


Prof. E SIVA REDDY, 
MA PhD (Tel) MA (Sanskrit) 

Dept of Telugu, 

Unmwv College of Arts & Social Sciences 

Osmania University 

Hyderabad-500 007 


నచఃలి ల్సి 


డా॥ పరుచూరి గోపాలకృష్ణ నాకు ఆత్మీయుడు, సహాధ్యాయి తమ కధా కధన 
సంభాషణ రచనా నైపుణ్యంతో చలనచిత్రాలకు సరికొత్త ఒరవడి పెట్టిన పరుచూరి సోదరుల్లొో 
ఒకరు మూడు వందల చలనచిత్రాలకు సంభాషణలు సమకూర్చి, కొన్ని చిత్రాలకు దర్శకత్వం, 
కధ, గీత రచనా బాధ్యత వహించి తన విలక్షణత నిరూపించుకున్న అద్వితీయ రచయిత క్షుజ్ఞు 
మార్గంలో కాకుండ విభిన్న రీతిలో చలనచిత్ర కథకూ, శిల్పానికి సంబంధించి సర్వాంగీణ 
కోణాలను ఈ సిద్దాంతవ్యాసంగా రూపొందించిన రసభావవేత్త ఈ సిద్దాంత వ్యాసరచన కోసం 
ఆయన చేసిన కృషి అనితరసాధ్యం ఇంత విషయసం[గ్రహణ ఆయనకు తప్ప మరొకరికి 
సాధ్యపడదు విశ్రేషణపురస్సరంగా, సద్యోరమణీయంగా, సశాస్త్రీయంగా, అసిధారవంటి 
కొసమెరుపులతో చకచకా సాగింది ఈ సిద్దాంత వ్యాసరచన చలనచిత్ర కధా శిల్పసుందరికి 
ప్రామాణికత, పరనియత రెండు కళ్లుగా సౌందర్యదీప్తి సంతరించిన రచన యిది 
చలనచి(త్రాలకు, గీతాలకు సంబంధించిన సిద్దాంత వ్యాసాలు కొన్ని వెలువడ్డా కధ, కధనం, 
శిల్పానికి సంబంధించి ఇది మొట్టమొదటి సిద్దాంత వ్యాసం ఈ విషయంలో ఆయనా, నేనూ 
నన్నయ నారాయణభట్టు అంతటివాళ్లం కాకపోయినా సమయమూ, సందర్భమూ మాత్రం 
అలాంటివే నేను నా ఆత్మీయుని కృషికి సాక్షీభఖూతుడిగా వ్యవహరించటం మా స్నేహ 
ధురిమకు అబ్బన పరిమళం అలాంటి సంభాషణ రచనాశిల్సి చలనచిత్ర కధా క్షిరోదధిని 
మితం నాధితల.న అభినవామృత కలశమిది! ఆస్వాదించండి 


తన టు. 
2 - [| 2- 2003 


క్ట 


యుందునూటు 

ఇది యజ్ఞం కాదు ఇది తపస్సు కాదు ఇది తపన! తల్లి కోరిక తీరాలన్న తపన! వయసు మద 
పడుతోంది అయిదు పదులు దాటేశాయి నేనుండగా నీ పేరు ముందు డాక్టర్‌ అని చూడలేనా అని 
ఎంతమంది తల్టులు ఎందరు కొడుకుల్ని అడిగారో తెలియదు గాని మాఅమ్మ నన్నుఅడిగింది తనకు 
ఏడు పదుల వయసు దాటాక అడిగింది ఈ పరిశోధనా యజ్ఞానికి పూనుకోవటానికి అసలు 
కారకురాలు ఆ అమ్మే! ఒకపక్క సినిమాలు, ఇంకోపక్క కార్మిక సమాఖ్య కార్య క్రమాలు, ఇంకోవంక 
తెలుగు విశ్వవిద్యాలయ బాధ్యతలు చివరన అధికార భాషా సంఘం బరువు బాధ్యతలు- ఎన్నో 
ఎన్నెన్నో నా సంకల్పానికి మేరు పర్వతంలా అడ్డుపడ్డాయి 

అయినా ఒక్కటే కోరిక ఆ తల్లి కళ్ళల్లో ఆనందం చూడాలి పేద మధ్య తరగతి ఇల్లాలిగా, 
నలుగురు బిడ్డల తల్లిగా, ఆ బిడ్డలు చదువుకోకపోతే ఏమవుతారో అనుక్షణం విడమరిచి చెప్పే 
ఆదిగురువుగా, వ్యవసాయదారుడిగా (ప్రారంభమైన నాన్న, పదేళ్ళకు ఒక వృత్తిలోకి మారుతుంటే 
చిరునవ్వుతో అనుసరిస్తూ తొలుత రైతు భార్యగా, తరువాత సూపర్‌వైజర్‌ ఇల్లాలిగా, ఆ తర్వాత 
వ్యాపారవేత్త సహధర్మచారిణిగా, ఇంకా ఆతర్వాత భర్తతో కలిసి సహో ద్యోగినిగా ఎన్ని అవతారాలు 
ఎత్తిందో ఆతల్లి! 60 సంవత్సరాల దాంపత్య జీవితంలో తన కంటే తన భర్హ తన బిడ్డలే బాగుండాలని 
కోరుకున్న మహా ఇల్లాలు అందుకే అలిసిపోయిన ఆ ముఖంలో చిరునవ్వు చూడాలి నలతపడిన 
ఆకళ్ళల్లో మెరుపు చూడాలి కొడుకులు ఉద్యోగాలు సంపాదించినా, పేరు ప్రఖ్యాతలు సంపాదించినా, 
లక్షలు సంపాదిస్తున్నా ఆ మనసుకి ఊరటలేదు! తన కోరిక ఒక కొడుకు ఇంజనీర్‌ కావాలని, ఇంకో 
కొడుకు డ్డాక్టర్‌ కావాలన్న ఆశఎలాగూ నెరవేరలేదు ఎమ్‌ ఎ సాహిత్యం చదివాను కాబట్టి సిద్ధాంతవ్యాసం 
రాస్తేనా పేరు ముందు డాక్షర్‌ అని వస్తుందమ్మా అని చెప్పిన ముప్రై ఏళ్ళ తరువాత అడిగింది, 
నేనుండగా నీ పేరు ముందు డాక్టర్‌ అని చూడనా అని ఎంతమంది తల్టులకు ఆ ఓర్పు ఉంటుంది? 
కొనివ్వటానికి ఇది పట్టుచీర కాదు పట్టా! పి హెచ్‌ డీ పట్టా! అంత తేలిక కాదు అని ఆవిడకీ 
తెలుసు, అందుకే అన్నాళ్ళు ఎదురుచూసింది 

ఆలస్యం అమృతం అన్న పెద్దలే, విషం అని కూడా చెప్పారు అందుకే విషం కాకముందే 
విషయం (పారంభించాలనిపంచింది సరిగ్గా అప్పుడే పొతిక సంవత్సరాల (కర కరికి చదవెనుకుని 
మిత్రులందరం కలిసి భోంచేద్దాం, గురువులతో కలిసి కాలాన్ని గడుపుదార.అని , శి హాని చాబధు 
అనంతరం ఉస్మానియా విశ్వవిద్యాలయం వసతిగృహంలో కలిసాం భొంచెసాం సెహొతకలు 


ఎల్లూరి శివారెడ్డి ఆవుల మంజులత, సరళకుమారి, ప్రమీలా రెడ్డి బాలసుబ్బయ్య, లత్మీనారాయణ, 
రత్న మోహినిఇంకా చాలా మంది సిద్దాంతవ్యాసాలు రాసి డాక్టర్‌ పట్టాలు సాధించారు, నువ్వెందుకు 
చెయ్యకూడదు? అన్నారు చిన్న నాటి నుంచి సహాధ్యాయురాలు శిరీష అంతేకాక సరస్వతి , లక్ష్మి 
పద్మావతి, నాగమణి, నన్ను ఏరా అని సంబోధించే పాక మిత్రుడు సితారామిరెడ్డి అందరు వత్తిడి 
తెచ్చారు 
అమ్మ కోరికను సన్నిహితులందరికి నేను చెప్పలేదు చెప్పకుండానే అడుగుతున్నారు, అలాగే 
అన్నాను పాతికేళ్ళగా ప్రత్యకశైలిలో ఉండే ఆత్మీయ మిత్రుడు ఆచార్య ఎల్లూరి శివారెడ్డిని నువ్వే నా 
గైడ్‌ వి అన్నాను ఇది స్నేహితులు కోసం, తల్లీ కోసం చేస్తున్న సంకల్పం మీ అందరి అభినందనలతో 
పాటుగురువుల ఆశీస్సులు ఎలాగూ ఉంటాయని బలవంతం చేశాను, అంగీకరించాడు 
ఏ సబ్జెక్ట్‌ మీద చెయ్యాలి? చేస్తున్న వృత్తికి దూరంగా పోకూడదు పాతిక సంవత్సరాలుగా 
సోదరుడు పరుచూరి వెంకటేశ్వరరావుతో కలసి సుమారు మూడువందల చిత్రాలకు కధ, (స్రీన్‌ప్తీ, 
మాటలు, కొన్నింటిలో పాటలు రచించిన అనుభవంతో, నిత్యం సమాజంలో సినిమాల మీద 
జరుగుతున్న చర్చలు గమనించినప్పుడు, చాలామంది సినిమాని ఆస్వాదిస్తున్నారు గాని, అందులో 
ఉన్న వ కధనం, శిల్పం అనే Ss అర్హం చేసుకున్నాను 
“భావస్తిరాణి జననాంతరసౌహృదాని” అన్న కాళిదాసు శ్ఞాకం ఎంతమందికి అద్రమవుతుంది? 
అదే ఆత్రేయ గారు “ఈనాటి ఈ బంధమేనాటిదో ఏనాడు పెనవేసి ముడివేసెనో” అంటే పల్రెప్రజల 
పెదాలమీద కూడా నాట్యంచేసాయిగదా ఆ పదాలు 
అందుకే తెలుగు సినిమా సాహిత్యం మీద అయితే బాగుంటుంది అని శివారెడ్డి సూచించాడు 
పాతికేళ్ళ కింద మేము వచ్చినప్పుడు గాని, ఇప్పుడు గాని సినిమా కధ అంటే ఇది అని గాని, స్క్రీన్‌ప్లే 
అంటేఇది అనిగాని, ఇదమిత్డంగా రాసిన వారు లేరు రాయలేకకాదు ఎందుకో రాయలేదు పుంఖాను 
పుంఖాలుగా లక్ష్యాలున్నాయి తప్పు లక్షణాలు లేవ్రు అప్పుడనిపించింది - నన్నయ, తిక్కన, ఎజ్టా(ప్రోడ 
తలుచుకుంటే భాగవతం ఏనాడో రాసి ఉండేవారు, కేవలం ఆ భాగ్యం నన్ను వరించటానికే 
మహానుభావులు ఈ అవకాశం నాకు వదిలిపెట్టారు అని పోతనగారు చెప్పినట్టే , సినీ కధా, 
దర్శకబ్రహ్మలైన సదాశివబ్రహ్మం, పింగళి నోగేం(ద్రరావు, సముద్రాల రాఘవాచార్య, బి ఎన్‌ రెడ్డి, 
కె వి రెడ్డి కమలాకర కామెశ్వరరావు, ఆదుర్తి;కె ఎస్‌ (ప్రకాశరావు, వ్నిక్షరీ మధుసూధన రావులాంటి 
హేమాహేమీ లెవ్వరూ సినిమా కధ ఇది, సినిమాలో ప్కీన్‌ప్టే అంటే ఇది అని నిర్వచించకుండా 
అదేదో తెరమీద మాత్రం చూపించి, లక్షణం రాసే అదృష్టం నాకు వదిలిపెట్టారు 
చేతిలో గీతలు చూసి హస్తసాముద్రికం చెప్పినట్టు, తెరమీద బొమ్మలు చూసి కధ, కధనం, 
శిల్పం అంటే ఏమిటో రాయాల్సి వచ్చింది సినిమా జాతి మనిషిని గనుక నాకు వస్తుసేకరణ 
సులభంగా లభించి ఉంటుంది అనుకుంటే అది సమంజసం కాదు సెన్సారు బోర్డు వారిని 
ఆశ్రయించి, కొన్ని వేల చిత్రాల వివరాలు సేకరించి, ఎన్నో సంవత్సరాలుగా చలన చిత్రాల మీద 
క్షలు (ప్రచురిస్తున్న సితారలు , ఇంకొన్ని సినిమాప(త్రికలు సేకరించి, ఆ సమీక్షలన్నీ చదివి, 
కధ, అభినయం, సంభాషణ మొదలైన (స్రీన్‌ప్తే అంశాల గురించి వారేం భావించారో దర్శించి, 


కొన్ని వేల చిత్రాలను చూసి (కొన్ని క్యాసెట్లు అద్దెకు తెచ్చి, కొన్ని కొని, కొన్ని ఈ టీవి, జెమినీ వారి 
సౌజన్యంతో చూసి, ఎక్కడా లభించనివి ప్రసారం అయ్యే సమయంలో అది అర్దరాత్రయినా, 
అపరా(త్రయినా ఆగి చూసి) ఆయా చిత్రాలలోని కథలను, కథనాలను పరిశీలించలుం జరిగింది, 
లభించని కొన్ని చిత్రాల వివరాల కొరకు పూనా వెళ్ళాలనుకున్న సమయంలో, ఆర్కీవ్స్‌ 
తగలబడిపోవటం వల్ల ఈ పరిశోధన మరింత జాప్యమైంది 

కధనం, ప్కీన్‌ప్పే, విషయంలో ఆంగ్రభావుపుస్తకాలను ఆ(శ్రయించవలసి వచ్చింది కొన్ని 
గ్రంధాలు అమెరికాలోని చికాగోనుంచి, న్యూయార్కు. నుంచి, న్యూజెర్సీనుంచి తెప్పించుకోవలసి 
వచ్చింది కొన్నిపుస్తకాలు మదరాసులో లభించాయి అంతేగాక అంతర్జాతీయ చలన చిత్రోత్సవంలో 
న్యాయ న్మర్ణితగా ఉన్నప్పుడు చాలామంది పెద్దలఅనుభవాలు అడిగి తెలుసుకోవటం జరిగింది చనైలో 
జరిగిన (స్క్రీన్‌ రైటర్స్‌ అంతర్జాతీయ సెమినార్గో పాల్గొని, దక్షిణ భారత రచయితల అనుభవాన్ని 
రికార్డ్‌ చేసుకోవటం జరిగింది కె బాలచందర్‌, పి వాసులాంటి ప్రముఖలందరూ వారివారి 
అనుభవాలు చెప్పటం, జిమ్‌ విల్సన్‌ గారు వారి అభిప్రాయాలు చెప్పటం కూడా జరిగింది ఆ 
అనుభవసారం కూడా ఈ సిద్దాంతవ్యాసంలో చోటు చేసుకుంది ఫిలింన్యూక్‌ ఆనందన్‌ (చెన్నై) 
గారితో నాకు పరిచయం లేదు మారెండో అన్నయ్య పరుచూరి కుటుంబరావు (చిన్ని) ఎంతో 
(శ్రద్ద తీసుకుని ఆ వివరాలన్నీ సేకరించి పంపాడు 

ఇలా ఒక్కొక్కటిగా సమాచార సేకరణ పూర్తి కావటానికి సుమారు రెండు సంవత్సరాలు 
పట్టింది ఈ మధ్యలో ప్రీ పిహెచ్‌ డి పరీక్షలు రాయాల్సి వచ్చింది సినిమా కధగురించి కాదు, 
సాహిత్యం లో కధగురించి అనేక కధల సంపుటాలు కొని, నవలలు కొని, సాహిత్య వనంలో కొన్ని 
మాసాలు బాటసారినై, కధల పరీక్షలో 83 మార్కులు తెచ్చుకున్నాక ధైర్యం వచ్చింది ఈ సిద్దాంత 
వ్యాసం రాయగలనని 

ఏ సినిమా చూస్తున్నా సినిమాలో రసాను భూతిని అనుభవించటం మానేసి, ఇందులో 
కధ ఏమిటి అని వెతకటం (ప్రారంభించాను పాతొకేళ్లగా రచయితగా ఉన్న నాకు కధంటే ఏమిటో 
తెలుసు, స్కీన్‌ ప్లే అంటే ఏమిటో తెలుసు కాని కధంటే ఇది అని స్క్రీన్‌ ప్లే అంటే ఇది అని 
సిద్దాంతీకరించాక అది అందరి ఆమోదం పొందాలి కదా! అందుకే ఆ పరిశీలన పత్రికలో చదివేది 
కథే, ఇప్పుడు చూస్తున్నది కథే కదా ! మరింక సినిమా కధ గురించి (ప్రత్యేకంగా రాసేదేమిటి ? ఇలా 
ఆలోచిస్తుండగా ఒకరోజు రక్కున స్ఫురించింది, అవును సాహిత్యకధ చదువుతాం - సినిమాకథ 
చూస్తాం అని ఆ తరువాత అనిపించింది పారకులు అనేకులు ఉండవచ్చు, కాని గదిలో కూర్చుని 
పారకుడు చదువుకునేటప్పుడు ఒక్కడే సినిమా హాలులో సినిమా ఒక్కడు చూడడు, అనేకులు 
చూస్తారు ఇలా ఆలోచించుకుంటూ పోతూ ఉండగా సినిమా కధకి కొన్ని ప్రత్యేక లక్షణాలు 
కనిపించాయి 

అలా ప్రారంభమైన పరిశోధన ఆచార్య ఎల్లూరి శివారెడ్డి గారి చొరవతో ఒక ఏడాది 
పాడిగించబడి, ఇక ఆరునెలల కాలం ఉంది అని గడువు గుర్తుకు వచ్చాక అన్నయ్య వెంకటేశ్వరరావు 
దగ్గరకి వెళ్ళి అమ్మ కోరిక తీర్చాలి అంటే ఈ ఆరునెలలు నేను సినిమాలకు అంతగా పనిచేయలేను, 


ul 


కాదు అంటే సిద్దాంత వ్యాస రచన వదిలేయాల్సి వస్తుంది, ఏం చెయ్యమంటావు? అని అడిగాను 
నీ పని కూడా నేనే చేస్తాను అమ్మ కోరిక తీర్చు అన్నాడు నా భార్య విజయలక్ష్మికి ఈ సంగతి చెప్పి 
ఈరోజు లగాయితు ఆరునెలల పాటు మేడ మీద నాసిద్దాంత వ్యాస రచన సాగుతుంది, నువ్వుగాని, 
మనుమడు భువనసాయి కృష్ణ గాని పైకి రాకూడదు, భోజనం కోసం నేనే కిందకి వస్తానని చెప్పాను అప్పుడే 
అమెరికా నుంచి మూడవ కుమార్తెహరిప్రియ, తన కుమార్తె తన్వితో వచ్చింది నా కూతురు తెలుగులో 
మాట్లాడటం లేదు, అది తెలుగు మాట్టాడాకే నేను అమెరికా వెళతాను అంది అప్పుడొక విషయం 
చెప్పాను “అమ్మా వృజ్ఞలచిన సీతారామ శా స్త్రీ గారు వ్యాకరణ సంహితా సర్వస్వం రాసే రోజుల్లో 
రెండవ ప్రపంచ యుద్దం జరుగుతోందని ఆయనకు తెలియదట అంత ఏకాగ్రతతో ఈ ఆఖరి 
భాగమైన శిల్పాన్ని రాయబోతున్నాను, దయచేసి ఎవరూ నా ఏకాగ్రతకు భంగం కలి గించవద్దు అని” 
అందరూ అంగీకరించారు 
కార్మిక సమాఖ్య బాధ్యతలు శిష్యుడు శివకృష్ణ తమ్ముడు ఓ కళ్యాణ్‌, టి (ప్రభాకర్‌ 
చూసుకున్నారు ఇంటి బాధ్యతలు ఇల్లాలు చూసుకుంది సినిమా బాధ్యతలు అన్నయ్య 
చూసుకున్నాడు అమెరికానుంచి పెద్దమ్మాయి హిమబిందు ఫోన్‌ చేస్తే అమ్మతో మాటాడేది తప్ప 
నా ఏకాగ్రతకు భంగం కలిగించలేదు రెండో అమ్మాయి నాగ సుషమ, కూతురు ఉజ్జయిని, కొడుకు 
కార్తీక్‌తో వచ్చినా కంటిచూపుతో పలకరించి వెళ్ళేది అందరి సంకల్పం నేను అమ్మ కోరిక తీర్చాలి! 
ఈ (గంధం పూర్తిచేయాలి అంతే! అందరి ఆశీర్వాద బలమే ఇది 
పాతాళ భైరవి, మాయాబజార్‌, అనార్కలి, భీష్మ, రోజులు మారాయి, బడిపంతులు, 
శంకరాభరణం, సాగరసంగమం, బొబ్బిలిపులి, స్వాతి, కలికాలం, శుభలగ్నం, అన్నమయ్య 
ఈ సినిమాలన్నీ ఇంతకుముందు చూసినవే కాని ఇప్పుడు చూస్తున్నది ప్రేక్షకుడి కళ్ళుకాదు, 
పరిశోధకుడి కళ్ళు బందిపోటు, పాడిపంటలు, అల్లూరి సీతారావురాజు, కురుక్షేత్రం 
చూస్తున్నప్పుడు గాని గుర్తుకు రాలేదు - తెలుగు సినిమా వైవిధ్యాలలో జానపద, సాంఘిక, చారిత్రాత్మక, 
పౌరాణిక ప్రక్రియలన్నింటిని రాసిన లివింగ్‌ లెజాండ్‌ (త్రిపురనేని మహారధే కదా అని! 
ఖైదీ, బొబ్బిలి బహ్మన్న, (ప్రతిధ్వని, కర్తవ్యం, అసెంబ్లీరౌడీ, గణేష్క సమరసింహారెడ్డి, 
నరసింహనాయుడు, ఇం(ద్ర అన్నీ స్వకపోల కల్పితాలే కాని అగ్ని పురాణంలో కధానిక లక్షణానికి, 
ఖైదీ కధ అక్షరాలా అతికిపోతుందని ఇప్పుడు చూస్తుంటే తెలిసింది అలాగే అసెంభ్రీరౌడీ లో భాషా 
సర్‌ పోలీస్‌స్టేషన్‌ కీన్‌, ముం|(తి ఇంట్లో సీను ఒక శూన్యాన్ని నిం శిల్పంలో భాగం 
పంచుకున్నాయన్నది లోతుగా చూస్తే తెలిసింది 
ముత్యాలముగ్గు చి(త్రానికి ఆపేరు ఎందుకు పెట్టారో బాపు రమణలను అడగకుండానే 
రాయాలనిపించింది , రాసాను ఈ (గ్రంధంలో నేను రాసిన (ప్రతి మాటతోను (ప్రతి రచయితా 
ఏకీభవించాలని నేను కోరుకోవటం లేదు అంగీకరించనూ వచ్చు - లేదా కొత్త సిద్దాంతాన్ని 
ప్రిరీకరించనూ వచ్చు ఏదయినా నాకు ఆనందమే సినిమాకి రాసేది సాహిత్యమే కాదు అని వాదించే 
వాళ్ళకు, సినిమాకధని ఇన్నికోణాల్టో దర్శించవచ్చు అని ఎంతమంది చెప్తే నాకు అంత ఆనందం 
నిజానికి ఇంకా చాలా రాయాలి ఉస్మానియావిశ్వవిద్యాలయంలో 350 పేజీలకు మించి 


IV 


సిద్దాంత వ్యాసం ఉండకూడదని నియమం ఉంది అందుకే అప్పుడప్పుడు నా కలంగొంతు 
నొక్కవలసివచ్చింది తాపీ వారి చిత్రాలు తీసుకున్నా, నరసరాజుగారి సరసవచోనిర్భరత్వాన్ని 
వెలార్సాలన్నా, పాలగుమ్మి పద్మరాజు రచనలో పల్త్హఐంచిన అందాలు విశదీకరించాలన్నా, ముళ్ళపూడ 
మాటలు అందుకున్నా, ఆ(త్రేయ ఆవేదనను అర్తం చేసుకోవాలని ప్రయత్నించినా, మహారధి 
రచనామర్శ్మాన్ని విడమరిచి చెప్పాలన్నా, జంధ్యాల హాస్యాన్ని వడ్డించాలన్నా, సత్యానంద్‌ సెంటిమెంటల్‌ 
టచికి అద్దం అందించాలన్నా, మోదుకూరి జాన్సన్‌ ప్రతిభను వివరించాలన్నా, (ప్రతివారి గురించి 
ఒక సిద్ధాంతవ్యాసం రాయాల్సిందే! అంతేకాదు జూనియర్‌ సము(ద్రాల, మద్దిపట్ల సూరి, బొల్లిముంత 
శివరామకృష్ణ పినిశెట్టి, అనిశెట్టి, గణేపపాత్రో, సత్యమూర్తి, హరనాధరావు, ఆకెళ్ళ, సంజీవి, 
దివాకర్‌బాబు, తోటపల్లి వుధు, సాయినాధ్‌, వురుధూరి రాజా, పోసాని కృష్ణమురళి, 
విజయేం[ద్రప్రసాద్‌, చిన్నికృష్ణ ఇలా ఎందరో ప్రముఖ రచయితల మేధాసంపత్తి ఇందులో సరిపడా 
వివరించబడలేదు ఆగి, పుస్తకాన్ని ముద్రణ వేయిద్దామంటే ఆత్మీయులు, పరిశ్రమపెద్దలు 
ఐదుసంవత్సరాలుగా ఈ పుస్తకం కోసం ఎదురు చూస్తున్నాం త్వరగా ము(దించండి అన్నారు ఈ 
పుస్తకం ము(దింపబడితే భావి రచయితలకు, దర్శకులకు ఉపయోగపడుతుందని పరీక్షకులు 
తెలియజేసారని ఆచార్య ఎల్లూరి శివారెడ్డిగారు చెప్పారు అందుకే స్వల్ప మార్పులతో ఈ పుస్తకాన్ని 
వెంటనే ము(ద్రించటం జరిగింది వీలువెంట దీనిని మూడు భాగాలుగా చేసి, తెలుగు సినిమా - 
కధ, తెలుగు సినిమా - కధనం ((స్కీన్‌ప్రే), తెలుగు సినిమా - శిల్పం అని విస్తరించి రాయాలని, 
భాషా పరివద్షనం చేయాలని సంకల్పం అమ్మ ఆశీస్సులు, భగవంతుడి కరుణ, నా చేత ఆ సంకల్పాన్ని 
త్వరగా పూర్తి చేయించాలని కోరుకుంటున్నాను 

తెలుగు కవిత్వానికి ఆద్యుడు బాధ్యుడు నన్నయ్య, ఆధునిక కవిత్వానికి ఆద్యుడు శ్రీశ్రీ 
ఈనాడు తొలిసారిగా సినిమాసాహిత్యంలో కధ, కధనం, శిల్పాలకు, ఇవి నిర్వచనాలని వారితో 
పోల్చటానికి వీలులేని నేను రాసాను వారు పర్వతాలైతే పరమాణువులాంటి నేను రాసాను ఇది 
మహనీయులు నాకోసం వదిలిన సువర్ణావకాశం అని ఇంతకుముందే సెలవిచ్చాను సిద్దాంతవ్యాస 
నిబంధనల మేరకు నేను గౌరవించే పెద్దల షేర్ణ పక్కన గౌరవవాచకాలు వాడలేదు పెద్దలు గమనించాలి 
మీ ఆశీస్సులు నాకు కావాలి మీ సూచనలు నాకు కావాలి వాటికోసం ఎదురుచూస్తూ- సినిమాలోని 
కధావైవిధ్యం మీద, సంభాషణల పైన, పాత్రచిత్రణల గురించి, అభినయం గురించి కనిసం 
నూరుఅంశాలను ఎన్నుకుని సిద్దాంతవ్యాసాలు రాసే అవకాశం ఉన్న హిందూమహాసముద్రం 
సినిమాసాహిత్యం ఆణిముత్యాలను వెలికితియటానికి ఎందరో రావాలని కోరుకుంటున్నాను 
చదివించిరి నను గురువులు అని (ప్రహ్లాదుడు చెప్పినట్టుగా నాకు చదువు చెప్పిన ఆచార్య దివాకర 
వెంకటావధానిగారు, పల్లాదుర్గయ్య గారు, ఖండవల్లి లక్ష్మీ రంజనంగారు, పాటిబండ మాధవ శర్మ 
గారు, సి నారాయణరెడ్డి గారు, నాయని కృష్ణకుమారి గారు, జి ఏ సుబమణ్యం గారు అందరికి 
'ప్రణమిల్దుతూ, ప్రేక్షకలోకం, పారకలోకం, సినీసాహితీలోకం ఆశీర్వదించాలని కోరుకుంటూ 

బుధజన విదేయుడు 
డా పరుచూరి గోపాలకృష్ణ 


కృతజ్రతలు 

ఈ పరిశోధనకు అవకాశం కల్గించిన ఉస్మానియా విశ్వవిద్యాలయం పాలక వర్షానికీ, 
అడుగడుగునా నన్ను ముదలకిస్తూ, అనువైన సూచనలిస్తూ, ఈ పరిశో ధనా గ్రంధాన్ని సకాలంలో 
నేను పూర్తివెయ్యటానికి కారకులై, సిద్దాంత గ్రంధాన్ని పర్యవేక్షించిన ఆచార్య ఎల్లూరి శివారెడ్డి గారికి 
కృతజ్ఞతలు 

“గోపాలకృష్ణా అయ్యిందా అంటూ ఆత్మీయంగా అనేక పర్యాయాలు అడిగిన గురుదేవులు 
డా సి నారాయణ రెడ్డీ గారికి, అవసరమైన పుస్తకాలు అందించిన ఆచార్యపు(త్రిక గంగకు, వేదగిరి 
రాంబాబు గారికి, వాసిరెడ్డి నవీన్‌ గారికి, ఆవుల మంజులత గారికి, గొల్హపూడి మారుతీరావు గారికి 
కృతజ్ఞతలు 

ఫాక ర్రీఆఫ్‌ఆన్ట్‌ డీన్‌ ఆచార్య అదితిముఖర్తి గారికి, ప్రస్తుత తెలుగు శాఖాధ్యక్షులు ఆచార్య 
కసిరెడ్డి వెంకటరెడ్డి గారికి, పార్యప్రణాళికా సంఘాధ్యక్షురాలు ఆచార్య పి సుమతి నరేం(ద్రగారికి 
ధన్యవాదాలు 

సినిమా ఒక సముద్రం వస్తుసేకరణకు నాకు సహాయపడిన ప త్రికాధినేత శ్రీ రామోజీరావు 
గారికి, 'జెమినీ' కిరణ్‌ గారికి ప్రత్యేక కృతజ్ఞతలు ఈ పరిశో ధనకుపయుక్తమైన వేలాది సినిమాల 
తాలూకు రచయితలు, దర్శకులందరికీ పేరుపేరునా కృతజ్ఞతలు 

జీవితంలో సగభాగం భార్యదయితేనా రచనలో సగభాగం ఎప్పుడూ మా అన్నయ్య పరుచూరి 
'వెంకటేశ్వరరావుదే ఈ పరిశోధననేను పూర్తి చేయటం కోసం, సినిమాల్లో నా వంతు కష్టం కూడా 
ఆయనే భరిస్తూ వచ్చారు ఆయనకు ఆత్మీయ కృతజ్ఞతలు 

ఒకనాటి శిష్యులు ఈనాడు స్వయం (ప్రతిభావంతులు అయిన ఎ కె ప్రభాకర్‌, సిహెచ్‌ పి 
సత్యనారాయణ, జె నోగేశ్వరరావులు పరిశోధన ఆఖరిదశలో తగు విధంగా సాయపడ్డారు వందలాది 
పేజీలను శ్రమకోర్పి డి టీ పి చేసిన బి గౌతమ్‌ కుమార్‌, జె క్రాంతికుమూర్‌లకు, (ఫ్రూఫిరీడింగ్‌ 
విషయంలో శ్రద్దగాచూసిన వల్లూరు శివప్రసాద్‌కి ఆ శీఃపూర్వక కృతజ్ఞతలు 

ఈ పుస్తకం ముద్రణ విషయంలో సినిమాపట్టికలు అందించిన సూపర్‌హిట్‌ పత్రికవారికి, 
ఇతరత్రా సహకరించిన పి యన్‌ రాయ్‌, వెల్లంకి ప్రమీల, వి ఎస్‌ ఎస్‌ కుమార్‌బాబు, రాంబాబు, 
మధుసూదనరావ్‌లకు ధన్యవాదాలు 

పరిశోధన మొదలుపెట్టిన దగ్గరనుంచి, మీపేరుముందు డాక్టర్‌ అని ఎప్పుడు చూస్తాం అని 
అడుగుతూ (ప్రోత్సహించిన నా పిల్లలు హిమబిందు, నాగసుషమ, హరి ప్రియలకు ఆశీస్సులు 

ఆఖరికి చెబుతున్నా, ఆద్యంతమూ నాపరిశోధనలో సహకరించి, ఆఖరి పేజీ రాయగానే 
కరచాలనం చేసి అమ్మయ్యా కాపలా కాయలేక పోతున్నాను అని ఆత్మానందాన్ని పొందిన ఇల్లాలు, 
"స్నేహితురాలు తనే అయిన నా సహధర్మచారిణి పరుచూరి విజయలక్ష్మికి అనురాగ కృతజ్ఞతలు 
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ప్రధమాధ్యాయం 
సనిమా ఆవిర్భావ - నికాసాలు 


“సినిమాను తక్కువగా అంచనావేయకండి సినిమావాళ్ళు ఏదో ఒకనాడు 
మానవజాతికి శాసనకర్తలవుతారు” అని నోబెల్‌ బహుమతి గ్రహీత జార్డ్‌ బెర్నాడ్‌షా 
ఏబై సంవత్సరాలక్రితం చెప్పిన మాట పాక్షికంగానయినా నిజంఅని, రొనాల్డ్‌రీగన్‌ 
అమెరికాను పాలించినప్పుడు, అన్నాదారై, కరుణానిధి, యమ్‌ జి రావుచం(ద్రన, 
జయలలిత, నందమూరి తారకరామారావు, తమిళనాడు, ఆంధ్రప్రదేశ్‌ రాలను 
పాలించినప్పుడు బుజువయ్యింది దేశాల్ని, రాష్ట్రాల్ని ఏలేనాయకుల్ని తయారు చేసిన 
కధానాయకుల్నేస్పష్టించిన సినిమాకధ గురించి తెలుసుకోవటం చాలాఆసక్తికరంగా 


ఉంటుంది 


వనిత? 


చలన చిత్రానికి ఆంగ్లంలో సినివూ నూనీ, ఫిల్మ్‌ అనే పదాలు వాడుతూ 
ఉంటారు నిజానిక వెొదటిరాండుం తీయుబడీనచి(తత్రాలక సంబంధించిన 
పర్యాయపదాలయితే, ఫిల్మ్‌ అనేది - చలనచిత్రం తీయటానికి ఉపయోగించే 
ముడిసరుకు కొరకు ఉపయోగించే పదం 

మూవీ అనేపదం మూవింగ్‌ ఇమేజస్‌ కలిగిఉన్నది కాబట్టి వచ్చింది దానిక 
సమానార్దకంగా చలిస్తున్నచి త్రాలతో కూడినదికాబట్టి చలనచిత్రం అనేపదం పుట్టంది 
ఒకసెకనుకి ఇరవైనాలుగు బి "మ్మలు ( (ఇములు) కదులుతుంటే ఈనాడు జనం చూస్తున్న 


డా పరుచూరి గోపాలకృష్ణ 1 


సినివవా అవుతుంది అంతకంటే తక్కువ (ఫ్రేవులయితే కదలిక అసహజంగా 
ఉంటుంది చార్దీ చాఫ్రిన్‌ సినిమాలు, ఇప్పుడుచూసి స్వాతంత్రోద్యమం తాలూకూ 
డాక్యుమెంటరీలు పడైనిమిది(ఫేముల చొప్పున కదలబట్టే గాంధీగారు చాలావేగంగా 
నడుస్తున్నట్టు కనిపిస్తుంది 

అదే నలబై ఎనిమిది, తొంబైయారు అలా ఎక్కువ (ఫ్రేములు నడిస్తే స్లోమోషన్‌ 
అంటారు అలాక్షణానికి కొన్నిచిత్రాలు ఒకపద్దతిలో నడుస్తున్నప్పుడు ఆ కదలిక 
వెండితెరమీద సజీవమై కనిపించటమే సినిమా 

ఈనాడు (ప్రపంచంలో ఉన్న సుమారు ఏడువందల కోట్ల ప్రజలకు వినోదాన్ని 
అందిస్తున్న ఏకైక ప్రక్రియ చలనచిత్రప్రక్రియ, అదె సినిమా 


వుట్టుక : 
ఈ చలనచిత్రం అనేది ఎప్పుడుపుట్టింది? ఎలాపుట్టింది? ఎందుకుపుట్టింది అనే 
విషయాన్ని పరిశీలిస్తే సినిమాపండితులు ఇలాఅంటారు 
“As several of the contributors paint out cinema was not 
invented It was the result of a complicated process which 
has begun about three centuries earlier, a process which mixed 
science, entertainment, popular culture and the other media, 
story telling, business and education in varying proportions 
నిజం! 
అక్షరసత్యం! సినివూని ఎవరూ కనిపెట్టలేదు ఒక వివూనంలాగా, 
ఆకాళవాణీలాగా, రైలు ఇంజన్‌లాగా (పాగబండిలాగ) అది ఒకవ్యక్తిచేత ఒకరోజు 
కనిపెట్టబడన ఎస్తువుకాదు కొన్ని వందల సంవత్సరాల పాటు రూపాంతరం పొందుతూ 
వచ్చిన ద్రుశ్ళుకావ్వువక్రయ 
వున తెలుగునాట దృ్భళ్ళా శబ్ద, సంగీత సమ్మిళితమైన వినోద (ప్రదర్శన 
ప్రారంభమయ్యింది కురవంజితో మహారాజులు వేటకోసంవచ్చి, మధ్యాహ్నసమయంలో 
విశ్రాంతితీసుకొనే సందర్భంలో, విందుకుడుస్తూ వినోదాన్నిఆకాంక్షించేనేపధ్యంలో, 
ఆటవికులు, (ప్రభువులను (ప్రసన్నం చేసుకోవటంకోసం, ఆడుతూపాడుతూ, 
మృగాలవలెనర్తిస్తూ, డప్పులు, కొమ్ముబూరలతో వాయిద్యాలువాయిస్తూ, గానంచేసూ 
అడుగులువేసే (ప్రక్రియ కురవంజి 
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కురవంజి ఒక జానవద ద్ధుళ్ళకావ్యం * కురవంజి అనూ * ఎ” గోకూడీన 
అడుగు అడవ్రులలోనివనీంచే కురవలనేవారి అడుగుకాదుక్ట్ర, దానను కురనంజి 
అని కూడా పీలుస్తూ వచ్చారు గంతులు చిందులు గొండ్ల, అండా అనేవి 
నత్యవికానికి సంబంధించిన వర్వాయవదాలు 
ఇలాంటి జానపద నృత్యవిశషాలనుండి నేటి నాట్య, నాటక విధానాలకు ఎలా 
రూవాంతరం చెందాయో నాగభూషణశర్మ వివరిస్తున్నాడు 


“Folk Art, the unassuming creative expression of millions of 
village people, is a treasure-house of therr customs and group 

behaviour, beliefs and 6072667 ns, pains and pleasures, infact, 

their very ways of life 


“౧2 the absence of classical forms of dance and diama for a 
considerably long period in history, the folk performing arts 
had filled in an important lacuna in the otherwise struggling 
lives of the people 


“Religious festivals attract a wider participation of people, 
not only in paying their grateful obeissance to the Gods and 
Godesses, but also expressing their gratitude through song, 
dance and drama”? 


అలా ప్రారంభమై పెరుగుతూవచ్చిన ఈదృశ్యకావ్య వినోద ప్రక్రియ అనేకవిధాలుగా 
రూపాంతరం పొందింది యక్షగానం అయ్యింది చెక్ళ్కబ'న్ములాట అయ్యింది 
తోలుబొమ్మలాటగా పరివర్తన పొందింది హరికధగా, బు(ర్రకథగా, వీధినాటకంగా, 
రంగప్రలనాటకంగా ఎదిగి, చలనచిత్రంగా సంపూర్ణత్వాన్ని సిద్దింప వేసుకుంది 20వ 
శతాబ్దంలో సాంస్ఫ్ర_ తిక విప్త్రవం సాధించిన ఒక ప్రక్రియ సినిమా అనికూడా అంటారు 

కదిలెబొమ్ముగా, గోడమీదబొవ్ముగా (తెరలు లేనప్పుడు తెల్లటి గోడలమీద 
(ప్రదర్శించేవారు), తెరమీదబొమ్మగా, రంగులబి "వ్ముగా, మాటలులేనిబొొమ్మగా, 
మాట్లూడేబొమ్మగా రూపాంతరాలు పొందుతూ వందలకోట్ల ప్రజలను వినోదపరుస్తూ, 
చైతన్యవంతుల్ని, విజ్ఞానవంతుల్నిచేస్తూ ముందడుగు వెస్తున్నది సినిమా 
(పపంచ సినిమా 

(ప్రపంచంలో ఈ సినిమా ఎప్పుడు పుట్టింది? 

ఒక వస్తువుగాని, ఒక |ప్రాణిగాని అది కదిలే క్రమంలో ఛాయాచిత్రం తీసి, ఆ 
చిత్రాలన్నింటిని ఒకే క్రమంలో తెరమీద (ప్రదర్శిస్తే ఆ వస్తువు లేదా ప్రాణి నిజంగానే 
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కదులుతున్న భావం ప్రేక్షకులకు కలుగుతుంది ఇది నిరూపించినవాడు, ఇంగ్లాండుకి 
చెందిన ఎడ్వర్ష్‌మై బిడ్‌ (1877) 

ఈ సూత్రాన్ని ఆధారంచేసుకుని తొలినూవీకెవేరాను అందించిన ఘనత 
ఇంగ్బాండుకి చెందిన ఫ్రీజ్‌ (గ్రీన్‌కు దక్కింది 1887లో ఫ్రీజ్‌ (న్‌ అతివేగంగా ఫోటోలను 
తీయుగలిగిన కౌనేలాను కనిపెడితే ఈఫోటోలను(పదర్శించటంకోసం 
1891 లో ధామస్‌ ఆలాఎడినన్స్‌ 1892లో ఎమిలీరేనాల్డ్‌లు రెండు రకాల (ప్రొజ్ఞక్తర్దను 
కనిపెట్టారు 1895లో డడ్‌నిల్‌ లాధమ్‌ అనే వ్యక్తి లాధమ్‌లూప్‌ సహకారంతో ఫిలిందీలును 
ఆపకుండా (ప్రదర్శించే సౌలభ్యాన్ని కనిపెట్టాడు 

-ఈః పద్దతిలో సినిమాలు నిర్మించవచ్చు అన్న మొట్టవెుద టి ఆలోచన 
(ఫెంచిసోదరులైన లూమియర్‌ (బదర్స్‌కి వచ్చింది వారు 1894-95 సంవత్సరాలలో 
ఠః చలనచి(త (ప(కియకు శ్రీకారాన్ని చుట్టి, వెలుట్టువెంద టు ధనికవర్గాలను 
వినోదపరుస్తూ, ఆ వినోదానికి సుంకం అడగటం మొదలు పెట్టారు 

ఫిబ్రవరి 21, శు[క్రవారం, 1896న లండన్‌లో రీజెంట్‌లీధిలో, గ్రేటజ్‌వోల్‌ ఆఫ్‌ 
పాలిటైక్టిక్‌ ఇన్మిస్టిట్యూషన్‌లో ఈ (ప్రదర్శన జరిగింది * చిత్రం పేరు లీవింగ్‌ ద ఫ్లాక్టర్‌ 

సినిమా 1890లో ప్రారంభమయ్యిందిన్న వాదనా ఉంది 


“Cinema was born in the 1890s, the ‘last machine’ of 
victorian invention British inventors had been 
involved in experiments with photography and Thomas 
Edisons ‘Peepshow'’ kinetoscope was developed in 
America with the assistance of Englishman W K 

Dickson The first public cinema exhibition in Britain 

౮ iecorded as being organised by a representative of 
the french producers, the lumiere brothers at 
Malborough hall in regent street, london on 21st 
february 1896” * 

హోలీన్రుడ్‌లో / 92 7లోవార్దుర్‌ బదర్స్‌ నిర్ణంచిన జూజ్‌నీంగర్‌ తొలిటాకీ 
చిత్రం ఈ చితంలో నలభ్రాశాతం మా(తమే నంభావణలు తరువాతి 
ఎచ్చిన షోబోట్‌వ్రూర్హి శబ్దంకలిగిన తొలి చిత్రం ఈ చిత్రాలతోపాటు 
మెలడీ ఆఫ్‌ లవ్‌ అనే చి(తం కూడా ఇండియాలో పలు చోట్లు 

(వదర్శించబడింది * 


అలా 107 సంవత్సరాలక్రితం ఇంగ్లాండులో పుట్టిన సినిమా, అమెరికా దేశంలో 
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అభివృద్ది పొందింది హాలీవుడ్‌ కేంద్రంగా (ప్రపంచవ్యాప్తంగా ప్రదర్శనకునోచుకునే 
సనిమాలు నిర్మించబడుతున్నాయి 


అన్ని దేశాలలోకి ప్రవేశించినట్టుగానే చలనచి[త్ర ప్రక్రియ భారతదేశంలోకి కూడా 
వచ్చింది 
భారతీయ సినిమా 


1896 ఫిబ్రవరి 21న లండన్‌లో మొదటి చలనచిత్రప్రదర్శన జరిగితే, జులై 7, 
1896న బొంబాయిలో వాట్టున్‌ హోటల్‌లో లూవియర్‌ సోదరులు ఆరు 
నిశ్ళబ్రచిత్రాలను ప్రదర్శించారు 


1 ఎం(టీఆఫ్‌ సినిమాటోగాఫి 2 ఎరైవల్‌ఆఫ్‌ ఎ (టైల్‌ 


3 దినీ బాల్‌ 4 ఎ డిమాలిషన్‌ 
5 లీవింగ్‌ ద ఫ్లాక్రలీ ర లోడిస్‌ అండ్‌ స్పోళ్టర్స్‌ ఆన్‌ వీల్‌ 


ఈ ఆరుచి (తాలు తక్కువ నిడివిగల చిత్రాలు వతిరోజు నాలుగు ఆటల 
చొవ్హున ప్రదర్శించారు అప్పుడు ఆ (వదర్శనలకు విళ్లంలో వింతళతాజ్రవు 
మవోద్భుతం అని పేరు పెట్టారు * 

1899లో ఇంగ్రీషువాళ్ళసహకారంతో, బొంబాయిలోనే హారిళ్టుంద్ర భట్‌ వడేకర్‌ 
రతం చిన్నచిత్రాలను నిర్మించాడు, (పదర్శించాడం తెలి చలనచి(త నిర్మాతగా 
తనపెరును సువర్ణాక్షరలిథఖితం చేసుకున్నాడు 

దాదాసాహెబ్‌ ఫాల్కే (30 04.1870 - 16.02.1944) 1913వ సంవత్సరం మే 

3వ తేదిన తొలిసారిగా పాశ్సాత్యుల సహకారంలేకుండా రాజూహారిళ్టుంద్ర అనే చిత్రాన్ని 

స్వదేశీ మేధస్సుతో నిర్మించి (ప్రదర్శించాడు ధండిరాజ్‌ గోవిందఫొల్ళే. ఈయన 
భారతీయ చలనచిత్ర పితామహుడుగా కీర్తి పొందాడు ఈయన పేరుతో దాదాసాహెబ్‌ 
ఫాల్కే అవార్డును భారత ప్రభుత్వం ఎన్నో సంవత్సరాలుగా ఇస్తోంది 

“Dada Sahebs Raja Harishchandra is recognised as the 

first indigenously made story film It was released in Bombay 

in 1913, and was not only produced, directed, written and 

photographed by him, but also processed, printed and edited 

by 272727" 

నాసిక్‌లో వుట్టిన దాదాసాహెబ్‌ఫాల్తే నాసిక్‌ లోనే తన 74వ ఏట ఫీ(బఎవరి 16, 

1 944లోవెండి తెరనుంచి మబ్బుతెరలోకి నిమ్రమించాడు మూవింగ్‌ పిక్చర్‌ 
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మానవ త్రికవారు నాసిక్‌లో వుద్దావుంలో ఒంబురితనాన్ని నహవానినిగా వరి (శ్రమకు 
దూరంగా ఆయన బీవిస్తున్చువ్దుడు మీ ఫోటోకావాలి అని రాస్తే 

“నేను ఏ వరిశమకు జన్ఫునిచ్చానో ఆ వరిశయ నన్ను మరిచిపోయింది మీరెందుకు 
జ్ఞాపకం చెయ్యాలని చూస్తున్నారు, మరిచి పోవటం పవ్రవంచను వ్రవృత్తి* అని 
సమాధానం రాసాడటు 

నిజం ! సినిమారంగులకల ! రంగులు కరిగిపోగానె కల చెదిరిపోతుంది ! 

ఈ పితామహుడు సుమారు వంద చిత్రాలు నిర్మించాడు 1969 ఆయన 
శతజయంతి సంవత్సరం కావటంతో భారతప్రభుత్వం ఆయన పేరుతో అవార్డును 
(పకటించి భారతచలన చిత్ర పరిశవుకు గణనీయమైన సేవచేసిన వారికి 
అందిసూవస్తోంది 


ఈ [ప్రతిష్టాత్మకమైన అవార్డును ఈ కింది తెలుగువారు పొందారు 


1 బి యన్‌ రెడ్డి 1975 
2 ఎల్‌వి ప్రసాద్‌ 1983 
3 బి నాగిరెడ్డ 1987 
4 అక్కినేని నాగేశ్వరరావు 1991 


అయితే 1912 మే నెలలోనే ఆర్‌ జ టోర్నే, అమెచ్యూర్‌ నాటక సంస ప్రదర్శించిన 
మరారీ నాటకం - వుండలిక్‌ ని నాటక ప్రదర్శనప్పుడే యధాతధంగా, వీడియో తీసినట్టుగా 
ఒక కమేరాతో చిత్రీకరించి విడుదల చేసాడు అయితే ఆ చిత్రంకోసం కధ, స్ర్రీన్‌పు, 
వరాటలు, ఎడిటింగ్‌, ఆర్ర్‌ వెందలైన (ప్ర(క్రియలేమి లెవుగనరక ఇద వెళటచటీ 
భారతియసినిమాగా గుర్తింపబడలేదు 


1913లో అలా చలన చిత్ర నిర్మాణం ప్రారంభవుయినా అవి నిశ్ళబ్రచిత్రాలు 


కావటంతో, వున భాష వినపడకపోవటంతో వునచి(త్రాలు అని సగర్వంగా 
చెప్పుకోలేకపోయాం 


ఫి(బివరి 4, 1931న, బొంబాయి, ఎంవరిస్‌ ధియేటర్‌లోనూ, కలకత్తాలోనూ 
రెండు చిన్న నిడివిగల టాకీ చిత్రాలను 'మదక్గ్‌ * అనువారు విడుదల చేసారు ఆ 
మరునాడు శ్రీకృష్ణ ఫిలిం అండ్‌కో 'రియాల్లో (224/0) టాకీస్‌ "లో వారి 
టాకీలను విడుదల చేసారు * 


బొంబాయికి చెందిన ఆర్రెషీర్‌ ఎమ్‌ ఇరాని, కలకత్తాకు చెందిన జా ఎఫ్‌ మదన్‌ 


tr ts en యకక యు 
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ఇద్రరూ తమ టూక్తీ చిత్రాల నిర్మాణాన్ని గోప్యంగా ఉంచారు తొలిటాకీ చిత్ర నిర్మాతగా 
చరిత్ర పుటల్లో ఆర్దెషీర్‌ ఎమ్‌ ఇరానీ నిలబడిపోయాడు 

అందుకే భారతీయ తొలిభాషాచి(తంగా ఆలమ్‌ ఆరా నేటికీ కీర్షించబడుతోంది “€ 

వెుద*ి భారత చలనచి(తం అదే అంటే, (ప్రపంచసినివూ 1896లో 

(ప్రారంభవులుతే 35 సంవత్సరాల తర్వాత తొలి భారతీయభాషాచి(తం 
ఐడుదలయ్యిందన్నమాటు 

అయితే అలా ప్రారంభమయిన భారత చలనవి(త వరి (శ్రమ నేటికి అన్భి భావలలో 

కలిపి 1931 నుండీ 1998 వరకు 15, 128 చిత్రాలు నిర్మించింది "' 


దక్షిణభారత సినిమా ; 


1913లోనే వుద్రాసులో రఘుపతి వెంకయ్యనాయుడు గెయిటీ ధియేటర్‌, 
1914లో క్రాన్‌టాకీస్‌, 1915లో గ్లోబ్‌ (ఆ తర్వాత రాక్సీగా మారింది) ధియేటర్టు నిర్మించిన 
ఉత్సాహంతో, ఆంగ్ల మూకీ చిత్రాలను ప్రదర్శించిన అనుభవంతోనే చిత్ర నిర్మాణంలోకి 
దిగాడు 

1916లో ఆర్‌ నటరాజు మొదలియార్‌ అనే కార్తవ్యాపారి తనభాగస్వామి ఎస్‌ ఎం 
ధర్మలింగ మొదలియార్‌తో కలిసి ఇండియన్‌ ఫీలింకంపెనీ అన్న సంస్తను ప్రారంభించి, 
మద్రాసు, పరసువాక్క_ం మిల్లర్స్‌ రోడ్‌లో, దక్షిణ భారతదేశంలో ప్రప్రధమంగా 
స్టూడియో నెలకొల్పాడు అంతేకాకుండా బెంగుళూరులో ఒకలేబరేటరీ ఏర్పాటుచేసి, 
మద్రాసు స్టూడియోలో షూటింగ్‌ జరిపి, బెంగుళూరుకు నెగిటినలుపంపి, ప్రీంట్లుతిసే 
ఏర్పాటుచేసాడు ఆయన 35 రోజుల్లో కీచకవధ నిర్మించాడు అదే దక్షిణభారత దేశంలో 
వెంుట్టువెొంద ట నిర్మించ బడినచి[తతం ఆతర్వాత చదత్మితళాదిన నిర్మించబడిన 
మూకీచిత్రాలు 147 మొదలియార్‌ తర్వాత రఘుపతి వెంకయ్య, వారికుమారుడు 
ఆర్‌ ఎస్‌ ప్రకాష్‌ కూడా మూకీచి(త్రాలు నిర్మించారు అయితే వీటిలో 1931లో నాగర్‌ 
కోయిల్‌లోని చిత్రా ఆర్చ్‌ (ప్రొడక్షన్‌ నిర్మించిన మూర్తాండవర్శ (దర్శకుడు పి వి రావు) 
మాత్రమే నేడు పూనాలోని ఆర్బేన్‌ (4ంయాల) లో భద్రపరచబడి ఉంది 


తెలుగు నినిమూ : 


తొలి తెలుగు చిత్రం నిర్మించబడి సుమారు 81 సంవత్సరాలు గడచింది 
రఘుపతి వెంకయ్య తనకుమారుడు ఆర్‌ ఎస్‌ (ప్రకాష్‌ దర్శకత్వంలో, ఆయనే 
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కథానాయకుడుగా, మిస్‌ పెగీ కసెల్లో అనే ఆంగ్ర యువతి కధానాయికగా భిన్మ ప్రత్తి 
అనే మొదటి మూకీచిత్రాన్ని నిర్మించాడు ఇది రమారమి 1922 (ప్రాంతం 
1926లో సి పుల్లయ్య కాకినాడలో తెలుగుగడ్డమీద భక్షమార్శండెయ చిత్రాన్ని 
నిర్మించాడం ఆచి(త (ప్రదర్శన తెరవీదకాకుండా గోడమీద జరగటంతో 
గోడమీదబొమ్మగా ఈ కదిలేబొమ్మ పేరుతెచ్చుకుంది 
అయితే ఈరెండుచిత్రాలలో పాత్రలు తెలుగుమాట్టాడటం (పక్షకులు వినలేదు 
కాబట్టి ఇవి మొట్టమొదటి తెలుగుసినిమాలుగా (ప్రఖ్యాతి కాంచలేకపోయాయి 
తాలి భారతీయటాకీచిత్రం ఆలన్‌ ఆరా నిర్మించబడిన 1931లోనే తొలి 
తెలుగుటాకీచిత్రం కూడా నిర్మించబడింది 
మాచ్‌ వెల రెడ్డ బొంబాయిలో, 1931లోనే భక్త (పవ్లోద నిర్మించాడు 
సురభికమలాబాయి తొలి తెలుగుకధానాయికగా చిరస్తాయిగా నిలిచిపోయింది 
మునిపల్లె సుబ్బయ్య హిరణ్యకశిపుడి పాత్ర ధరించారు "* 
మార్సి 14న తాలి భారతీయచిత్రం విడుదలయితే, సెక్టైంబరు15వ తారిఖున 
అదె 1931లో తాలి తెలుగుచిత్రం విడుదలయ్యింది అంటే రెండుచిత్రాలకు వ్యత్యాసం 
కేవలం ఆరుమాసాలే 
ఆం(ధంలది ఆరంభళూరత్వం అని ఎవరన్నారోగాని అదివూ(తం 
పినివరావిషథుంలో నిజంకాదు 1931లో (బారంభించి, నేటికి దాదాపు 
ఐదువేలచిత్రాలు (డబ్బింగ్‌తో సహా) నిర్మించి చలనచిత్ర నిర్మాణంలో తెలుగుపరి (శ్రమ 
భారతదేశంలో అగ్రస్టానంలోఉంది 


తెలుగుసినిమూవికాసం : 
తెలుగుసినిమావికాసంకోసం తన సర్వస్వాన్ని త్యజించిన మహానుభావుడు 
రఘుపతి వెంకయ్యనాయుడు దాదాఫాల్కే తొలి భారతీయసినిమాకి పితామహుడయితే, 
రఘుపతి వెంకయ్యనాయుడు తెలుగుసినిమాకి పితామహుడు 
భారత వభుత( సైనికళాఖలో సుబేదారుగా వనిచేసీన అవ్రుయ్యనాయిడు రెండవ 
కుమూరుడు ఈ రమువతి వెంకయ్య ఆయన అన్హ వెంకటరత్ముం నాయుడు 
వీరు మచిలీవట్టం వాస్తవులు 
18వ ఏటనే కళాపిపాసతో, సౌందర్యోపాసనతో చెన్నపట్నంలో కాలుపెట్టిన 
రఘుపతి వెంకయ్యనాయుడు ఒకనాడు వార్తా పత్రికలు తిరగవేస్తూ క్రోనోమెగా ఫోన్‌ 
అన్న ఒక సినినూటోగగాఫ్‌ యం(తం కనిపెట్టుబడిందని, దీనిమీద సిక్సులు (ప్రాజెక్టు 
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అయ్యేటప్పుడు రికార్తెడ్‌ డిస్క్‌ సాయంతో, సందర్భశుద్దిననుసరించి, సంగీతం, ఇతర 
శబ్లాలు వెలువడతాయని తెలుసుకున్నాడు 

చ ఎక్తిగపమెంటో్‌ నృష్టి కర్తలు లండన్‌లోని గౌమూంల్‌ కంపెనీ అధినేతలని, 
బకింగ్‌హామ్‌ భవనంలో పంచవుజార్షి, వేరీరాణిసవుక్షంలో వీరు మొల్టువెొదటి 
(ప్రదర్శనఇచ్చారని, ఆప్రదర్శన చాలాసంతృ్పపకరంగానూ, విజయవంతంగాను నడిచిందని 
తెలుసుకున్నాడు మద్రాసులోని జాన్‌ డికిన్‌నన్‌ అండ్‌ కంపెనీ వారిని కలుసుకుని తన 
స్టూడియోను తాకట్టుపెట్టి ఆరోజుల్లో 30,000 రూపాయలకు ఆ ఎక్తిప్‌వొంట్‌ 
క్‌ "న్నాడు 

విక్షైరియా పబ్లిక్‌ హాలులో వెుుదటే (పదర్శననం ఏర్రాటు చేసాడు 
వయాడునాలుగం వందల అడుగుల నిడివిగల లఘుచి(తాలు పన్నెండింటిని 
(ప్రదర్శింపచేసాడు అండర్‌ ది వనామా, స్తీంగ్‌ సాంగ్స్‌ నీ నర్దెంట్‌ ఫైర్‌ మర్‌ సాంగ్‌, 
మికాడో మొదలయినవి ఆనాడు (పేక్షకులుచూసిన కొన్నిచిత్రాలు 

1910లో రఘుపతి వెంకయ్యనాయుడు టూరింగ్‌ సినిమాను (ప్రారంభించాడు 
ఆయన చర్యతో ఆకర్షితులైన కొందరు టూరింగ్‌ సినిమాను ఒక వ్యాపారసాధనంగా 
చేపట్టి ముమ్మరంగా (ప్రదర్శనలుజరిపారు వారిలో, విజయవాడలో పోతిన శ్రీనివాసరావు 
(తెలుగునాట తొలిధియేటర్‌ మారుతీ సినిమా 1921లో నిర్మించింది ఈయనే), బందరులో 
పి వి దాసు, ఏలూరులో మోతే కృష్ణారావు, విశాఖపట్నంలో జొ కె వుంగరాజు 
(తెలుగునాట క్వాలిటీ పిక్ళర్స్‌ అనే తొలి పంపిణీ వ్యవస్త వీరిదే 1936 (ప్రాంతంలో స్థాపించబడిన 
ఈ సంస దరిమిలా పూర్జ్ణాపిక్చర్స్‌గా రూపాంతరం చెందింది ), కాకినాడలో పి పుల్లయ్య, 
బళ్ళారిలో గోపాలరావు, రాజమండ్రిలో నిడమర్తి సూరయ్య ( ఆంధ్రప్రదేశ్‌ తాలి స్టూడియో 
దుర్గా సినీటోన్‌ని, రాజమండ్రిలో 1936లో నిర్మించాడు) మొదలైనవారు సినిమా తెలుగునాట 
పునాదులు వేసుకోవటంలో తోడ్పడ్డారు 

వూకీచి(త్రాలు (పజల ఆదరణపాందటానిక కరప(త్రాలు పంచిపెల్టుటం, 
ధియేటర్లలో మేళతాళాలు, మధ్య మరో మంచి డాన్స్‌ కార్యక్రమాలు నిర్వహించటం 
లాంటివి చేసేవారు ఇవికాక సినిమాకథ చెప్పేందుకు వ్యాఖ్యాతలు ఉండేవారు (జి వి పన 
శా స్త్రీ, కస్తూరి శివరావు మూకీ సినిమాల వ్యాఖ్యాళలుగానే చలన చిత్ర జీవితం ప్రారంభించారు) 

టౌంట్‌ సినివూలు 1913లో వెుుదలు పెట్టి, వుద్రాసు, బెంగుళూరు, 
ఆం(ధ్రప్రదేశ్‌లలో కొన్ని ముఖ్యపట్టణాలు తిరిగాడు, అంతేకాకుండా శ్రీలంకకుకూడా 
తన టెంట్‌ సినిమాతో వెళ్ళిన ఘనత రఘుపతి వెంకటరత్నంనాయుడిదే 
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హెచ్‌ ఎమ్‌ రెడ్డి (హనుమంతప్ప మునియప్పరెడ్డి) తమిళ సినిమా కాలిదానుకి కూడా 
దర్శకత్వం వహించాడు విచిత్రం ఏమిటంటే ఈచిత్రంలో సంభాషణలు తమిళంలోనూ, 
పాలులు తెలుగులోనూ ఉన్నాయి యల్‌ వి (ప్రసాద్‌ చిన్నపాత్ర ధరించాడు 

మొదటే ఏడుసంవత్సరాలకాలంలో అంటే 1937 వరకు 40 సినిమాలు 
నిర్మించటం జరిగింది వాటిలో చాలావరకు పౌరాణికాలు ఆ రోజుల్లొ తెలుగునాట 
'ప్రఖ్యాతివహించిన పౌరాణిక నాటకాలను యధాతధంగా వెండితెరమీదకు మలిచారు 
అంతేకాదు రంగస్తలంమీద ఒకవెలుగు వెలిగిన యడవల్రి సూర్యనారాయణ, 
బళ్ళారి రాఘవ, పసుపులేటి కన్నాంబ, అద్దంకి శ్రీరావమువయూర్తి, రావుతిలకం, 
తుంగల చలపతిరావు మున్నగువారంతా వెండితెర వెలుగులుగా రూపాంతరం పొందారు 

అయితే 1933లో వచ్చిన చింతావుణి కాళ్ళకూరి నారాయణరావు రాసిన 
సాంఘుకనాటుకం ఆధారంగా నిర్మించబడంది పరి(శవులో (పేమువిజయుం తాలి 
సాంఘికచి[త్రంగా చెపుబడుతున్నా సాంఘిక (ప్రయోజనంతోకూడిన బింతానులణో 
సాంఘికఛాయకలి గిన తొలిసందెశాత్మకచిత్రమె ద్వానా శా స్త్రి కాళ్ళకూరి చింతామణ 
సాంఘికనాటకం అనే రాశాడు 

తెలుగులో తొలి బాలలచి(త్రం - జ్పువ- అనసూయ ఈస్తిండయా ఫెలింకంపెని 
తీసిన ఈ చిత్రానికి సి పుల్హయ్య దర్శకుడు 1936లో విడుదలయ్యింది 

దర్శకుల రాజ్యంవచ్చింది గూడవల్లి రావుబహ్మం తన రక్తంలోఉన్న 
అభ్యుదయాన్ని “సెల్యులాయిడ్‌” ద్వారా (సేక్షకలోకానికి అందించాడు 1938లో 
ఆయన దర్శకత్వంవహించిన మాలసప్టూ ఒకసంచలనం ఒక (బ్రాహ్మణయువకుడు, ఒక 
అంటరానిఅమ్మాయిని పెళ్ళిచేసుకోవటం ఇతివృత్తం భీమువరిపు నరసింహారావు 
సంగీతం, బసవరాజు అప్పారావు గీతాలు, గోవిందరాజుల సుబ్బారావు నటనాచాతుర్యం, 
కాంచనమాల ముగ్రమనోహరత్వం, గూడవల్లి రామబ్రహ్మం దర్శకత్వ ప్రతిభ చిత్రానికి 
అఖండవిజయాన్ని చేకూర్చిపెట్టాయి 

నెనుతక్కువతినలేదు అన్నట్టుగా హెచ్‌ ఎమ్‌ రెడ్డి తాగుడు ఎంత వ్యసనమో 
చూపిస్తూ గృహలక్షీ తీసాడు చిత్తూరు వి నాగయ్య ఈ చిత్రంద్వారా పరిచయమై, 
తరువాత తెలుగుచలనచిత్ర పరిశ్రమల్‌ గాయకుడిగా, సంగీతదర్శకుడిగా, దర్శకుడిగా, 
నిర్మాతగా, నటుడిగా అనేక అవతారాలు ఎత్తాడు ఆంధ్రరా ష్రైనికి తమ ఉత్తమచిత్రాలతో 
మేలుకొలుపు పాడిన బి ఎన్‌ రెడ్డి, కె వి రెడ్డి ఈచిత్రానికి సహాయదర్శకులుగా పనిచేసారు 


10 తెలుగు సినిమా సాహిత్యం - సినిమా ఆవిర్భావ - వికాసాలు 


తన అభ్యుదయద్బక్పుధాన్ని వదలని రామబ్రహ్మం 1939లో రైతుబిడ్డ చిత్రాన్ని 
నిర్మించాడు తెలుగంలో వెంంట్ల వెంుదలటు సరత త చి(తం ఇదే 
జవింందారివిధానానికి వ్యతిరేకంగా తీయబడిన ఈచి[తంపెద్దలఆ (గ్రహానికి, 
'ప్రభుత్వంఆ గ్రహానికి గురయ్యింది 

1939లోనెసి పుల్లయ్య వరకట్నసమస్యపై వరవిక్రయం, వితంతు పునర్వివాహంపై 
అదే సంవత్సరం వై వి రావు తీసిన మళ్ళీపెళ్ళి, ఆర్‌ ప్రకాష్‌ తొలినవలాచిత్రం బారిష్టర్‌ 
పార్వతీశం (1940), తెలుగుసినిమా సామాజికస్సుహపై దృష్టిసారించింది అని 
తెలియజేస్తాయి 


అయితే 1947నుండి 68వరకు సుమారు 22 సంవత్సరాలపాటు ఒకరకంగా 
తెలుగుచలనచి[త్రపరి (శ్రమకు స్వర్ణ యుగం 

చారిత్రాత్మకాలు, పౌరాణికాలు, జానపదాలు, సాంఘికాలు పుంఖానుపుంఖంగా 
తీయబడ్డాయి వినోదంప్రధానముయ్యింది మాస్‌ని ఆకర్షించటం (ప్రధాన ఆశయం 


అయ్యింది 


తెలుగుసినిమాపరి (శ్రమకి రెండుకళ్ళలాంటి అక్కినేని నాగేశ్వరరావు, నందమూరి 
తారకరావమూరావు సినీవినీలాకాశింలో (ధువతారలయి్య్యంది ఈ రెండు 
దశాబ్దాలకాలంలోనే వుధురగాయని భానువుతి, వురువలేని యస్‌ వరలక్ష్మి, 
బి వరలక్ష్మి సినీకళామతల్రికి కళాంజలి పట్టిన అంజలి, మహానటి సావిత్రి, అపర 
సత్యభావు జమున, నటనా విశారద శారద, కళాభినే[తి వాణిశ్రీ వారివారి 
నటనావైదుష్యంతో అఖిలాంధ్ర ప్రేక్షకమహాశయుల హృదయాలలో గూళ్ళు కాదు, 
కోటలు కట్టుకున్నారు ఆ 22సంవత్సరాలకాలం సినీ స్వర్ణయుగం 


అక్కినేని బాలచం(ద్రుడిగా, గోవిందరాజుల సుబ్బారావు బబ్రహ్మనాయుడిగా, 
పసుపులేటి కన్నాంబ నాగమ్మగా తెలుగు సినిచరిత్ర మరిచిపోలేని చారిత్రాత్మక చిత్రం 
సల్పాట్‌ యుద్దం, చిత్తూరు వి నాగయ్య నట(ప్రపూర్ణత్వానికి పరాకాష్ట యోగివేమన 
1947లో, అక్కినేనిని తెలుగు ఆడపడుచుల కలలరాజుగానిలిపిన బాలరాజు 1948లో, 
గుణనుందరికధ కీలుగుజ్జ్ఞుం, లెలామజ్ఞు, ఎన్‌ టి ఆర్‌ని తెలుగుతెరకు పరిచయంచెసిన 
మనదేశం చిత్రాలు 1949లో, యస్‌ వి రంగారావు, జానకిల అద్భుత నటనావైదుష్యంతో 
రూపుదిద్దుకున్న షావుకారు, సి హెచ్‌ నారాయణరావు (శ్రీ) లత్షున్ముకథ, వల్రాటూరి 
పబ 1950లో విడుదలయ్యాయి 
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1951లో నాటికినేటికీ మరువలేని మరపురానిచిత్రాలు పాతాళభ్రారని, మల్తీశ్లారి 
విడుదలయ్యాయి. శ్రీకృష్ణదేవరాయలకాలంలో జరిగినట్టుగా చెప్పబడిన ముర్తీళ్లరి 
అందులో కధానాయుకుడు చెక్కిన శిల్పాలంతభ దంగా, కధానాయిక 
గా(త్రమాధుర్యమంత శ్రావ్యంగా ఉంటుంది ఇప్పటికీ విడుదలయిన మొదటివారం 
హాలునిండినది అన్నబోర్హుతోఉంటుంది పాతాళభైరవి తెలుగుపరి[శ్రమ నిర్మించిన 
౫ానపదచి[త్రాలలో ఇది వుకుటాయమానమైనది పాతాళభైరవి (ప్రతినాయకుడిగా 
ఎస్‌ వి రంగారావు చెప్పిన “సాహసం సాయరా డింభకా- రాజకుమారి లభించునురా' 
అన్న మేనరిజం, “నిజంచెప్పమంటారా అబద్దం చెప్పమంటారా” అన్న ఎన్‌ టి ఆర్‌ 
వేంనరిజం, “తప్పుతప్పు రాణిగారి తవ్ముఖ్ణో' అన్న రేలంగి వేనరిజం, 
“జై పాతాళభైరవి - “నరుడా ఏమి నీ కోరికి అన్న మాటలు ఈనాటికీ ప్రాచుర్యం 
పాంది ఉన్నాయి అంతేకాదు పద్మాలయావారు సుమారు నలబైఏళ్ళతర్వాత పొతాల్‌ 
భారవి అని హిందీలో పునర్నిర్మిస్తే పాతచి(తం ఎంత విజయవంతవుయ్యిందో 
అంత విజయవంతమై కధాబలం, పొ(తలబలం పినివరాకి ఎంత అవ సరవెో్యూూ 
నిరూపించింది 

అక్కినేని దేవదాను, ఎన్‌ టి ఆర్‌ పిచ్చి వ్యుబయ్వ, జమున తొలిచిత్రం వుట్టిల్లు, 
జానపదచిత్రం అగ్గిరాముడు, ఛాలెంజింగగూ యాంటికాడ్డెక్టర్‌ని ఎన్‌ టి ఆర్‌ పోషించిన 
రాజు - పేద (అందాల నటుడు వికారంగా కనబడతాడు కూడా ఇందులో), వివనారాయణ, 
సోషల్‌ సెట్టారికల్‌ చిత్రం పెద్రమునుషులు, యస్‌ వి ఆర్‌ మహానటుడని నిరూపించిన 
ఒంగారుపావ, అంజలీదేవి నటజీవితంలో వురపురాని అనార్కలి సావిత్రికి స్త్రీల 
హృదయాలలో (ప్రత్యేకస్తానం సంపాదించిపెట్టిన అర్జ్హాంగి, అన్నపూర్జావారి తొలి చిత్రం 
దొంగరాముడు, నవ్వులహరివిల్టు మన్సుమ్ము, ప్రయోజనాత్మకచిత్రం కన్వాళుల్బుం, 
అభ్యుదయాత్మకచి(త్రం రోజులు మారాయి, హరిళ్లంద్ర, స్త్రీల చెంగులు కన్నీటితో 
తడిపిన ముద్దుబిడ్డ, చారిత్రాత్మకచిత్రం తెనాలి రామక్షష్ణ్ర ఎన టి ఆర్‌ అంధుడిగా 
అద్భుతంగా నటించిన చిరంజీవులు 1952-56 మధ్య విడుదలయిన చిత్రాలు 

1953 అలాగే 1957 కూడా తెలుగుసినిపరి (శ్రమ మరువలేనిసంవత్సరాలు 
తెలుగులో తొలిసారిగా ఒక మహిళాదర్శకురాలు భానుమతి దర్శకత్వంవహించిన 
చండీరాణి 1953లో విడుదలయ్యింది వరాచి[(తం వందరోజులు, 
రెండెందలరోజులు, ఒక సంవత్సరంగా ఆడుతోంది అని ఈ మధ్య 5 "త్తనిర్మాతలు 


a తెలుగు సినిమా సాహిత్యం - సినిమా ఆవిర్బావ - వికాసాలు 


అంటుంటే, నా చ(తం ఐదుదశాబ్దాలుగా ఆడుతోంది అని నాగిరెడ్డ సగర్వంగా చెప్పుకునే 
చిత్రం 1957లో రిలిజయ్యింది ఆ చిత్రం - మాయాబజార్‌ 

నిజం! ఆం(ధ (ప్రదేశ్‌లో ఏదో ఒక ఊళ్ళో మూయాబజార్‌ ఆడనిరోజులేదు 
ఎన్‌ టి ఆర్‌ భవిష్యత్తులో పౌరాణిక బ్రహ్మగా విశ్వరూపం ధరించటానికి మొదటిమెట్టు 
ఈ చిత్రంలో శ్రీకృష్ణుడి పాత్రధారణే ఎన్నోఇళ్ళల్లో మాయాబజార్‌లోని శ్రీకృష్ణుడి 
కేలండర్‌ని దేవుడి పటాలమధ్య పెట్టుకున్నమాట అక్షరసత్యం శశిరేఖాభిమన్యులుగా 
సావిత్రి, అక్కినేని, ఘటోత్కచుడిగా ఎస్‌ వి ఆర్‌ ల నటన నభూతోనభవిష్యతి 

ఈ సంవత్సరంలోనే ఎన్‌ టి ఆర్‌ నిర్మించి నటించిన పాండురంగమువోత్మం 
(శ్రీమతి విజయనిర్మల తొలి చిత్రం ఇదే బాలకృష్ణుడిగా నటించింది ) మాతాపితసేవయే 
వూధవసేవ అని చాటిచెప్పింది (ప్రతినాయకిగా జి వరలక్ష్మినటించిన దొంగల్లో 
దొర, అన్నపూర్ణవారి తోడికేడళ్ళు ఈ ఏడాది విడుదలయినవే కారులో షికారు 
కెళ్ళే పాలబుగ్గల పసిడిచాన అన్న ఆత్రేయ ఆవేదన ఇందులోనిదే 

ఎన్‌ టి ఆర్‌ రావణాసురుడిగా, అక్కినేని నారదుడిగా నటించిన భూకైలాస్‌, 
అభ్యుదయాత్మకమైన ముందడుగు, సెపీమైధలాజికల్‌ చిత్రం - చెంచుఅజ్నీ, 
బాల్యవివాహంమీద తీసిన మాంగల్పుబలం, పీఎపి వారి ఇబ్రరికం, జానపదచిత్రాలు 
బాలనాగవ్ము, రేచాక్క- పగటిచుక్క, కైకాల సత్యనారాయణ కథానాయకుడిగా 
నీవొయికూతురు 1958-59 సంవత్సరాలలో విడుదలయ్యాయి 

అంతర్జాతీయచలనచిత్రోత్ప్సవంలో పాల్గొన్న తొలితెలుగుచిత్రం శంభు ఫిలింస్‌ 
నమ్మినబంటు, వువోకని కాలిదాన్సు ఎన్‌ టి ఆర్‌, కాంతారావుల భట్ల విక్రమాూర్శ 
1960లో అద్భుత విజయాలు సాధించాయి భక్తళబరి చితంతో శోభన్‌బాబు 
కథానాయకుడిగా పరిచయమయ్యాడు 

1960 ఎన్‌ టి ఆర్‌ ఒక సాహసంచేసిన సంవత్సరం నాలుగుకోట్టవుంది 
తెలుగుప్రజల హృదయంలో రాముడిగా, కృష్ణుడిగా ఆరాధింపబడుతున్న సమయంలో 
ఈ రావణాసురుడివేషం ఎమిటి? అని తమ్ముడు నందమూరి (తివి(క్రమురావు 
లాంటీ వాళ్ళు వద్దనిచెప్పునా, (శయోభిలాషులు కంగారుపడ్డా, కంగారుపెట్టేనా 
తనునవి్మిందె సెద్దాంతంఅన్న వెండి పట్టుదలతో ఎన్‌ టి ఆర్‌ నిర్మించిన, 
నటించినచిత్రం సీతారామకళ్యాణం! 1961లో విడుదలయ్యింది (పేరు వేసుకోలేదు - 
ఆయనే దర్శకుడుఅని పరిశ్రమకు తెలుసు) అప్పటివరకు రావణపాొ(త్రలో ఎస్‌ వి ఆర్‌ను 
చూసినకళ్ళతో మరొకర్షిచూడలేం అనుకునేవారు కాని ఎన్‌ టి ఆర్‌ రావణపాత్రపోషణ 
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అనితరసాధ్యం అని నిరూపించింది ఆ పాత్రధారణ మరొకపద్దతిలో చెయ్యవచ్చని 
బుజువు చేసింది 

అక్కినేని వెలుగునీడలు విజయం సాధించింది భానుమతి, అక్కినేని నటించిన 
శరత్‌ బాటసారి, స్వర్గోత్సవంజరుపుకున్న ఎన్‌ టి ఆర్‌ జానపదం జగదేకవీరుని కధ, 
అవిటివాడుగా ఎన్‌ టి ఆర్‌ నటించిన కలిసీవుంటే కలదునుఖం, నూతన సాంఘికచిత్రాల 
వరవడికి శ్రీకారం చుట్టిన పి ఏ పి వారి భార్యభర్తలు, మేకప్‌కళకు (ప్రతిష్టపెంచిన 
ఎన్‌ టి ఆర్‌ “భీష్మ”, సి నారాయణరెడ్డిని పరిశ్రమకు పరిచయం చేసిన గులేబకావలికథ, 
నలబైఏళ్ళునిండినా మరపురాని విజయావారి గుండమ్మకథ, గుమ్మడి వెంకటేశ్వరరావు 
నటనకు కలికితురాయి మవోమం(తి తిమ్మరును, అన్నాచెల్లెళ్ళ అనుబంధానికి (ప్రతీక, 
సాంఘికచిత్రాలలో ఎన్‌ టి ఆర్‌కి పెద్దకుర్సీవేసిన రక్త సంబంధం, అభిమానుల 
కన్నులపంట (శ్రీకృష్ణార్దున యుద్దం, మొట్టు మొదటి పూర్తి రంగుల చిత్రం లవకుశ 
(వూర్తి గేవా కలర్‌), జానపదచిత్రాలలో కమ్యూనిజం నింపిన బందిపోటు (క్రయిమాక్ట్‌ 
రీల్‌కలర్‌), ఎన్‌ టి ఆర్‌, ఎస్‌ వి ఆర్‌, సావిత్రి నటత్రిమూర్తులుగా భాసించిన నర్ధనకాల, 
పునర్ణన్మసిద్దాంతాన్ని నమ్మించిన మూగమననులు, చారిత్రాత్మకచిత్రాలలో వెలలేని 
మాణిక్యం అమరళిల్సి జక్కున్లు, శతం [త్ర నిర్మాత దగ్గుబాటి రామానాయుడు తొలిచిత్రం 
రాముడు- భీముడు, కోడూరి కౌసల్యాదేవి నవలా చిత్రం డాక్టర్‌ చక్రవర్తి, దొంగకొడుకు 
దొంగకావాలనిలేదు అని నిరూపించిన మంచి మనిషీ బొబ్బిలిచరిత్రకు గీటురాయి 
బ్‌ బి లియుద్రం, 1961-64 వరకు విడుదలయిన చిత్రాలు 

అయితే 1965 కూడా తెలుగుచలన చిత్ర పరిశ్రమ మరిచిపోలేని సంవత్సరమే 
ఎందుకంటే ఈనాటి తమిళనాడుముఖ్యమం త్రి జయలలిత నటించిన మనువులు - 
మమతలు ఈ రోజు నూవర్‌స్టైరూ త్రిశతచి[త్ర కధానాయకుడిగా వెలుగొందుతున్న 
ఘట్టువునెని శివరావుకృష్ణ (కృష్ణ) తలివిత్రం తేనెనుననులు ఈసంవతృరంలోనే 
విడుదలయ్యాయి ఆదుర్తి అందించిన అపూర్వకానుక కృష్ణ 

శోభన్‌బాబు నటజీవితంలో మరిచిపోలేనిది, వ్లిక్టరీ మధుసూదనరావు దర్శకత్వ 
(పతిభకు వంచళ్ళతంనక అంత నిరాభివున్వూ, పదికాలాలపాటు గుర్తుండే 
పాండవవనవానం, ఈ సంవత్సరమే (ప్రజలకు కనువిందు చేసాయి అ(క్రమసంతానంగా 
భానుమతి చేసిన అల్లరికి (ప్రతీక జగపతివారి అంతస్తులు అలరించింది 

ఆంధ్ర ప్రేక్షక హృదయాలలో సుయోధన సార్వభౌముడిగా ఎన్‌ టి ఆర్‌ 
అచ్చుపోసుకున్న (క్రిక్నషపాండవియం 1956వ సంవత్సరంలోవిడుదలయ్యింది 
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రావణపా(త్రలాగానే ఎన్‌ టి ఆర్‌ ఈ సుయోధన పాతధారణకూడా అపూర్వం, 
అనితరసాధ్యమయ్యింది ' చిలకా-గోరింకొ చిత్రం ద్వారా రెబల్‌ స్టారా పేరుగాంచిన 
కృష్ణంరాజు పరిచయమయ్యాడు ఆంధ్ర జోన్స్‌ బాండా కృష్ణకు (ప్రత్యేకగుర్తింపు తెచ్చిన 
“గూఢచారి 116”, కసూరి శివరావుచేతిలో పరాజయింపాలయి, ఎన్‌ టి ఆర్‌ 
కధానాయకుడిగా విజయవంతవుయిన, వరవూనందయ్యాశిమ్యూలకధకూడా ఈ 
సంవత్సరపు కానుకలే 

1967 ఒక (ప్రత్యేకతను సంతరించుకుంది పొట్టివాడయినా గట్టివాడనిపించుకున్న 
కధానాయకుడు చం(ద్రమోహన్‌ని “రంగుల రాట్టుం' చిత్రం పరిచయం చేసింది 
పరిశ్రవుకు అద్భుత పొరాణికచి[తం భక్తప్రన్లోద, జానపదచి(త్రం కంచుకోట, 
ప్రయోగాత్మకచిత్రం సాక్కీ ఉమ్మడికుటుంబవ్యవస్తను గౌరవించే ఉమ్ముడికుటుంబం 
ఈసంవత్సరమే విడుదలయ్యాయి 

అక్కినేని అపూర్వ (ప్రయోగం నుడిగుండాలు, అన్నాచెల్తెళ్ళ అనురాగానికి (ప్రతీక 
తమ్మారెడ్డి కృష్ణమూర్తి నిర్మిందిన బంగారుగాజాలు, రాజబాబు ఏకపాత్రాభినయంలా 
సాగిన నర్మార్‌ఎక్స్‌ (వెస్‌, సస్పెన్స్‌ ప్రధానంగాసాగిన నేనంటెనేనే, చైల్డ్‌ సెంటిమెంటీ్‌ని 
పుష్మ్కలంగాపండించిన పొపకోనం 1968 సంవత్సరంలో విడుదలై ప్రఖ్యాతిగాంవాయి 

ఈ విధంగా ఈరెండుదశాబ్దాలకాలంలో, పౌరాణిక, జానపద, చారిత్రాత్మక, 
సోరపరక చి(త్రాలు నిర్మించబడటవేకాక పలుచిత్రాలు విజయవంతమై భవిష్యత్తుకి 
బంగారుబాటవేసి, తరువాతి రెండుదశాబ్దాలు ఇంతింతై వటుడింతై లాగా 
వలాడుపువ్వులు, ఆరుకాయలుగా తెలుగు సినివూపరిశవుఎ వర్తిల్లటానిక 
కారణభూతవముయ్యాయి 

1969 నుండ అడపొాదడవా మునుషులుమారాలి లాంటిఅత్యున్నత కళావిలువలుగల 
చిత్రాలు నిర్మించటం జరిగింది కళ కళకోసంకాదు, కాసుకోసం అన్ననినాదం 
వివాదంలేకుండా (పధానమయ్యింది 1969 నుండి 1977 వరకు విడుదలయిన 
చిత్రాలను పరిశీలిస్తే ఒక బి ఎన్‌ రెడ్డి, ఒకక వి రెడ్డి, ఒక సి పుబయ్య లాంటి మహా 
దర్శకులచేతిలో చెక్క బడినఅపురూపశిల్వాలు కంటికికనిపించని నల్హపూ సలైపోయాయి 

ఈకాలంలోనే విశ్వనాధసత్యనారాయణ ఏకవీర నిర్మించబడింది సి నారాయణరెడ్డి 
తెలినారిగా సంభాషణలు రచించాడు బాపు కళాసృ్ట బుద్రివుంతుడు, కృష్ణ 
శోభన్‌బాబుల కథాచిత్రం ముంచిమి(తులు, ఎన్‌ టి ఆర్‌ వరకట్టుం అద్భుతమైన 
విజయాలు సాధించాయి 
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ఎన్‌ టి ఆర్‌ నిర్మించి, నటించిన తల్లా- పెల్ళానూ అన్నది విజయవంతం 
అవటమేకాక ఆనాడు జై తెలంగాణ ఉద్యమానికి వ్యతిరేకంగా తెలుగుజాతి మనది 
నిండుగ వెలుగుజాతి వునది. చై విళశాలాం(ధ, అనే పాటతో అతిసాహసంగా 
ప్రతిఘటనలను ఎదుర్కొని ఐకమత్యమేమహాబలంఅని నిరూపించింది ఎన్‌ టి ఆర్‌ 
చిరస్మరణీయుడు గీతరచయిత సి నారాయణరెడ్డి అభినందనీయుడు జై జవాన్‌, 
మల్ళీ పెళ్ళి, మరోన్రవంచం లాంటి వినూత్నకధాంశాలతో తీసినచిత్రాలు పరాజయంపాలై 
కమర్షియల్‌పంధానే శ్రీరామరక్ష అనేనమ్మకాన్ని కలిగించాయి 

1971 బాక్సుఆఫీసుని బద్రలుకొట్టినచిత్రం దసరాబుల్లోడు తొలిసారిగా జగపతి 
రాజేంద్రప్రసాద్‌ తనే దర్శకత్వంవహించినచిత్రం ఫక్తు వుసాళాచిత్రం అక్కినేని 
నటజీవితంలో, డి రామానాయుడు చిత్రజీవితంలో, మరిచిపోలేని (పేమనగర్‌, కె ఎస్‌ 
ప్రకాశరావు (ప్రేక్షకులకు అందించిన కానుక కండక్షరుకొడుకు కలక్షర్‌ అవుతాడా? 
అన్నప్రశ్నకు సమాధానం తానీల్హారుగారి అమ్మాయి, స్ర్రీసమస్యాత్మకచిత్రాలు మననూ 
మాంగల్యం, వనితబంధం ఈసంవత్సరం విడుదలయ్యాయి 


తలభ్రిదం[డ్రుల్ని చెరొక బిడ్డ పంచుకున్న బడివంతులు అంటదిదినీ అలరించిన 


బాలభారతం, యాంటి లేడీకార్డకర్‌లో జమున, యాంటీహీరోకార్డెకర్‌లో శోభన్‌బాబు 
(మేక్షకులని అలరించిన ఉత్తమచిత్రాలు పండంటి కావురం, మానవుడు- దానవుడు, 
బాపు కళాసృష్టి నంవ్రూర్ణ రామాయణం, రాజనాల జన్మచరితార్రంచేసిన (శ్రీ క్రష్ణాంజనేయ 
యుద్దం 1972లో విడుదలయ్యాయి 

అయితే 1973వ సంవత్సరం పరి[(శము (ప్రజలకు ఒక అపూర్వ దర్శకుణ్ణ, 
రచయితను కానుకగాఇచ్చింది గిన్భిస్‌బుక్‌ ఆఫ్‌ వరల్డ్‌ రికార్డ్‌ లో తనపేరం 
నమోదుచేయించుకున్న దాసరినారాయణరావు ఆ కానుక ఆయన తొలిచి(త్రం 
తాత-వునవడు విజయం పరి(శ్రవు ముక్కుమీద వేలువేసుకునేలా చేసింది 
హీరోలేకుండా సాంకేతికనిపుణులే నిజమైనహీరోలు అని నిరూపించిన దాసరికి (ప్రజలు 
పట్టం కట్టారు 

1973లోనే కోర్టు విధించే శిక్షకంటే తనకుతాను విధించుకునే శిక్ష గొప్పదని, 
ఉపయోగకారి అని నేరము- శిక్ష నిరూపించింది దుర్మార్గ్లులలో స[త్రవర్తన రావాలన్న 
ఆశయంతో తీసిన మాయదారి మల్లిగాడు చిత్రం విజయవంతమయ్యింది ఈ చిత్ర 
రచయిత సత్యానంద్‌ గిన్టాస్‌ బుక్‌ ఆఫ్‌ వర్గల్‌ రిక్వార్డ్‌ ల తన పేరు ఖరారుచేయించుకున్న 
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విజయనిర్మల మహిళాదర్శకురాలిగా తీసిన మొదటి చిత్రం మీనా అంజలిదేవి 
భక్తతుకారాం అలరించింది నాయకుడే కాసేపు ప్రతినాయకుడిగా కనిపించే దేవుడు చేనీన 
మనుషులుతోపాటు ఈ సంవత్సరం చెప్పుకోదగ్గ మరొకచిత్రం శారద. చనిపోయిన 
తనభర్త బతికేఉన్నాడన్న అపోహతోబతికే ఒక, స్త్రీమూర్తి దయనీయగాధ మురళీమోహన్‌ 
తొలిచిత్రం జగమేమాయ్య ఉత్తమ కధాచి (త్రం జీవనతరంగాలు ఈసంవత్సరపు కానుకలే 
బాపు కళాఖండం అందాలరాముడు ఇందులోనే నూతన్‌ (ప్రసాద్‌, వరప్రసాద్‌గా తొలిసారి 
పరిచయమయ్యాడు 

తెలుగుతేజానికి, తెలుగు ఆత్మగౌరవానికి (ప్రతీకగా నిలచి, స్వేచ్చ కోసం ప్రాణాలు 
అర్పించిన మహానుభావుడు అల్లూరి సీతారామరాజు ఈ చారిత్రక పురుషుడి చరిత్రను 
1974లో (ప్రప్రధమంగా స్కోప్‌ చిత్రంగా నిర్మించిన ఘనత పద్మాలయావారిది అల్లూరి 
సీతాలావులాజూ పాత్రకు ప్రాణ ప్రతిష్టచేసి, యావదాంధ ప్రేక్షకలోకంతో జేజేలు 
పలికించుకున్నాడు కృష్ణ 

అంతేకాక ఇదేసంవత్సరం దేవదానుని మళ్ళీతీసి కలకలం పుట్టించాడు అక్కినేని 
నాగేశ్వరరావు నటించిన దేవదాసు మళ్ళీ విడుదలై ఉదయంఆటలతో వందరోజులు 
ఆడటం విశేషం 


కోటి సూర్యప్రభ నాయికగా నిర్మించబడిన నీడలేని ఆడది హిందీచిత్రం జరూరత్‌ 


స్ఫూర్తితో తీసింది తనను (పవించినవాడికోసం శీలాన్నయినాఇచ్చేయవ చు 
అన్నభావనను ప్రేక్షకులు ఆశీర్వదించి విజయవంతం చేసినచిత్రం 

ఎవిఎం వారి నోము పాముకధ తెలుగు చలనచిత్ర చరిత్రలో పాముని 
నమ్ముకుని దెబ్బతిన్న నిర్మాతలు తక్కువమంది బయటపాము కాటెస్తుందమోగాని, 
సనిమాపాము మాత్రం విషంకక్కదు, కనకవర్షంకురిపెస్తుంది అన్ననిజాన్ని బుజువు 
చేసిన చిత్రం నోము మహానటి జయసుధ ప్రతినాయకురాలు ఈ చిత్రంలో ఎన్‌ టి ఆర్‌ 
నివ్దులాంటి మనిషీ విజయవంతమై హిందీ నుంచి రీమేక్‌లు (ప్రారంభముయ్యేలా చేసింది 
అంతేకాదు ఉత్తమకధా చిత్రాలు, ఖైదీబాబాయ్‌, బం(టోతు భార్య, ఓ సీతకధ, వాణిశ్రీ 
నటజీవితంలో మైలురాయి కృష్ణవేణి, ఎన్‌ టి ఆర్‌ ఐవాదాత్మక చత్రం తాతమ్ముకలకూడా 
ఈసంవత్సరమే విడుదలఅయ్యాయి 

వినోదపుపన్ను మినహాయింపు పొందిన తొలితెలుగుచిత్రం తిర్జు, వౌరాణికచిత్రం 
యళోదక్షుష్తు ఆత్రేయను బూ(త్రేయ అని కొందరు విమర్శించిన ఎదురులేని మనిషీ, 
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కె విశ్వనాధ్‌ జీవనజ్యోతి, దాశరధి చిళ్లరదేవుళ్తు, మోదుకూరిజాన్సన్‌ సోగ్గాడు 
1975లోనే విడుదల అయ్యాయి బాబు చిితం౦ద్వారా శతచితదర్శ్భకుడు 
'కె రాఘవేంద్రరావు పరిచయమయ్యాడు 
బాపు, రమణల అపూర్వస్పప్టి ముత్వొల ముగ్గు, రామాయిణానికి ఒకవిధమైన 
సాంఘిక అనుకరణ హనువుంతండం(పత్వకవువటంలాంటే సోషియూసఫొంటపీ 
లక్షణాలతోపాటు రావుగోపాలరావుని నటవిరాట్‌గా నిరూపించిన చిత్రం సంభాషణలు 
చిత్రాన్ని ఆడంచగలవని నిరూపించిన చిత్రం పాటలకాసెట్‌తోపాటు మాటలకొసెట్టు 
ఎక్కువ అమ్ముడుబోయిన చిత్రం ముత్యాల ముగ్గు 
దాసరి సృష్టి న్వర్ధం- నరకం, మోహనబాబుని వెండితెరకు పరిచయంచెయ్యటమె 
గాక్క కాపురంలో స్వర్గాన్ని పండించుకున్నా, నరకాన్ని నిండించుకున్నా మనచేతుల్లోనే 
ఉంది అన్న కధాంశంతో నిండిన చి[తం అందరూ కొత్త తారలతో తీసినా 
విజయవంతమైన ప్రయోగం నవలాచిత్రాలలో మకుటాయమానం రంగనాయికమ్మ 
బలిపీరం, దాసరి చేతిలో శృతి సరిచేయబడ్డ వుధురవీణ 1975లో (ప్రేక్షకులు 
మెచ్చినచి[తం 
బాపు, కృష్ణ్లంరాజుల కలయికలో అద్భుత కళాఖండం భోక్త కన్నప్ప, 
చారి[త్రాత్మకచ[తం నేవుఎల వాడ బీవంకది , ౩ బాలచందర్‌ అంతుంలోనికద, 
కొల్తేటిఅందాలు చూపించే కొల్లేటి కావురం, మహోకని క్షతయ్య, సంప్రదాయవాదులు 
కనుబొమ్మలు ముడివేసే మాంగల్వానికి మరోముడి, తాతామనవళ్ళ సరికొత్తసరసాల 
నునుషులంతా ఒక్కటే నవలాచిత్రం సెక్రటరీ, బాపు కళాఖండం సీతాకల్యాణం, 
వేటూరి ఖ్యాతి పెంచిన నీరినిరిమువ్వు 1976లోనే విడుదలఅయ్యాయి 
పరిశ్రమ(టెండ్‌ (విధానం) మార్చిన అడవి రాముడు 1977లో కె రాఘవేంద్రరావు, 
ఎన్‌ టి ఆర్‌ ల కాంబినేషన్‌లో వచ్చింది ఊహతెలిసిన (ప్రతిమనిషి ఈ వినోదాత్మక 
చిత్రాన్ని చూసే ఉంటారని నా ఊహ చిత్రవిజయానికి కధావిలువలు అక్కర్లేదని, 
కేవలం గ్లామర్‌, వినోదం, చక్కటి సంగీతం, హాస్యం చాలని అప్పుటికి కొత్తదర్శకుడు 
కె రాఘవేం(ద్రరావు కొత్తసిద్దాంతాన్ని (ఫార్ములా) ప్రవేశపెట్టాడు రెండుదిశాబ్దాలుగా 
ఆ సిద్దాంతాన్నేనమ్ముకుని చిత్రాలుతిస్తున్నాడు ఎందరో ఆయననుఅనుకరిస్తున్నారు 
ఈచి[తత్రం విజయంతర్వాత, ఎన్‌ టి ఆర్‌ అత్యధిక పారితోషికం తీసుకునే 
కధానాయికుడిగా ఎవరికి అందనంత ఎత్తుఎదిగాడు ఉత్తమకధాచిత్రం అమరదీవంకూడా 
ఈదర్శకుడే తీసాడు 
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ఎన టి ఆర్‌ , అక్కినేని, శివాజీ గణేశన్‌ల అపూర్వ కలయికలో వచ్చిన చారిత్రాత్మక 
చిత్రం చాణక్టు చం(దగుప్ప నిరాశపరిచింది దాసరి చిల్డరక్‌ "లై చిట్టాను, ఊరుమ్ముడ 
బతుకులు, (సాంఘిక నాలుకాలను సినిమాలుగా తీసినచిత్రాలు) (స్రీ సమస్యాత్మకవిత్రాలుగా 
సంచలనంస్నష్టించాయి ఉత్తమ సందేశాత్మాకచిత్రం తరంమారింది, తొలి బ్ఞాక్‌అండ్‌వైట్‌ 
స్కోప్‌చిత్రం దేవతరాదీనించండి పేరు తెచ్చుకున్నాయి 

వారాణీకాలకు కాలంచెల్లిపోయిందని (ప్రజలు, పరి(శ్రవం అనుకుంటున్న 
సమయంలో, పద్మాలయావారు కురుక్షేత్రం, రామక్షుష్తా సీనీ స్తూడియోస్‌వారు దానవీర 
శూరక్తర్థ, ఏకకాలంలో నిర్మించి, ఏకముహూర్తంలో విడుదల చెయ్యటంతో ప్రజలలో 
విపరీతమైన ఉత్కంర ఏర్పడింది 

ఉన్నత సాంకేతికవిలువలతో, అపూర్వ నటీనటులకలయికతో అనితరనాధ్యంగా 
కృష్ణ నిర్మించిన కురుక్ష(తం అనుకున్నంత విజయం సాధించలేదు ఒంటిచేత్తో 
అన్నిపనులు చూసుకుంటూ, మూడుపా[త్రలు తానేధరించి ఎన్‌ టి ఆర్‌ నిర్మించిన 
దానవిలఠ ళూరక్షర్హ రికార్డులు బద్దలుకొొట్టింది కారణం కొండవిటి వెంకటకవి 
రచనాచవుత్కాలం, ఎన్‌ టి ఆర్‌ నభూతోనభవిష్యతిగా పోషించిన సుయోధన 
పాత్రధారణ, వినూత్నమైన వాచికం (డిక్షన్‌) నాటికీ నేటికీ ఎన్‌ టి ఆర్‌ కీర్తిప్రతిష్టలను 
అజరామరం చేసాయి 

“దేవాంతకుడు చిత్రానికి కవలసోదరుడివంటి యమగోల (సోషియోఫాంటసీ) 
ఈ సంవత్సరమే విడుదలై చ(క్రవర్తిని సంగీత చక్రవర్తిని చెసింది 

పృధ్సిరాజ్‌కఫపూర్‌ పద్దతిలో ఎన్‌ టి ఆర్‌ వాచికం అనుసరించిన అక్టుర్‌ నలీం 
అనార్భ_ లి, దాసరి ప్రయోగాత్మక చిత్రం దేవదాను మల్ళీ నుట్టాడు, కుంతికర్టుల కధకు 
సాంఘికరూపం కటకటాల రుద్రయ్య, స్నేహంవిలువ పెంచిన సాొవానగాల్లు ఈరోజు 
మెగాస్టార్‌గా చెట్టంత ఎదిగిన చిరంజీవి తొలిచిత్రం ప్రాణం ఖరీదు, అవార్డు చిత్రం ఒక 
ఊరి కధ 1978లో విడుదలఅయ్యాయి 

చలిచివులు పరుచూరిసోదరుల మెొదటిచితం బలవంతమైన సర్వాన్ని 
చలిచీమలు పట్టిచంపగలవు అన్న సిద్దాంతాన్ని సినిమాకు అన్వయించుకుని, రాజకీయం, 
చట్టం, న్యాయం అనే మూడునీతులు, మూడుకోతులుగా, చెడువిను, చెడుచెప్పు, 
చెడుకను అన్నట్లుగా వారిపోయినవై నాన్ని ఈసోదరులు తవు కలం బలంతో 
నిరూపించటానికి చేసిన, చేస్తున్న (ప్రయత్నం ఎందరో వర్తమాన రచయితలకు 
ఆదర్శవ్రాయవుయ్యింది 
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ఆం(ధ్రుల కలలరాణి శ్రీదేవి అందాలు పరిచిన వదహోరెళ్ళు నయను, నటులకంటే 
జంతువులమీద ఎక్కువ నమ్మకంపెట్టుకున్న చిన్నప్పదేవర్‌ నిర్మించిన పొటోలు వున్హమ్ము, 
విజయబాపినీడు బొమ్మరిల్లు, ౩ బాలచందర్‌ మరోచరిత్ర, శోభన్‌బాబు ముల్తాన్రువు?, 
క విళ్వనాధ్‌ సీతావూలక్ష్మీ ఈసంవత్సరం విజయవంతమైన కొన్నిచిత్రాలు 
విజయచందిర్‌ క్రీస్తుగా నటించిన కరుణామయుడు అఖండవిజయాన్ని సాధించింది 
అన్నివంతాలవారి ఆదరణకు నోచుకుని, కళకు కులవేంగాదుం వంతంకూడా 
లేదనినిరూపించింది (పజల అభిమానంతో కనకాభిషేకం పాందలేని (శ్రీరాను 
సట్టాభిషేకం ఈ సంవత్సరమే విడుదలయ్యింది 

సింగీతం శ్రీనివాసరావు దృశ్యకావ్యం అందమైన అనుభనం, కె రాఘవేంద్రరావు 
కవుర్షియుల్‌ బొనాంజా (డైవర్‌రాముడు, దాసరి ప్రతిష్టకు పరీక్ష గోరింటాకు, 
కె బాలచందర్‌ అపూర్వస్నష్టి గుప్పెడు మనను, బోయినసుబ్బారావు అన్నాచెల్లెళ్ల 
అనుబంధాన్ని అపురూపంగా చూపించిన బంగారు చెల్లెలు, ఇద్దరుపెళ్ళాల ముద్దులగోల 
కార్తీక దీనం, మహాభారతాన్ని సోవలైజ్‌ చేసిన పరుచూరి (బదర్స్‌ కలియుగ మవోభారతిం, 
విధివంచిత వితంతువుకధ కవులవ్ము కవుతం, వుధ్యతరగతి ఇల్ల్టాలికోరికలు 
గుర్రంఎక్క_కూడదని చాటిచెప్పే కోరికలో గుర్రాలయిత్తే అద్భుతసందేశాన్ని అందించిన 
కుక్కకాటుకి చెప్పుదెబ్బ, తాయారమ్మ - బంగారయ్య, నర్జునత్యం, నీడ 1979లో 
చెప్పుకోదగినచి(త్రాలు 

ఇద్దరం కథానాయకుల వుండే గుండెలు, కె విశ్వనాధ్‌ రూపొందించిన 
(పెనీడెంట్‌పెరమ్ము, జనంమెచ్చిన వునాదిరాళ్ళు (విడుదలయ్యింది ప్రాణంఖరీదయినా చిరంజీవి 
తొలిసారి మేకస్‌ వేసింది ఈ చిత్రంలోనే అంటారు), ఎన్‌ టి ఆర్‌ వురో ప్రయోగం 
(శీమయద్విరాటపర్వుం, భారతీరాజా తూర్తు)వెల్ళేరైలు, కె రాఘవేంద్రరావు వేటగాడు, 
విజయబాపినీడు విజయ, వియ్యాలవారి కయ్యాలు, యుగంధర్‌ రంగూనరౌడి, 
పౌనూపౌమీలు 1979లో విడుదలైన మరికొన్ని ముఖ్యమైనచి త్రాలు 


అద్దెవెచుగుడుకావాలన్న కొత్త (ప్రతిపాదనతో వచ్చిన వెుుగుడుకావాలి, 
ఎ వి ఎమ్‌ వారి పాముచిత్రం వున్హుమినాగ్కు ప్రజాస్వామ్యానికి ఘోరీకడుతున్నారు అని 
చాటిచెప్పున సొంఘెక నాటకానికి చితరూపం నమాధికడుతున్గాం చందాలివ్వుండి, 
స్వాతం(త్యసవురోద్యవుం పునాదిగా దాసరితీర్చిదిద్దిన సర్జార్‌ పాపారాయుడు, 
పగా(ప్రతీకారంతో కూడిన శివమెత్తిన నత్వం, తెలంగాణా సాయిధ రైతాంగ పోరాటం 
నేపధ్యంల్‌ నిర్మించిన అభ్యుదయాత్మకచిత్రం మాభూమ్మి యువతరానికి మార్గనిర్దేశం 
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చేసిన యువతరం కదిలింది, ఉత్తమ కధావిత్రం కుక్కు, సంచలనచి(త్రం శంకరాభరణం, 
స్తలు మెబ్బిన ఏడంతస్తుల మేడ 1980లో విడుదలయిన చిత్రాలు 


1981లో కె బాలచందర్‌ కన్నీటితోకాకుండా కామెడీతో మిళితంచేసి నిరుద్యోగ 
సమస్యను చెప్పున ఆకలిరాజ్టుం, మాదాల రంగారావు సారధ్యంలో నిర్మాణమయిన 
ఎ(ర్రమ్మక్రాలు, (పేక్షకుల్హా, పరిశ్రమలో, ఒక సంచలనం సృష్టించి, అభ్యుదయాత్మక 
చిత్రాలవరవడికి, రచయితలు ఆ వూర్లంలో ఆలోచించటానికి వంఖ్య 
కారణవుయ్యాయి 

ఒకకంట అభ్యుదయాన్ని ఆశీర్వదిస్తూ, మరొక కంటు (ప్రేమను అభినందించిన 
సంవత్సరం కూడా ఇదే దాసరి, అక్కినేని అపూర్వకలయికలోవచ్చిన (పేమాఖిషేకం 
విజయఢంకా మోగించింది భారతీరాజా సీతాకోకచిలుక, చెల్రైలి సెంటిమెంట్‌తో 
వారాలబ్బాయ్యి చట్టంలోని లొసుగులను చూపించిన చట్టానికి కణ్ణులేన్రు, ఆలోచింపజేసిన 
న్వాయంకావాలి ఈసంవత్సరం కానుకలు 

1931 నుండి 1981 వరకు అంటే 50 సంవత్సరాలు నిండిన తెలుగు సినీ 
కళామతల్లి రాశిపెంచుకుని వాసితగ్గించుకున్నది 

1947 నుండి 68 వరకు 22 సంవత్సరాలలో 570 చిత్రాలు విడుదలయితే, 
1969 నుండి 1981లోపు అంటే పదవూడుసంవత్సరాలలో 1020 చి[తాలు 
విడుదలయ్యాయి అంకెలో ద్విగుణీకృతం అయ్యింది తప్పు ఆశయంలో కాలేదు 

ఆ 22సంవత్సరాలలో ఉత్తవుకళాఖండాలు దోసిళ్ళకుదోసిళ్ళు లభిస్తే ఈ 
13 సంవత్సరాలలో పెద్దరైతు నూర్చివెళ్ళిపోయిన కుప్పులో పరిగ ఏరుకున్నటు 
అక్కడాెక్కటే, అక్క-డొక్కటి ఉత్తవుచిత్రాలు లభించాయి 

స్వర్లయుగంఅంతరించి వుంధ్యయుంగం (ప్రారంభవుయ్యంది నిర్మాతలు, 
నటీనటులు, సాంకేతికనిపుణులు 50 ఏళ్ళు నిండాయని గోర్డాన్‌ జూబ్లీ ఉత్సవాలు 
చేసుకున్నారే గాని, గోల్టు వన్నెతరిగిపోతున్న నిజాన్ని గమనించలేకపోయారు 

పరుచూరి (బదర్స్‌ తెలుగు చలన చిత్ర పోకడను మరోవులుపుతిప్పారు అని 
సల పఠలదేతులు వక్కాణించిన చిత్రం ములోమలువు 1982లో విడుదలఅయ్యింది 
అంటరానితనం, తీవ్రవాదం, కళాశాలల్లో అవకతవకలు, వనాఢనమ్ముకాలకు 
వ్యతిరేకంగా ఆ లుగుఎనా టు సంచలనంస్పప్పస్తూ శివకృష్ణ అనై "నషఘువయం; వేజాళ్ళ 
సత్యనారాయణ అనే దర్శకుడు, పరుచూరి సోదరులు ఒక సుప్టర న్హానం 
సంపాదించుకునేలా చేసినచిత్రం మురోనులువు డాక్టర్‌ ప్రభాకరరెడ్డి రచించిన గృహవ్రనేళం 


కొత్తకధలకు కొత్తకధ మానభంగంచేసినవ్యక్తికే పెళ్ళిజరిపించటం, ఆ రాక్షసుడు 
రాముడుగా మారటం ఇతివృత్తం 

కోడిరావుకృష్ణ గురువు దాసరికి తగ్గ శిష్యుడిగా దర్శకత్వం వహించిన 
ఇంట్లోరామయ్య - వీధిలో క్షష్ణయ్య, రచయిత గొల్రపూడి మారుతిరావుని నటుడిగా 
ఎరిచయంచేసినచి(త్రం క రాఘవేంద్రరావు సంచలనచి(త్రం ఇస్తిస్‌ చౌదరి, దాసరి 
బొబ్బిలి నులి, ఒకటి ఉత్తమనటనకు, రెండవది ఉత్తమకధకు (ప్రతీకలుగాని లిచాయి 
సరిహద్దులో దేశానికి ముప్పుతెచ్చే శత్రుసైనికుణ్లి చంపినప్పుడు పరమవీరచక్ర ఇచ్చిన 
(ప్రభుత్వం, అంతర్గతశత్రువుని చంపినప్పుడు ఎందుకు శిక్షిస్తున్నారు అని దాసరివేసిన 
సూటిప్రశ్నకు (మైకులు సానుకూలంగాస్తుందించారు 

వేజెళ్ళ సత్యనారాయణ దర్శకత్వంలో, గుమ్మడినటనావైదుష్యానికి ప్రతీకగానిలిచిన 
ఈ చరిత ఏ సీరాతో సంచలన విజయం సాధించింది నివురుగప్పిననిప్పులాఉన్న 
రిజర్వేషన్‌ సవుస్య ఇందులో ప్రస్తావించబడింది నిరుద్యాగం, రైతులు, కవుల 
కలలకలాలు అన్నింటినీ స్పృశించి, దానికి సమాధానం, ఈచరి(త్ర ఎ(ర్రసిరాతో 
అనటంతో చితం ముగుస్తుంది 

(క్రాంతికుమార్‌ ఇది పెళ్ళంటారా? శాడిస్టు భర్తకధ దాసరి వేమనందేశం 
జాతీయస్థాయిలో పేరుప్రఖ్యాతులు సాధించింది ఉత్తమ కధాచిత్రాలు ధర్మనడ్డ, 
బంగారుభూమి్మి తరంగిణి, రాజశేఖర్‌ తొలిచిత్రం వందేమాతరం గుర్తుండే చిత్రాలు 

కృష్ణ కధానాయకుడిగా పద్మాలయావారు నిర్మించిన ఈనాడు విత్రం రాజకీయ 
సంచలనానికి కారణమైంది కొత్తగా రాజకీయాలలోకివచ్చిన ఎన్‌ టి ఆర్‌ పెట్టిన 
తెలుగుదేశంపార్టీ రాష్ట్రంలో విజయంసాధించ టానికి ఈచి(తం కారణమైందని 
అప్పుట్షోచెప్పుకొన్నారు రాజకీయస్పుహ పుష్కలంగాఉన్న పరుచూరి సోదరులు ఈ 
వుళయాళ పునర్నిర్మాణ చిత్రానికి అచ్చమైన తెలుగుదనం సంతరించిపెట్టారు 
పట్నంమీదమోా జుతో ఇద్దరుఇల్లాళ్ళు పట్నుంవెళల్ల్తి ఇక్కట్టుపడే విచితకధాంశంతో 
వట్టుంవబ్చిన వతిదతలుకూడా ఈసంవత్సరమే విడుదలఅయ్యింది 

కులాంతర వివాహ (ప్రొతిపదికమీద, చెడిపోయిన అమ్మాయిని చెలిగా తెచ్చుకునే 
కధాంశంతో సత్యానంద్‌ రచించిన (తళూలం విశాఖపట్నంలో మాత్రం 300 రోజులు 
ఆడి, ఉత్తమ ప్రేక్షకులం మేమే అని విశాఖవారుసగర్వంగా చెప్పుకునేలాచేసింది కొత్తనీరు 
రుచితెలియకుండానే ఎండిపోయింది తెలుగుదేశ విజయానికి రహదారివేసిన నాదేశం 
కూడా ఈసంవత్సరాంతంలోనే విడుదలయ్యింది 
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1083-..డాసరి రాజకీ యవ్యంగ్యచి(తం ఎజ్‌ఎ ఎల్‌ వ వడుకొండలుతో 
ప్రారంభవుంబ్యుంది వంధ్యతరగతిజీవితాల సాధకబాధకాలను చర్వించిన 
పరుచూరిసోదరుల ఇదికాదు ముగింవు, సామ్యవాదం ముసుగులో మసాలాచిత్రం అని 
సితార విమర్శించిన ముందడుగు, ఒక్కవారమే ఆడినా పదికాలాలపాటు (పైత్షకులు 
గుర్తుంచుకోవలసిన ఈ దేశంలో ఒకరోజు, సంపాదిస్తున్న ఆడపిల్ల ఇంటినుంచి వెళ్ళిపోతే 
ఆకుటుంబం ఆర్లి=పరిప్రితి ఆ పిల్లతో ఎలా చెలగాటం ఆడుకుంది అనే అంశంతో 
నిర్మించిన ఈపిల్హకు పెళ్ళవుతుందా? అద్భుతవొన పరు(ప్రఖ్యాతులు 
సంపాదించుకున్నాయి పరుచూరి సోదరులలో చిన్నవాడు, ఈ సిద్దాంత వ్యాస రచయిత, 
పరుచూరి గోపాలకృష్ణను నటుడిగా పరిచయం చేసిన తొలిచిత్రం ఈపీల్దకు 
పెళ్ళవుతుందా! 

ఈనాడు తెలుగుదేశంప్రభుత్వం మానసపుత్రికగా కనిపిస్తున్న రైతుబజార్‌ని 
19 సంవత్సరాల క్రితమే పరిచయం చేస్తూ, పరుచూరి సోదరులు రైతుసమస్యలను 
చర్చించినచిత్రం (వజారాజ్ఞ$ం 

చిరంజీవి నటజీవితాన్ని అందలంఎక్కించిన ఖైదీ, ఉరిశిక్ష గురించి చర్చించిన 
అభిలాప్పు బాపు ముం(తిగారి వియ్యంకుడు, పెట్టుబడిదారీవిధానానికి, అభ్యుదయానికి, 
అన్నకుచెల్లికి మధ్య జరిగిన సంఘర్హణాత్మకచిత్రం చండళాననుడు, చారిత్రాత్మకచిత్రం 
ఆం(ధ్రకోనరి, కె విశ్వనాధ్‌ నాట్యప్రధానచిత్రం సాగరసంగమం, దాసరి బహుదూరపు 
బాటసారి పండంటి కావురానికి వన్హైండు నూత్రాలు ఉత్తమచిత్రాలుగా నిలిచాయి 

విద్యాలయాలమిద పెట్టుబడిదారుల పట్టున (ప్రశ్నించిన లోజులుమూలాయి, 
నీలింగ్‌య్యాక్స్‌మీద పరుచూరిసోదరులు తొలిసారిగా దర్శకత్వంవహించిన కాయ్‌ రాజా 
కొయ్‌ 1984లో విడుదలఅయ్యాయి 

1984 మే మాసంలో విడుదలయిన బొబ్బిలి బమ్మాన్హు స్లాబ్‌ పద్దతిలో ఒకచి(త్రం 
ఎంతవిజయం సాధిస్తుందో చూపించింది సుకన్యోపాఖ్యానం ప్రాతిపదికగా రచింపబడిన 
ఈ కల్పితగాధ యధార్హగాధ అన్నంత నమ్మకాన్ని ప్రజలకు కలిగించింది ఆహార్యంలో, 
వాచికంలో, అభినయంలో అత్యున్నత (ప్రమాణాలు చూపించి, తన నటజీవితంలో 
ఒక వురుపురాని, వురువలేని చిత్రంగా వులచుకున్నాడు కృష్ణంరాజు సమాస 
భూయిప్రమైనసంభాషణలను పండితులు, పామరులు ఒకే విధంగా ఆదరించారు 

ఎన్‌ టి ఆర్‌ కలల పంటు, జీవితాశయం (శీయద్విలాట్‌ నీరబ హ్మేం(దస్త్వామి 
చరిత్ర, చరిత్ర సృష్టించింది పార్లమెంట్‌ గొప్పదా? కోర్టుహాలు గొప్పదా? రాజకీయమా? 


న లా 
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న్యాయవూ? అని డి రామానాయుడు నిర్మించిన కధానాయకుడు విజయవంత 
మయ్యింది వేజిళ్ళ మారండి మన చట్టాలు, ఈ చదువులు మాకొద్దు, (క్రాంతికుమార్‌ 
స్వాతి, వంశీ నీతార (పేకకుల్లో కలకలం తెచ్చిన చిత్రాలు బి నరసింగరావు రంగులకల 
కూడా ఐఎడుదలయ్యిీింది 

అగిసర్ల్గ(తం, చట్టుంతోపోరాటం చిత్రాలతో ('వారంభవుయ్యింది 1985 
చెట్టుచాటునుంచి చంపబడ్డ వాలిలాగా, రధంఎత్తుకుంటున్నప్పుడు తెగటారుబడిన 
కర్డుడిలాగా, తొడలువిరగగొట్టబడ్డ సుయోధనుడిలాగా, తను అధర్మవిజితుడనన్న 
అంతర్మధనంతో నలిగే జమదగ్నిపాత్రను అగ్పివర్వతంలో కృష్ణ అపూర్వంగాపోషించాడు 

విజయం సాౌదించకపోయినా వరకలట్నసవుస్య విశ్వరూవాల్ని (ప్రదర్శించిన 
(శీ/,కట్టు లీలలు, వేజెళ్ళ అపనిందలు ఆడవాళ్ళకేనా, మావ్రాలో గోపాలుడు, కోడిరామ 
కృష్ణ బూజుపట్టిన సంప్రదాయం మీద విజయంసాధించిన చిత్రం ఓ తండితిర్చు, 
వాన(ప్రస్తానికి దగ్గరైన తం(డ్రికధ 

ఇరవైసంవత్సరాలుగా, ఇరవైచిత్రాలుగా నేను ఎదురుచూస్తున్న విజయం ఇన్నాళ్ళకు 
నాకు లభించింది అని ఎమ్‌ ఎస్‌ రెడ్డి ప(తికాముఖంగా చెప్పుకున్న |(ప్రతిష్టాత్మకచి (త్రం 
వల్ఫాటి సింహం ఎ కోదండరామిరెడ్డి తన దర్శకత్వ ప్రతిభతో ఈకథ నిజంగా పలనాట 
జరిగిందేనన్న (భమ కలిగించాడు మరోనాయకురాలు నాగమ్మగా శారద పా(త్రచిత్రణ 
ఈచిత్రానికి ఆయువుపట్టు 

1985లో పరిశ్రవుకు, గ్రేక్షకులకు సచ్‌ రామోజీరావు అందించిన 
మహత్రరకానుక (వతిథుటన రౌడీయిజానికి వ్యతిరేకంగా ఒక యుఎతిపోరాటం 
(ప్రధానాంశంగా టి కృష్ణ హరనాధరావుల కలయికలో వచ్చిన ఈ చిత్రం స్కీన్‌ప్తే రచనకు 
ఒక నిఘంటువులాటిది సామాజికస్సుహ కలిగించే కధాంశంతో, సంభాషణలతో కూడిన 
అత్య్యుత్తవఎచి[తం తెలుగులో (తిడ చితనిర్మాణం ఈ సంవత్సరవెు 
(ప్రారంభవుయ్యింది సాగర్‌ తొలితెలుగు (త డచిత్రం 

దర్శకుడిగా బి గోపాల్‌ తొలిచిత్రం ప్రతిధ్వని, కె విశ్వనాధ్‌ ఆణిముత్యం 
స్వాతిముత్యం, మొట్టమొదటి 70 ఎమ్‌.ఎమ్‌ చిత్రం నీంవోననం, బాల్వవివాహంతో 
నడిచిన నీతారామకల్వాణం, హంతకుడనితెలిసీ విడుదలచేసిన జడ్తికధ ఖాదీ రుదయ్య, 
ఏడ నెఆలో పుట్టినబిడ్డ అక్రమసంతానం కాదు అని నిరూపించే వినోదాత్మకచిత్రం 
అననూయువ్యగారి అల్పుడు, డ వి వతరసరాజు విచి(త్రస్పక్ష కొరుదిద్దిన కావురం, 
అరుణత్వంతోనిండిన అరుణ కిరణం, ఆర్‌ నారాయణముూర్తిని దర్శకుడిగా 
ఆవిష్కరించిన ఆకరాత్రి నాతం(త్రం, నాగార్జునను కథానాయకుడిగా పరిచయంచేసిన 
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విక్రవుం వెంకటేష్‌ తొలిచిత్రం కలియుగ వపాండవ్చులు, చారిత్రాత్మక చితం 
తాం(డవొవారాయుడు, అబద్రపుసాత్యాల చుట్టు అల్రబడిన జైాలువక్షీ, అన్నాచెల్తెళ్ళ 
అనురాగానికి (ప్రతీక శివకృష్ణ ఆడపడుచు, వేశ్వలజీవితంవీద రామోజీరావు 
వ్యర్ల (ప్రయత్నం స్రాజకు వనికిరాని వువ్చు కోడిరావుకృష్ణ తలం(బాలు 1986లో 
చెప్పుకోదగినచిత్రాలు 

ద "ంగమొగుడు లాంటి మాస్‌ కధతో (ప్రారంభమయ్యింది 1987 పడమటి 
నంధ్యారాగం లాంటి దేశాంతర (ప్రేమకధను, అహానాపెళ్ళంటలాంటీ నవ్వులపంటను 
పండించటమేగాక టాకీయుగం ప్రారంభవుయ్యాక సింగీతం వుష్త్పుకనిమూనం అనే 
మూకీచిత్రం తియ్యటుం విశేషం మండలాదీళుడులాంటి రాజకీయచి (త్రం, భారతీరాజా 
ఆరాధన, అన్నపూర్ణావారి కల్టక్తర్‌గారి అబ్బాయి మంచిచిత్రాలు పున్నమివెన్నెలలు 
కురిపెంచ లేకపోయినా, పనివునిషిలోని నాట్యకళాపిపాస చూసి ఒకకళాశాల 
ఉపన్యాసకుడు, ఆమెకు చేయూతనివ్వటం ద్వారాపాందిన అనుమానాలూ - 
అవమానాలూ, అనుభూతులతో నిండినచిత్రం కార్టీకప్తార్రమి నల్లపూసలు నీరియలా 
ఆం(ధ్రజ్యోతిలో అత్యంత ప్రాచుర్యంపొందింది, (ప్రేక్షకుల నిరాదరణకు గురయ్యింది 

అందుకే పోరంకి దక్షిణామూర్తి అన్నట్టు - సాహిత్యంలో బాగున్హుకథ, 
నీనిమూలో వరాజయం పాలవూచ్చు"* అన్నది అక్షర సత్యం 

క విశ్వనాధ్‌ శ్లతిలయలు, నలుగురు అక్కా_చెల్తళ్ళ కధ లాయర్‌ భారతీదేవి (స్త్రీల 
కష్టాలు ఎక్కువగా ఉన్నాయని ఈ చిత్రానికి ఎ సర్టిఫికెట్‌ ఇచ్చారు), సి ఎ వి వారి పల్తెటూరికథధ 
(పెనీడెంట్‌గారి అబ్బాయి, నేరస్తులు ఎల్లవేళలా నేరస్తులుగానే మిగిలిఉండరాదని చెప్పిన 
యుద్రాయి, (కాంతికుమార్‌, మానభంగానికి గురయిన యువతిమీద తీసిన శారదాంబ, 
ఏడులక్షలమంది ఓటర్లలో ఎమ్‌ హొ ఓడిపోయినా ఒకవ్యక్తి అడ్డదారిన రాజ్యసభద్వారా 
ఎమ్‌ పీ అయి, 70కోట్లమందికి మంత్రిఅవటం ప్రజాస్వామ్యమా? అని భారతఓటర్త 
ఓటువిలువను గుర్తుకుతెచ్చిన “ఈతరం వారి (పజాస్వావ్యూం, కోడిరావుకృష్ణ 
ఇంటిదొంగ్య ఆహుతి ఈ సంవత్సరం చెప్పుకోదగ్గ చిత్రాలు 

1988 పరిశ్రమకు అంతకలిసి వచ్చిన సంవత్సరం కాదు బడి, ఊరేగింవు, 

ఆలోచించండి, మా తెలుగు తలి, కళ్ళు లాంటి అభ్యుదయాత్మకచి త్రాలన్నీ పెట్టుబడిని 
తిరిగి తెచ్చిపెట్టలేకపోయాయి కె విశ్వనాధ్‌ న్హర్ధకమలంకూడ వికసించలేదు సత్యానంద్‌ 
తొలిసారిగా దర్శకత్వంవహించిన ధ్లూన్సిరాణి అతనికి అదె మొదటి, ఆఖరి దర్శకత్వ 
చిత్రంగా మిగిలిపోయింది 
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అత్తకుయముడు- అవ్మూయికిమొగుడుతో 1989 శుభారంభం చూసింది 
అన్నాచెల్ల ళు అనురాగానికి పరాకాష్ట చెల్ల లిశవానికి ఎండ తగులుతోందని అన్న 
గొడుగుపట్టేటంత పిచ్చిప్రేమతో తీసిన ముద్దులమావయ్య, ఆడవాళ్ళకోసం అనాధా (శ్రమం 
స్తాపించి అభ్యుదయమార్గంలో పయనించాలన్న ర్తక్తకన్లిరు, ఆర్‌ నారాయణమూర్తి 
భూపోరాటం గుర్తుంచుకోదగ్గ చిత్రాలు కేంద్రప్రభుత్వ అవార్డులు పొందిన దానీ చిత్రాన్ని 
దూరదర్శన్‌ ద్వారానే (ప్రేక్షకులు చూడగలిగారు 

“పతిఘటని తరువాత రామోజీరావు నిర్మాతగా తీసిన మౌనపోరాటం సంచలన 
విజయం సాధించింది ఒక గిరిజనయువతి, ఫారెస్ట్‌ ఆఫీనర్‌ చేతిలో మోసగించబడి, 
మౌనపోరాటంద్వారా అతన్ని ఎలాగెలుచుకుంది అన్నదే ఈ చిత్రకథ ఈ సినిమా 
విడుదలయ్యాక మోసగించబడ్డ చాలామంది యువతులు మౌనపోరాటం చేసారు 

కృష్ణతీసిన సంచలన రాజకీయ చిత్రం సాహసమే నావ్రూనీరి, కొందరికి మోదాన్ని, 
కొందరికి ఖేదాన్ని కలిగించింది కోడిరామకృష్ణ రాజశేఖర్‌ద్వారా ప్రయోగించిన, మాస్‌ 
చిత్రాలు అనే మదేభం కుంభస్టలాన్నికొట్టిన అంకుళం, పరి(శ్రములో (టౌండ్‌ సెట్టర్‌ 
అయ్యింది 

దీని వెనుకేవచ్చిన రామ్‌గోపాల్‌వర్మ శివ సినివూమీడియాలో శబ్దానికి ఉన్న 
ప్రాధాన్యాన్ని సూచించింది ఈ రెండుచిత్రాలు విడుదలయ్యాక తెలుగుపరి (శ్రమలో 
ఈపా(త్రకు ఈనటుడు కావాలని, ఈపాొ(త్రకు ఈమాటకావాలని దర్శకులు, నిర్మాతలు 
అడగలుం తగ్గించారు భారతనారి యువతరం బాబూరావు, హరనాధరావుకలంద్వారా 
చేసిన మరోప్రయోగం వెళ్ళిపోతున్న 89కి కొడుకు దిద్దిన కావురం, ఇం(దుడు చంద్రుడు 
శుభంఅని వీడ్కోలు పలికాయి 

ఒక బిడ్డను మాబిడ్డఅంటే మాబిడ్డఅని ఇద్దరు తలక్రిదం(డ్రులు కోర్దుకెక్కిన 
జక్తమెంట్‌తో 1990 ప్రారంభమయ్యింది ఓంకార్‌ బం(టోతు భార్భ అడుగుజాడల్లో 
రాసిన పోలీనుభాల్భ మంచిచిత్రం భార్యాభర్తల అనురాగ ఆవేదనలకి, అధికారులకీ 
అనధికారులకీ మధ్యఉన్న అంతరాలకీ చక్కటి సమన్వయంతోపాటు రిజర్లోషర్‌మీద 
చురకలుకూడా ఉన్నాయి 

ఒకేరోజు మోహన్‌గాంది దర్శకుడిగా రెండు ఉత్తమచిత్రాలు విడుదలయ్యాయి 
ఒకటి ఘనవిజయం సాధించింది రెండవది ఘోరపరాజయాన్ని చవిచూసింది 
జయపజయాలు పక్కకుపెడితే ఐ వీ ఎస్‌ స్టాయినిపెంచి, పోలీనుడిస్తార్ట్‌మెంట్‌ మీద 
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గౌరవంపెంచె కర్దవ్వం విజయశాంతి నటజీవితానికి కీర్తికిరీటంతోపాటు భారత(ప్రభుత్వ 
ఊర్వశి అవార్డును తెచ్చి పెట్టింది రెండవది ఊర్వశి శారద, యమున అద్భుతంగా 
నటించిన కరుణరసాత్మక చిత్రం ఆడది ఆడలేదు! 

చిరంజీవి మొట్టమొదటి కౌబాయ్‌చిత్రం క"దమనంవనాం, సంవత్సరంపాటు 
నడిచిన వెంకటేష బొబ్బీలిరాజా “మనుషులు మారాలి తర్వాత అంతటి కరుణరసాన్ని 
పండించిన పుట్టింటి పట్టుచిర, వైద్యవృత్తిమీద గౌరవంపెంచే డ్మ్యాక్టర్‌ భవాని, 
సమసన్యాత్మకచిత్రం మాజ్ఞారి కావురం, ఒకకొడుకుని ఒకకొడుకు చంపితే బతికిఉన్న 
కొడుక్కి ఉరిశిక్ష వేయాలావద్దా? అన్న తం(డికధతో శోభన్‌బాబు హీరోగా 
డి వి ఎస్‌ రాజు నిర్మించిన దోసషి- నిర్దోషి ఈ సంవత్సరం ఉత్తమచిత్రాలు మాస్‌ సినిమా 
బలంచూపిన లారీడైవర్‌తో 1990 ముగిసింది 

సత్యవూర్తి సృప్టంచిన అద్భుత పాత్రల సమ్మేళనం శోతువుతో 199] 
ప్రారంభవుయ్యింది అతనుతిర్చిదిద్దిన కోట శ్రీనివాసరావుపొ[త అతను 
జీవితంలోవురిచిపోలేనిది 

స్టువర్ణుపురందొంగల నేపధ్యంలో తీసిన న్టువర్షువురం దొంగలు, స్టువర్టువురం పోలీస్‌ 
స్రేషన్‌రెండూ పరాజయమై, (ప్రజలకు, (ప్రేక్షకులకు, దొంగలమీద సానుభూతి ఉండదని 
నిరూపించాయి 

ఒకజైలర్‌ తనజైల్లో ఉన్న యువకుడి (పేమకుఖైదీ అయ్యి, అతని ప్రేమనుగెలిపించిన 
(పేవుఖైదీ ఇ వివి ని తెలుగువెలుగుల దర్శకుడిగా పరిచయంచేసింది ఈతరం 
బాబూరావు ఎ(రవుందారం సినినాహెత్యంలో పూసిన ఎ(రవుంందారవేం 
రాయలసీమకక్షల నేపధ్యంలోనిర్మించిన కడన రెడ్డ్జెమ్ము, తీవ్రవాదం నేపధ్యంలో తీసిన 
పీవుల్స్‌ ఎన్‌కౌంటర్‌ మరువలేనివి 

బాపు ఆవిష్కరించిన పెళ్ళిన్లున్సకం (ప్రతిపేజీ చదువుకోదగ్గది 300 చిత్రాలకు 
పైగా ప్రతినాయక పాత్రలలో నటించినా, నిజంగా మోహన్‌బాబుని కధానాయకుళి చేసిన 
అసెంబ్లీ రౌడీ, ఒకచితత్రానికి, సంభాషణల విలువెంతో వక్షవూనరచయితలకు 
సూచించిన చిత్రం ఎన్‌ టి ఆర్‌ నిర్మించి, నటించి, దర్శకత్వం వహించిన (బమహ్మార్లి 
విశ్వామిత్ర సాంకేతికంగాకూడా పెద్ద పేరుతెచ్చుకోలేదు కధాసంవిధానం దెబ్బతింది 

కన్నతండడ్రినే నున్న; చచ్చిపోయావనుకుని మాకు జీవితభీమాడబ్బులు ఇస్తున్హారు 
నువ్మ్వనిజంగావెళ్ళిపో నాన్టు అని కొడుకు, కూతురు తండ్రినికొరుకునె కలికాలం, 
సింగీతం సోషియోపాంటనీ చిత్రం ఆదిత్వ 3౩69 చెప్పుకోదగ్గచి త్రాలు 
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యధార్రగాధకు చిత్రరూపం నర్దుయాగం, సెక్షన్‌ 498ఎ ని మార్చాలన్న ప్రయత్హుం, 
రాజశేఖర్‌ నటవైదుష్యానికి పరాకాష్ట ఆ(గహంతోపాటు ఈసంవత్సరం గ్యాంగ్‌లీడర్‌, 
సపెద్దింటుల్లుడం, కూలీనౌం- 1, రౌడీ గారి పెల్ళాం, భారత్‌ బంద్‌, ఎదురింటి 
మొగుడు-వక్తింటి పెల్ళాం, క్షణక్షణం, నాగమ్మ, కొబ్బరిబోండాం, అగ్గినక్ష(తం, 
అవ్మురాజీనామూ లాంటి ఎన్నో విజయవంతమైనచి(త్రాలు విడుదలై పరి(శ్రవుకు 
పచునికాలం వచ్చిందని నమ్మించాయి 

1992లో నూరిగాడు, చంటి, పెద్దరికం, అక్కుమొగుడు రైతుశ్రేయస్సుకోసం 
తీసిన వుదొర్‌ ఇండియా చెప్పుకోదగ్గ చిత్రాలు అయితే విలువలతోకూడిన 
ఉన్నతమైనచిత్రం అంకురం 'పోలీస్‌లాకప్‌ లో బంధించబడిన ఒక ఖైదీకోసం, అతని 
బిడ్డకోసం ఒకయువతి చేసిన పోరాటం యావదాంధ్ర (పేకకలోకాన్ని ఆకర్షించింది 
భదంకొాడుకో, యం, మృగత్నవ్ష్ల, డ్మాక్రర్‌అంబోద్బ్సర్‌ గుర్తుంచుకోదగిన చిత్రాలు 

1993లో, ఏనుగుపిల్లతో రాజేంద్రప్రసాద్‌ చేసినఅల్లరి రాజోం(దుడు- గజోందుడిగా 
పేరుతెచ్చుకుంది పిల్లల్నికనాలంటే భయపడే చిట్టైమ్మకధ చిట్టామ్మ మొగుడగావచ్చి 
దెబ్బతింది 

విజయశాంతి (పధానపాత్రధారిణాగా ఎ ఎం రత్నం నిర్మించిన ఆశయం ఉత్తమ 
కధాచిత్రంగా ప్రభుత్వ నందిఅవార్డు పొందింది నిజమైనరాజకీయీనికి స్వచ్చమైన 
నిర్వచనం చెప్పిన ఈచి[తం గై్రైక్షకులనుంచి కంటె ప(తికల (ప్రశంసలు 
ఎక్కువపాందింది 

ఎన్‌ టి ఆర్‌ 300వచి(త్రం మేజర్‌ చంద్రకాంత్‌, తెలుగు (ప్రేక్షకుల్టా దేశభక్తిని 
'పెంపాందించింది ఎన్‌ టి ఆర్‌ నటజీవితానికి శతదినోత్తవంతో వీడ్కోలుపలికింది 

ఎన్‌ టి ఆర్‌ ఆఖరిచారిత్రాత్మక(పయోగం (శ్రీనాధకోవిసార్వభావం, 
టి సుబ్బిరామిరెడ్డి భగవద్దీత ఫలవంతం కాలేదు కన్నిరు పెట్టటం చేతకాని వారిచేత 
కూడా కంటినిండా నీరు కురిపించి, గుండెనిండా బాధనింపినచిత్రం మాత్త్రదేవోభన 
భర్త చనిపోయాక తను వనిపోతానని తెలిసిన ఒకతల్లి తనబిడ్డల్ని ఒక్క ఇంట్లో 
దత్తతఇచ్చుకుంటూవెళ్ళే సన్నివేశాలతో బహుశా తెలుగుచలన చిత్ర సీవులో 
కరుణరసాత్మకంలో అతింనాత్మకచిత్రంగా ('ప్రఖ్యాతిపొందుతుందేమో! 

1994 మహారధి రైతురాజ్యస్థాపనకోసం రాసిన రైతుభారతం చెప్పుకోదగ్గచిత్రం 
చాలా సంవత్సరాలతర్వాత తం(డ్రిబాటలో తనయుడునడిచి, నటించిన, తొలి జానపద 
చిత్రం, బాలకృష్ణ నటించిన భ్రారవద్వివం - కాలంమారింది తప్పు ప్రేక్షకులఅభిరుచి 
మొూరలేథని 'నిరూపిఠరిండి 
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పరుచూరిసోదరులు దర్శకత్వం వహించిన మలో క్రిట్‌వండియా అవినీతిపరులారా 
ఈ స్వేచ్చా భారతంలో మీకుచోటులేదు, క్షట్‌బండియా అనే సందేశంతో ముగుసుంది 

"యమగోలి, “యముడికి మొగుడు చిత్రాలవలె, ఎస్‌ వి కృష్ణారెడ్డి సృష్టించిన మరొక 
సోషియో సొంటనీ యమలీల తల్రిసెంటిమెంట్‌ యముడినెంటిమెంట్‌ ఆలీని హీరోగా 
నిలబెట్టాయి చా సంవత్సరం చెప్పుకోదగ్గ మరోచిత్రం ఆర్‌ నారాయణమూర్తి ౨(ర్వసైన్వుం, 
ఈచిత్రం ఎన్నో ఎ(ర్రసినిమాల నిర్మాణానికి కారణంఅయ్యింది భూమికోసం, చెల్లికోసం 
ఒక పెదవాడు ఎ(ర్రజెండాను అడ్డంపెట్టుకుని చేసిన పోరాటం ఎర్రసైన్యం 

సింగీతం శ్రీనివాసరావు చేసిన మరొక ప్రయోగం మేడమ్‌, చారిత్రాత్మక చిత్రంగా 
(భమింపజేసే బొబ్బిలి సింహం, మొగుణ్ణి కోటి రూపాయలకు అమ్ముకునే శుభలగ్దుం 
గుర్తుంచుకోదిగ్గ చిత్రాలు ఇ వివి ఆమె, ఆమెలకే కాక ఆయనలకు కూడా కనువిప్పు 
కలిగించే చిత్రం 

1995లో వేళ్ళమీద లెక్కపెట్టే ఉత్తవుచిత్రాలు వచ్చాయి కె విశ్వనాథ్‌ 
శుభసంకల్పం వాటిలో ఒకటి 65 సంవత్సరాల తెలుగుచలన చరి(త్రరికార్హులను 
తిరగరాసిన పెదరాయుడు ఈ సంవత్సరమే విడుదల అయ్యింది సౌందర్య తొలిసారి 
మేకస్‌ వేసిన చిత్రం అమ్మోరు, మూడు సంవత్సరాల తర్వాత ఈ సంవత్సరం విడుదలై, 
మూఢవిశ్వాసాలను మూటకట్టింది కేవలం మూడు నాలుగు చిత్రాల విజయంతో 
తెలుగుచలనచి(త్రపరిశ్రము కుంగిపోయిన సంవత్సరం 1995 

1996 ఉత్తమకధాచిత్రం వంశానికొక్ళడుతో ప్రారంభమయ్యింది తండ్రి చేసిన 
నేరానికి కుమారుడు శిక్షవేసి, ఏ ఇంటిబిడ్డను తండ్రి చంపించాడో, ఆ ఇంటికి తను 
దత్తతగా వెళ్ళటమే, తండ్రికి కోర్టువిధించే శిక్షకంటే గొప్పుదిఅన్న వంశానికొక్ళడు, 
అశేష(ప్రేక్షకుల నీరాజనం అందుకుంది 

రాఘవేం(ద్రరావు, సత్యానంద్‌ల పెళ్ళి నందడి రాష్ట్రమంతా ఒకటే సందడిచెసి 
(పేమకధా చిత్రాలకి కొత్తకోణం చూపించింది రాఘవేంద్రరావు, పరుచూరిసోదరుల 
సాహనసవీరుడు- సాగరకన్య మత్స్యకన్య కధగా సోషియో ఫాంటసీ నిర్మాణంలో 
నూత్నవిధానం చూపించింది 

బాలకృష్ణ తండ్రీ అడుగుజాడల్లో నడవాలనిచేసిన మరొకప్రయత్నం పౌరాణోకచి(త్రం 
(శీ/క్తుష్టార్డునవిజయం ఎన్‌ టి ఆర్‌ ఏనాడు కృష్ణుడు, అర్జునుడిగా ఒకేచిత్రంలో 
నటించలేదు ద్వొపాత్రాభినయంలో సుభద్ర మధ్యలోఉంటే ఒకరిలో అన్నను, ఒకరిలో 
ఆయనను చూడాలి ఇది సాహసం ఆ సాహసం విజయవంతంకాలేదు సంభాషణ 
బలంతో నడిచిన చిత్రం నాయుడుగారి కుటుంబం ఈ చిత్రం ముహూర్తం జరిగినప్పుడు 
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ప(త్రికాసమావేశంలో నా “(పేమ్‌నగర్‌ ” చిత్రం తరువాత డైలాగులు నాకు అంతబాగా 
నచ్చినచిత్రం అని శతచిత్ర నిర్మాత డి రామానాయుడు చెప్పిన చిత్రం 250 చిత్రాలు 
రాసిన తర్వాత పరుచూరిసోదరులు మొదటిసారిగా సంభాషణలకు నంది అవార్డు పొందిన 
చిత్రం నాయుడుగారి కుటుంబం 

రావ్‌గోపాల్‌వర్మ ప్రయోగం దెయ్యం సహజంగానే ఆకర్షించలేకపోయింది 
ఈ సంవత్సరం కూడా పరిశ్రమ పట్టుమని పదివిజయాలనుకూడా చవిచూడలేదు 

1997, చిరంజీవి నటజీవితానికి కొత్త శ్రీకారాన్నిచంట్టిన హిట్ల్టర్‌తో 
ప్రారంభమయ్యింది ఈ సంవత్సరమే కమ్యూనిస్టు గవర్దుమెంట్‌ వస్తే ఈ చిత్రం స్కివ్లుని 
టాక్స్‌ బుక్‌గా పెడతారు అని సాటి రచయిత తనికెళ్ళభరణే (ప్రళశంసలుపొందిన, 
పరుచూరిసోదరుల అభ్యుదయాత్మక చిత్రం, అడవిలో అన సంచలనం సృష్టించింది 

ఎన్‌ టీ ఆర్‌ పరమపదించిన తర్వాత రామకృష్ణా సినీస్ట్రూడియోస్‌ రామకృష్ణా 
హార్లీకల్చరల్‌ స్టూడియోస్‌గామారి పరంపరగా కాపాడుకొస్తున్న వారి బేవర్‌విలువను పెంచిన 
పెద్దనయ్య, బాలకృష్ణ నటనాబలానికి, శరత్‌ దర్శకత్వ ప్రతిభకు మధ్య జరిగిన క్షీరసాగర 
బంథనర 

ఈ సంవత్సరం విడుదలయిన మరొక అభ్యుదయాత్మక సంచలనచిత్రం ఒసేయ్‌ 
రాములమ్ము శబ్దాలయ ధియేటర్స్‌ అందరూ బాలలతోచేసిన అద్భుతప్రయోగం 
రామాయణం ఎర్‌ టి ఆర్‌ మనుమడు శరాముడిగా నటించటం విశేషం 

భారవి, రాఘవేం(దరావుల అపూర్వస్పట్ట అనధనుయ్యో తరిగిపోతున్న 
తెలుగంసినివ౮ా వలువ ల్లీ పంచినచి(తం ఇది (బవునం ఖ్యాక్షనిజం నేపధ్యంలో 
చూపించిన వినూత్నచి(త్రం, నూతనదర్శకుడు జయంత్‌ ప్రయోగం (పేమించుకుందాం 
రా ఐఎఎస్‌ విలువల్ని చాటిచెప్పిన చిత్రం కల్టక్షర్‌గారు, చెడిపోయిన అమ్మాయి 
మెడలో తాళికట్టాలిఅనే పెళ్ళి చేసుకుందాం ఉత్తవుకధాచిత్రం రోజావూవీస్‌వారి 
మూనాన్దుకుపెళ్చి శీర్షికకు తగినచిత్రం సాయికుమార్‌ సైనికుడు ఈ సంవత్సరం 
అంతంలోవచ్చిన ఉత్తమకధాచిత్రం 

1997-98లో చలనచి(తపరి(శవు దృష్టిదోషం తగిలేంత విజయాలు 
చవిచూసింది లేచిపోయిన పెళ్ళాంకధ దీర్ణ్ల నువుంగలీభవ, తమిళనాటునుంచి 
అరువుతెచ్చుకున్న నూర్భవంళం గుర్తుపెట్టుకోదగ్గవి ఈ సంవత్సరం అంతర్జాతీయంగా 
చర్చుకువచ్చినచిత్రం గణొషి కాలిపోతున్న వైద్యవిధానాన్ని దర్శకుడు తిరుపతిస్వామి 
తూర్వారపట్టున గణెష్‌ వైద్యసమూహంలో చర్చనీయాంశమయ్యింది 
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(శీ/సీతారావుల కల్యాణం చూతవయలారండి అక్కినేనినటించిన వురో 
కుటుంబగాధా చిత్రం ఇవి వి కన్యాదానం, తనభార్యను దానంచెయ్యటం అనే 
వినూత్నకధాంశంతో నడిచింది 

తెలి (పేవు సంచలన విజయుం సాధించి డువంకు తొందరపాటుకంటే 
వేచిచూడటమే మేలన్న సందేశాన్నిచ్చింది పరిటాల శ్రీరాములు నిజజీవితసూర్తితో 
సృష్టించబడిన (శ్రీ/రాములయ్య నందమూరి హరిక్షష్ణ నటపునర్హన్మకు శ్రీకారంచుట్టింది 
(ప్రేమకధల్‌ మరొక విభిన్నచిత్రం (పేమంటేో ఇదేరా, మనసిచ్చిచూడు, (పీమమార్లంలో 
నడచినచి[తాలు దాసరి కొంటో కూతంఎర్జౌకనం, కృస్తవంశీ అంతఃపురం 
(పజాదరణపాందాయి 

1999లో ననుఠసింహోరెడ్డ, స్తేహం కోనం, దేని, న్ల్రయంవరం, తమ్ముడు 
చెప్పుకోదగ్గ చిత్రాలు కృష్ణ కువూరుడు వహూబాబు రాజకువూరుడుతో 
కథానాయకుడిగా పరిచయం అయ్యాడు 


2000వ సంవత్సరంలో సంచలన విజయంసాధించిన కలినుందాం రా', బది, 
వ్లోమంగావెల్టి లాభంగారండి, నున్ల వస్తావని, తేజను దర్శకుడిగా పరివయంచేసిన చిత్రం 
పరిశ్రమకు ఊపిరిఅందించాయి దేవుడున్నాడా, లేడా అన్న కధాంశంతో రాయలసీమ 
రావున్టుచౌదరి, దళితులకు రాజ్యాధికారం ఇవ్వాలన్నఅంళంతో జయం మవునదేరా, 
వంత సావంరస్యం కావాలంటూ ఆజాద్‌ విడందల అయత్యాయి నువే కొవాలి 
(పేవుకధాచి (తాల (టాండ్‌ మొదలుపెట్టింది చిరునవ్వుతో చిత్రంతో రావ్‌ం(ప్రసాద్‌ 
దర్శకుడిగా పరిచయమయ్యాడు 


నరసింహనాయుడు 2001 సంక్రాంతి సంచలనంఅయ్యింది మృగరాజు, దేవీ 
నుతుడు నూతనకధాంశాలు ప్రదర్శించాయి. ఖుషీ ప్రేమకధాచిత్రాలలో రికార్టుస్టాయి 
కలక్షన్లు సాధించిపెట్టింది పల్లెటూరివాతావరణంతో మురారి, అంధురాలికధతొో 
(పేమించు, ఆదర్శవంతమైన కధానాయకపాత్రతో సింహరాళి విడుదలఅయ్యాయి 
ఎన్‌ టి ఆర్‌ని కధానాయకుడిగా పరిచయంచేసిన నిన్గ్రు చూడాలని, వి ఎన ఆదిత్యను 
దర్శకుడిగా పరిచయంచేసిన మనసంతా నువ్వ రాజమౌళిని దర్శకుడిగా పరిచయంచేసిన 
న్థూడెంట్‌ నెం. 1 ఈ సంవత్సరమే వఎడుదలయ్యాయి 


నీమనీంహంతో (ప్రారంభమయ్యింది 2002 కాబాయ్‌ చిత్రం టక్ళురి దెంగ్‌, 
(మేమకధాచిత్రం నువ్వూ లేక నేను లోను వి వి వినాయక్‌ని దర్శకుడిగా పరిచయంచేసిన 
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ఆది, తేజ సంవలనవిజయం జయం, చిరంజీవి స్ట్రావినా చూపించిన ఇంద్ర, 
కృష్ణకుమార్తెను నిర్మాతగా, నటిగా పరిచయం చేసిన షో, నందమూరి హరికృష్ణ కీర్తిని 
పెంచిన లాహిరి లాహిరి లాహిరిలో మొదలైన చిత్రాలు విడుదల అయ్యాయి 

ఏమయినా 1999లో నమరనీంవోరెక్తి, 2000లో నువ్వే కావాలి చిత్రాలు విడుదలై 
బనివవా రంగంలో ఫ్యాక్షన్‌, (టపేవుకధాచి[తాలయుగాన్ని నడుపుతున్నాయి 
72సంవత్పరాల చలనచిత్ర చరిత్రలో వచ్చినమార్చులు, ఎదుగుదల ఒకసారి 
పరిశీలించాలి 

మూకీగా (ప్రారంభముయినచి(తాలు టాకీగామారాయి నిళ్ళబ్దచి(త్రాలు శబ్ద 
చిత్రాలవటంతోపాటు ఎవరి పాటలు వాళ్లు పాడుకోవటుంనుంచి నేపధ్యగానాలు 
('ప్రారంభవుయ్యాయి కౌరాణికాలలోనుంచి సాంఘికచిత్రాలు- అందునా సామాజిక 
స్సృహగల సమస్యాత్మకచి త్రాలనిర్మాణం (ప్రారంభమయ్యింది జానపద, చారిత్రాత్మక 
చబ(తాల నిర్మాణం [బారంభముయ్యింది బ్లాక్‌ అండ్‌ వైట్‌ చిత్రాలనుంచి కలర్‌చెత్రాల 
నిర్మాణం(ప్రారంభవుయ్యింది గేనా, ఈభువున్క్‌ వ్యూజీ అనే రకంకాల కంపెనీల 
రంగులచిత్రాల నిర్మాణానికి దారితీసింది 35 ఎమ్‌ ఎమ్‌ నుంచి 1974 వచ్చేసరికి 
స్కోప్‌చి.త్రాల నిర్మాణం ప్రారంభవుయ్యింది స్కోప్‌ నుంచి 70ఎబ్‌ు ఎప్‌ 
చిత్రాలనిర్మాణం ప్రారంభమయ్యింది డిజిటల్‌ డాల్చీ సౌండ్‌ న్నీన్హమ్‌ (ప్రారంభమయ్యింది 
(గాఫిక్స్‌ తెలుగుసినిమాని (ప్రభావితంచెయ్యటం మొదలయ్యింది ఎ(ర్రసినిమాల 
నిర్మాణం అందునా తీ(వ్రవాదాన్నిసవుంర్హి స్తున్న చి|త్రనిర్మాణం పుష్కలంగా 
మొదలయ్యింది 

అయితే సినిమా కధలు, పాటలు, కధనాలూ, సాహిత్యం కిందకు వస్తాయా అని 
కొందరికి అనుమానం కలగవచ్చు సమాజ[శోయస్సుకి ఇతిహాసాలు, పురాణాలు, 
కావ్యాలు, నాటకాలు ఎలా ఉపకరించాయో అలాగే పైచెప్పిన ప్రక్రియలస్తూర్తితో 
ఇతివృత్తాలను, కధావూాలాలను, సవుకాలీన సామాజిక స్టితిగతుల ఆధారంగా 
తయారుచేసుకొన్న కధాంశాలతో నిండిన సినిమాసాహిత్యంకూడా ఉపకరించింది 


సినిమా - సామాజిక (ప్రభావం: 
సినిమా చూడటంవల్ల (పకకులు రెండుగంటల కాలక్షేపాన్ని అనుభవిస్తారా? లేక 


ఆ చిత్రంలోని అంశాలు వారి మీద ప్రభావం చూపిస్తాయా అని (ప్రశ్నించుకుంటే 
సినిమా(ప్రభావం సమాజంమిదజఉంది అని మేధావిలోకం ముక్షకంరంతో అంగీకరిస్తోంది 


2 తెలుగు సినిమా సాహిత్యం - సినిమా ఆవిర్భావ - వికాసాలు 


“The motion film Industry ౧౮ the greatest enemy of 
civilization, greater even than liquor traffic For a genaration 
it has been the universal school af crime in all nations, 
creating the international ill will of foreign peoples againest 
the united states and seriously interfearing with our commerce 


abroad” -ో 
(ప్రపంచనాగరికతకు చలనచి(త్ర పరి[శ్రమ గొప్పుశ[తువు, వుద్యంకంటేకూడా 

'ప్రమాదకరమైనశత్రువు అని సినిమాపుట్టిన 30సంవత్సరాలకే చెప్పారంటే 103 ఏళ్ళు 
నిండిన సినిమా(ప్రభావం (ప్రజలమీద, (ప్రపంచనాగరికతమీద ఎంతపడిఉండా లి? 

“The recent trends in Telugu Cinema inspite of such 

occasional experiments in classicism, remain much to be 

desired the prolferation of meaningless violence resulting 

more out of private revenge, and inept humour produced for 

its own sake are the ailments that make today $ Telugu Cinema 


a lay-man 5 delight and a discriminating viewer 5 agony” .7 

పుట్టిన మానవసంతతికి మొత్తం ఈ (ప్రపంచంసమానం సూర్యుడుసమానం, 
వర్షంసవూనం, నదులుసవూనం, సము(దం సమానం, చూసేదృట్టనిబల్రి 
ఏదయినాఉంటుంది సినిమాచూసి చెడిపోవాలని ఏముంది? బాగుపడగూడదా! 
మంచి[గ్రబాంచి చెడును వదిలెయ్యవచ్చుగా! 

ఆ మాటకొస్తే రామాయణం వుహాకావ్యం రాముడంతటివాడే పెళ్ళాన్ని 
అనుమానించాడు నేనెంత అనేనితిని సామాన్యుడు[గ్రహిస్తే రామాయణ కావ్య ప్రయోజనం 
దెబ్బతిన్నట్టైకదా? 

ధర్మరాజంతటివాడే జూదమాడాడు నేనెంత అని ఒక జూదరి భార్యతో నిన్ను 
పందెంకాస్తాను పదఅంటే పంచమవేదం పనిఅయిపోయినట్టైగదా! 

రాముడు ఏపరిప్టైతిలో, ధర్మరాజు ఏపరిప్టితిలో ఆపనులు సాద్‌ తంట 
అర్రంచేసుకోవాలి ఆసందర్భాలు వాళ్ళజీవితంలోకి రాకుండా సరిచూసుకోవాలి 

ఒక కావ్యానికిగాని, ఒక నాటకానికి గాని, ఒక ఇతివోసానికి గాని, ఒక సినిమాకి 
గాని నాయకుడు వూనవవూ(తుడుఅయినా వునందరికంటే ఉన్నత లక్షణాలు 
కలిగిఉంటేనే అతడు నాయకుడవుతాడు ఎజ్బన్న ఊరక కల్లునె(బాహ్మణ్యగౌ రవంబు 
అని అరణ్యపర్వంలో ధర్మవ్యాధుడితో కౌశికుడికి చెప్పించిన పరమార్దం ఇదే ఒక 
సినిమానటుళ్లో ఈరాష్ట్రప్రజలు ఎందుకు ముఖ్యమంత్రిని చేసారు? వాళ్ళను ఆదుకునే 
నాయకలక్షణాలు ఆయనలోచూసారు 
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భార్యాబిడ్డల్ని అమ్ముకునే పరిస్టితివచ్చినా ఆడినమాటతప్పుని హరిశ్చంద్రుడు 
కృతయుగానికి, తం(డ్రివూట, (పజలవరాట జవదాటనివాడుగా లిరోకకడ 
(తీతాయుగానికి, ధర్మంతపుకుండా అన్నదమ్ములకలయికలో అతిజా[గత్తగా నడిచిన 
ధర్మరాజు ద్వ్యాపరయుగానికి నాయకులుగా, మూలపురుషులుగా నిలిచారు కాబట్ట 
సినిమాచూస్తే చెడిపోతారు అన్నభావం తప్పు సినిమాచూస్తే ఎంతచెడిపోతారో, 
పురాణం, ఇతిహాసం విన్నా, కన్నా అంతే చెడిపోతారు 

ఆస్కార్‌ వైల్డ్‌ చెప్పినట్లు వునంచూసే కన్నుబట్టై ఏదయినాఉంటుంది 
ఏసినివాఅయినా చెడుచెయ్‌ అనేసందేశంతో ముగిసిపోదు చెడుచేసినవాళ్ళు 
ఎలాశిక్షించబడతారోచూపిస్తూ ముగిసిపోతుంది ఆశిక్ష ఆతప్పుకి పడుతుంది 
అనితెలిసిన తర్వాతకూడా ఆతప్పుచేయడం వైయక్తికం స్వయంకృతఅపరాధం 

సిగరెట్‌తాగితే మీ ఆరోగ్యం పాడవుతుంది (61౭౪౦౭౯6 smoking 15 imurnous 
to health) అని సిగరెట్‌ పెట్టెపీద వేసిఅమ్మినా, అది కొనితాగేవాడిక శిక్ష 
ధూవుపానంమూలంగా వచ్చే సకల అవలక్షణాలు అతనిశరీరంలోకి (ప్రవేశిస్తాయి 

అయితే సినిమాల మూలంగా మాఫియా, మధుపానం, విచ్చలవిడి శృంగారం, 
దొంగనోట్లు, రౌడీయిజం, గూండాగిరి, రాజకీయలఅవినీతి పెరిగిపోతున్నాయన్నది 
చాలామంది మేధావుల వాదన! బాధ! 

ఆర్షగేయుడు మనల్ని పరిపాలించినప్పుడు మనకు అంటని పాశ్ళాత్యసంస్న్క_తి ఇప్పుడు 
యువతరాన్ని పట్టి పీడిస్తోంది విషసంస్కృతి వచ్చేసింది వర్షపునాట్యాలు ( రెయిన్‌ డాన్స్‌) 
డిస్కో ధెక్కులు అమ్మాయిరానంటే కాల్చిచంపటాలు ఇవన్ని సినిమాలు నేర్చిటంలేదు 

తొండముదిరితే ఊసరవెల్లి, మానవుడు ముదిరితే వృుగం, నిజం! చరిత్ర 
పునరావృతమైనప్పుడు బట్టులులేని పాతరాతియుగంసంస్కృతి, వావివరసలు లేని మాతృ 
స్వామ్య వ్యవస్త లక్షణాలు నేటియువతరాన్ని పట్టిపీడించటానికి సినిమాయే కారణం కాదు 

ప్రపంచంలో అతిపెద్ద కమ్యూనిస్టుదేశం ముక్కలుకావటానికి, అవినీతి పరులైన 
నాయకులని తెలిసీ వాళ్ళనే వుళ్ళీవుళ్ళ ఎన్నుకోవటానికి, రౌడీలు గూండాలు 
పార్రమెంటరీ ప్రజూస్వామ్యంలోకి (ప్రవేశించటానికి, నిరుద్యోగసవుస్య పెంగటానికి, 
జనాఖానియుం[తణ జరగకపోవ టానికి, ఒకవుంతంవారు వురొకవుతంవారిని 
సజీవదహనం చెయ్యటానికి, ఒకమతానికి సంబంధించిన పవిత్రప్రదేశాలను కూల్చి 
వెయ్యటానికి, ఫ్యాక్షనిజాలతో బాంబుదాడులుచేసి చంపుకోవటానికి, దేనికీ వీటిలో 
ఏఒక్కదానికీ సినిమా కారణంకాదు 
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మారుతున్న కాలం కారణం! 

మారిపోతున్న మానవతావిలువలు కారణం! 
సినిమా వినోదాన్నిస్తుంది! 

విజ్ఞానాన్నిస్తుంది 

వివేచనను ఇస్తుంది 

విమర్శనుస్వీకరించి ముందడుగువేస్తుంది 


“Cinema is an entertainment industry, an art form, and a 
means of thought and pleasure Tt బా a social phenomenon, 
bearing the marks of ongoing struggles over the control of 


public life, personal freedoms and artistic achievement” లీ 

షోమా ఎ చటరి సబ్జెక్ట్‌ సినిమా ఆబ్జక్స్‌ ఉవున్‌ అనే తన పుస్తకానికి ఆముఖం 
రాసుకుంటూ ‘Practising film fenunism’ అనె వ్యాసంలో డాక్టర్‌ ఆం॥డ్రీస్తేన్‌ అన్నారు, 
దానిని నేను ఇంటర్‌నెట్‌లోచూసాను అనిచెప్పారు 

నిజం! సినిమా ఒక వినోదపరిశ్రమ ఒక కళారూపం ఆహ్లాదాన్ని, ఆలోచనను 
పెంపాందించే (ప్రక్రియ సాంఘికస్సహతోనడుస్తున్న (పపంచపుపోకడ లతో, 
పోరాటాలతో, ప్రజాజీవితానికి, వారి వ్యక్తిగతస్వాతంత్రానికి, స్పజనాత్మకవిజయాలకు 
ఒకదరణం సినిమా 


ఉపసంహారం 

ఈ విభాగంలో సినిమా అంటే ఏమిటి? అది ఎలా పుట్టింది, ఎప్పుడు 
పుట్టింది, ఎందుకు పుట్టింది, (ప్రపంచసినిమా, భారతీయసినిమూ, తెలుగుసినిమా 
ఎప్పుడె ప్తుడుపుట్టాయి, తెలుగంసినివరా ఎలావికసించింది త్రానం 
ఎవరెవరుకారకులయ్యారం? సాంకేతికంగా తెలుగుసినివూ ఎంతపెరిగింది 


అనేఅంశాలేకాక సినిమాఅనేది (పపంచనాగరికతకు గ్‌ "ప్పుళత్రువు అనే మిధ్యావాదాన్ని 
ఖండించటం జరిగింది 
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ద్వితఆయాధ్యాయం 
తెలుగు సినిమా నాహిత్యం - కథ 


కధ అంటే ఏమిటి? 

ఇంగ్రీషులో షార్ల్‌ స్టోరి (Short story)గ పిలువబడే ఈ (ప్రక్రయ (పపంచ 
సాహిత్యానికే మకుటాయమానంగా ఉంది 

కధ చెబుతాను “ఊి కొడతావా? 

ఈ మాట తెలుగునేలమీద పుట్టిన ప్రతి పసిపిల్లా, పిల్లాడూ వినకుండా అయిదో 
సంవత్సరం దాటరు అంటే అతిశయోక్తికాదు ప్రపంచంలోఉన్న అన్ని భాషలవాళ్ళు 
కధలు చెబుతారు, కధలు రాస్తారు, కధలు చదువుతారు ఇంత ఇస్టైన్ని పసిబిడ్డనుండి 
పళ్ళూడిన ముదుసలి వరకు కలిగిస్తున్న ఈ (ప్రక్రియ ఎప్పుడు ఎలా పుట్టింది? 


కధ- పుట్టుక . 

లి పుట్టకముందు ఇంకా చెప్పాలంటే భాషపుట్టుక ముందే కధ పుట్టంది 
ఆదివుకాలంలో స్రైలు, పురుషులుకూడా వేటకువెళ్ళేవారు సులి, ఎలుగునో, 
ఎనుబోతునోవేటాడేవారు అది ఒక సాహసకృత్యం ఆ కృత్యాన్ని అనుభవించినవాళ్ళు, 
అది చూడనివాళ్ళకు, గుహలోనే ఉండిపోయినవాళ్ళకు వివరించి చెప్పే ప్రయత్నమే 
కథగా అవతరించింది ఉన్నది ఉన్నట్టుగా చెబితే అది కధకాదు కెంతవాస్తవం, 
క ంతకల్పన, కంతి అతిశయోక్తి కలిపి చెప్పే తాపత్రయం మారుపేరే కధ 
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కధకు అభినయంతోడయితే పుట్ట సాహిత్య(ప్ర(క్రియ పేరే సినివరాకథ 
ఈ సనిమాకథ పుట్టుపూర్వోత్తరాలు చర్చించే ముందు అసలు సాహిత్యంలోకి చ 
కధారచన ఎలాపుట్టుకొచ్చిందో వివరించాల్సిఉంది 
“మానవ్రని ఊహ ఏనాడు రెక్ళ_వివ్హుకొన్హదో ఆనాడే వుట్రింది కధ ',' అంటాడు 
పోరంకి దక్షిణామూర్తి వాస్తవం 
కుక్కపెల్దా, అగ్గిపుల్ణా, సబ్బుబిళ్ళ కాదేది కవితకనళ్హం అని శ్రీశ్రీ గీతంకోసం 
అంటే, దానికి బుక్కులురాసి మరీ చూపించాడు రాచకొండ విశ్వనాధశాస్త్రి (ప్రకృతి 
మొత్తం వస్తువయ్యింది, (ప్రవృత్తి మొత్తం ఇతివృత్తమయ్యింది జగత్తు కధగా మారింది 
చెట్టుకధ, పుట్టకధ, గుట్టుకధ, గుట్టుకధ, రట్టుకధ, విట్టుకధ, బెట్టుకధ, తిట్టుకధ, 
పిట్టుకధ, మెట్టుకధ, గిట్టుకధ, అదీఇది ఏముంది, (ప్రియురాలి కోసం ఒకకథధ, 
శ్రామికురాలికోసం ఒకకధ, కర్మకొకటి, మర్మానికొకటి - ఇలా పుంఖానుపుంఖంగా 
కధలు పుట్టుకొచ్చాయి 
(ప్రకృతిలో తనకు అర్హంకాని (ప్రతివిషయాన్ని గురించి మానవుడిముస్తిష్కుం 
రకరకాల ఊహలుచేసి, ఆ ఊహలకు ఊపిరిపోసి, ఆ ఊపిరికి అక్షరరూపం ఇస్తే 
మనహృదయాలలో అచ్చయ్యిందే అచ్చమైన కధ 
భారతీయ కథలు . మూలాలు 
మానవుడి ఊహకి ప్రతిరూపంగా చెప్పుకుంటున్న కధకు బీజం ఎక్కడ పడింది? 
ఎలా ఆవిష్కరించబడింది ? భారతీయులు (బహ్మనాలుగు ముఖాలుగా భావించే 
నాలుగు వేదాలలో,* బుగ్వేదంలో త'ట్టుత్లలుత ఈ కధాబీజాలు 
కనపడతాయి ముఖ్యంగా - 
క యమయమి సంవాదం 
ఖ ఊర్వశీ పురూరవుల సంవాదం 
గ బృహస్పతి గోగ్రహణం 
క _వివస్వానుని కుమార్తె యమీవైవస్వతి ఆమె అన్న యముడు చెల్లెలు అన్నన 
మోహించింది తనను ప్రేమించమంది కామించమంది తనతో కలిసి సంతానాన్నిమ్మని 
కోరింది అది తప్పు అనాచారం అని చెప్పి నిరాకరిస్తాడు ఈ సర్వజగత్తును స్నష్టంచిన 
(బ్రహ్మకు తను సృష్టించిన సరస్వతి కూతురే గదా! తండ్రి కూతురుతో కాపురం చేస్త 
లేని తప్పు అన్నతో చెల్లి చేస్తే ఎక్కళ్లోంచి వస్తుంది అని (ప్రశ్నించింది 
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ఇది కధగాదు యమివ్యధ అయితే ఈ బాధలో ఒక గాధ కనిపిస్తోంది 

మాతృస్వావ్యువ్యవస్త నుంచి సమాజం పితృస్వావ్యువ్యవ ప్రవై పుకు ప్రయాణం 
(ప్రారంభించిన సవుయంలో, వూతృస్వావ్యువ్యవప్ల అవశేషాలను సూచిస్తోంది 
యమిఆవేదన 

మాత్పస్వామ్య వ్యవస్తలో స్త్రీ, అధికారి స్రీ రాణి, స్త్రీ రాజు స్త్రీ సర్వస్వం తనే 
వేటాడింది తనే కూటమిని పోషించింది ఆ సమయంలో ఆ ఆమె కంటికినచ్చిన మగవాడు 
ఆమెతో రతిలో పాల్గొన వలసిందే అన్నకావచ్చు, తండ్రికావచ్చు, ఆఖరికి తనక్‌"డుకు, 
తుదకు మనమడయినా కావచ్చు వావివరసలు లేని పాతరాతియుగపు అలవాటు అదే 
యమి (ప్రశ్నిస్తోంది పితృస్వామ్యవ్యవస్త ప్రారంభపు నీతిని యముడు చెబుతున్నాడు 

స్రీకి శారీరకమైన కొన్నిఅవస్తలు ఆనాటిరాజ్యాధికారం నుంచి దూరంచేసాయి 
వరాసం వరో సర వచ అమతంకాలత్య నాలుగయిదంర్‌ జులపాటు. ఇబ్బంది 
పెట్టిఉంటుంది గర్భం దాల్చినప్పుడు శరీరశ్రమ గర్భవిచ్చిత్తికి కారణమై ఉంటుంది 
లీడ్డకు జన్మనిచ్చిన ప్పుడం అంఎఎదారుం వరాసౌలు శరీరం స్వాధీనంలో 
ఉండకపోవటమేగాక, బిడ్డకు పాలిచ్చి పెంచాల్సిన i ఉంటుంది, ఇవన్నీ గమనించిన 
మగవాడు అధికారం చేజిక్కించుకున్నాడు, ఈ స్త్రి నాది అన్నాడు, పలుపుతాడుతో 
కట్టేసుకున్నాడు ఈనాడు పసుపుతాడుతో స. పితృస్వామ్య వ్యవస్త 
కుటుంబ వ్యవస్తకు దారితీసింది నా భార్య, నా బిడ్డ అని గిరిగీసుకుబతికేఅవకాశం 
వచ్చింది మాతృస్వామ్య వ్యవప్రలో పుట్టినబిడ్డకు తండ్రైవరో తెలియదు పితృస్వామ్య 
వ్యవస్తలో - పుల్టినబిడ్డకు చిరునామా దొరికింది ఆ చిరునామా వవూలంగా 
మేనిసంబంధాల అనుబంధాలలో తండ్రి, అన్న, అక్క, చెల్లి అన్న వావివరసలు 
పుట్టుకొచ్చాయి అదే యమయమీ సంవాదం భారతీయులకు తెలియచేసిన ధర్మం 

ఖ _ఊర్వశీపురూరవులకధ మక్కికిమక్కి పితృస్వామ్యవ్యవప్ర లక్షణాలను పుణికి 
పుచ్చుకుంది స్త్రీని ఇంట్లోపెట్టి, వుగవాడువెళ్ళి సంపాదించుకుని వచ్చే ఆచారం 
ఈనాటికి నూటికి తొంబైతొమ్మిది పాళ్ళు నడుస్తూనే ఉంది ఈ నాటికీ మధ్యతరగతి స్త్రీ, 
నున్న తెస్తేనే వండుతా, పోషించలేనివాడివి ఎవరు కనమన్నారు వంటి మాటలు భర్తమీద 
ప్రయో గిస్తోందంటే, అధికారం కోల్పోయిన అక్కసూ, పితృస్వామ్యవ్యవస్త నేర్చిన 
నిర్రిప్తతే కారణం 
ఈ కధ ఈ విషయాన్నే సూచిస్తోంది ఊర్వశి మీద (ప్రేమతో పురూరవుడు 
సైనికోచితమైన కార్యాలన్నీ మరిచిపోతున్నానంచే, ఊర్వశి అతన్ని వెళ్ళిపామ్మంటుంది 
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ఆనాటినుంచి నేటి వరకు స్త్రీకి సాధించిపెట్టుగల మగడు, సంపాదించిపెట్టగల మగవాడు 
కావాలి దినికి సరైన సమాధానం రామాయణ కర్త వాల్మీకి కథే! నీపాపంతో నాకు 
సంబంధంలేదంటేనే కిరాతకుడు వాల్మీకి అయ్యాడుగదా! 

గ బృహస్పతి గోగ్రహణం ఈ కధ వేళ్ళూనుకుపోయిన పితృస్వామ్య వ్యవస్తకు 
గుర్తు బృహస్పతి గోవులను వలుడనే అసురుని భటులు తీసుకుపోతే, ఇం(దుని 
సాయంతో బృహస్పతి దేవుగణాలతో వెళ్ళి వాడిని చంపి, గుహను భేదించి గోవులను 
విడిపించుకు వచ్చాడు ఆనాడు (ప్రధాన సంపద గోసంపదేకదా మగణిమి చూపించి 
సంపద తెచ్చాడు 

ఈ మూడు కధాబీజాలు చూస్తుంటే ఒకటి చక్కగా అర్హమవుతోంది కావ్యానికి 
ప్రయాజనం ఉంది అన్నది అక్షరసత్యం ఆయాకాలాల్లో ధర్మాలను కధలరూపంలో 
చెప్పి (ప్రజలకు అద్రమయ్యేలా చేసారు అన్నది నిజం ఎప్పటికప్పుడు మానవ నాగరికత 
మారిపోతున్న తరుణంలో ప్రజలను ఈ కధలే ధర్మంవైపుకి నిడిపించుకువస్తున్నాయి 
ఆధునిక కధానికాసాహాత్యానికి ఆద్యమైన దిద్దుబాటు కూడా పితృస్వామ్య వ్యవస్తకు 
లోబడిఉండటుం గమన్నార్లం 

వేదాలలోనేకాదు, పురాణాలలో, ఇతిహాసాలలో, ఉపనిషత్తులలో అనేకమైన కధలు 
ప్రచారంలో ఉండటం ఎరిగినదే అయితే యావత్‌ ప్రపంచాన్ని ఆకట్టుకొన్న గొప్ప 
కధకుడు, బృహత్కధారచయిత గుణాఢ్యుడు 
బృహాత్మథ 2 బృహత్కధను రచించింది గుణాఢ్యుడు ఇతడు ఆంధ్రుడవటం (ప్రతి 
తెలుగువాడికి గర్వకారణం రామాయణాన్ని రచించిన వాల్మీకి ఎంత గొప్పవాడో, 
మహాభారతాన్ని రచించిన వ్యాసుడు ఎంత ఉత్కృష్టుడో అంతటివాడు ఈ గుణాఢ్యుడు 
నన్నయ, తిక్కన, ఎజ్ట(ప్రగడ తెలుగు వారి కవిత్రయం అయితే - వాల్మీకి, వ్యాసుడు, 
గుణాఢ్యుడు భారతీయులకు కవిత్రయం 

కీ శ 12 వ శతాబ్రపు వాడైన గోవర్రనాచార్యుడు (ఆర్యసప్తశతికారుడు) గుణాఢ్యుడి 
గురించి ఇలా అంటున్నాడు 

అతి ద్తర్ధజీవి దోషాదాగ్య సేన యళోవ వోరితం హంత 
కైరో చ్యేతగుణాఢ్యః న ఏవ జన్మాంతరాపన్టుః* 

వ్యోసుడం చెఠకాలరి జీవించి అతడే గుణాఢ్యుడంగా జన్మించాడనే కీర్తిని 
పోగొట్టుకున్నాడు 
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ఈయన జీవితకాలం గురించి భిన్లు కధథనాలున్నాయి అతను శాతవాహన రాజూ 
ఆస్టానంలో ఉండేవాడని అందరూ అంగీకరిస్తారు ఏ శాతవాహన రాజా అన్నదే 
వివాదం వేబర్‌గుణాఢ్యుని (క్రీ ళ 2వ శతాబ్దం వానిగా అంగీకరించాడని బ్యూలఅర్‌ 
(క్రీ * 1 లేక2 వశతాబ్దమని భావించాడని, స్పెయర్‌ క్రీ ళ 5ఎ శతాబ్దం వానిగా 
తలంచాడని, చెబుతూ వి వ స్మిత్‌ నిర్ణయించిన (క్రీ ళ (వ్రధమ శతాబ్దం కాక 
(కీ వూ 2వ +తాబ్రం నమంజనమైందనో ముదిగొండ గోపాలరెడ్డి, సుజాతా 
రెడ్డి దంపతులు వారి సంస్కృత సాహిత్యచరిత్రలో తెలియజేసారు 
కధాసరిత్సాగర కధను బట్టి గుణాఢ్యుడు “(శ్రుతాక్ష' అనే బ్రాహ్మణకన్యకు, 
కీర్తిసేనుడనే నాగరాజుకు గాంధర్వ వివాహఫలితంగా జన్మించాడని తెలుస్తున్నది (ప్రతిష్టాన 
రాజ్యంలోని సుప్రతిష్పా నగరం అతని నివాస స్టానం అని కూడా అభిప్రాయపడ్డారు 
ప్రపంచానికి బృహత్కథధను అందించిన గుణాఢ్యుడు దాన్ని పైశాచీభాషలో 
రాయటానికి ఒకకధ ఉంది అనేకసంవత్సరాలుగా అనుశ్రుతంగా చెప్పబడుతున్న ఆ 
కధ ఇది 
శాతవాహన మవోరాజూ కుంతలుడు రాణారితో కలిసీ జల క్రీడలాడుతూ నీళ్ళతో 
ఆమె మొఖాన కొట్టసాగాడు దానికి రాణీ “హే రాజన్‌ మోద్దాస్తాడయ'” అని 
వారించింది పాక్రతంలో తప్ప నంన్హృ్రతవరిజ్ఞానం లేని కుంతలుడు మోదకాలు 
అంటే లడ్డూలనుకొని తెప్పించి కొట్టసాగాడు రాణీగారు షగలబడీ నవి నేను - 
“మా ఉద్దాః తాడయ' అంటే నీళ్ళతో కొట్టవద్దు అన్నాను అని చెప్పగానే 
తలకొట్టోసినంత వని అయ్యి, ఆన్హాన వండితుడయినగుణాఢ్రుని ఆశ్రయిస్తే ఆరు 
ఎసంతాల్లో సంన్మృ్రతంలో (ప్రావీణ్యం వ్రూలా చేస్తానని మాటిచ్చాడు కాని 
రాజాస్తానంలోనే ఉన్ల ళర్వువర్భు అనే వండితుడు తాను ఆరుమాసాల్లోనే రాజుని 
సంన్మృతజ్ఞాని చేస్తానన్నాడు ఒక వేళ నీవలా చేయగలిగితే నేను నంన్క్యృ్రత, 
(ప్రాకృత, దేశ భాషలను త్యజిస్తానని గుణాఢ్వుడు శపధం చేసాడు శర్వవర్భు 
కాతం(తవ్యాకరణం రాసి అన్నమాట (వకారం రాజుకి ఆరుమూసాల్లోనే 
సంన్క్యృ్రతం నేర్పాడు శపధం (ప్రకారం మూడు భాషలను విన్రక్రించి గుణాఢ్యుడు 
భూతభాష అయిన పైశాచిలో బృహత్క ధ రాసాడంటారు 
అయితే ఉత్సుకతను రేకెత్తించే గుణాఢ్యుడికధ అంతటితో పూర్తి కాలేదు పైశాచి 
భాషలో తాను రాసిన బృహత్కధను శిష్యులయిన గుణదేవ, నందిదేవుల సలహా (ప్రకారం 
శాతవాహన రాజుకి చూపిస్తే, అది పైశాచిభాషలో ఉండటంవల్ల ఆయన దాన్ని 
నిరాకరించాడు ఆ బాధలో వింధ్యాటవికి వెళ్ళి ఒక పెద్ద చితిని పేర్చి ఒక్కొక్క 
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తాటాకును తిసి పెద్దగా చదువుతూ మంటలో వేయసాగాడు తప్పు తెలుసుకొని వచ్చిన 
శాతవాహన రాజు ఆ ఖూరాన్న ఆపాడు ఆరువంతులకు పైగా దం అయిపోగా ఒక్క 
వంతు అంటే నరవాహనదత్తుడ వృతాంతంఉన్న లక్ష పద్యాలు వరా(త్రం మునకు 
దక్కాయి ఏకారణం చేతో పైశాచి భాషలో రాయబడ్డ అసలు బృహత్న_ధ నేటికీ 
లభించటం లేదు అందుబాటులో ఆన్నద ల్లా బృహత్కథభా శ్వాకసం(గ్రహం, 
బృహత్కథామంజరి, కథాసరిత్రాగరం అనే మూడు సంక్షిప్ర సంస్కృృతానువాద రూపాలు 
వూ(తవే 

ఈ బృహత్కథ సంస్కృతంలోకి, ప్రాకృతంలోకి, పర్షియన్‌ భాషలోకి 
అనువదించబడింది (క్రీ శ 2వ శతాబ్దంలో పెరుంగదై పేరుతో తమిళభాషలోకి, 
క్రీ శ 516 ప్రాంతంలో వైనా, టిబెట్‌ భాషల్లోకి అనువదించబడింది తరువాత ఇంగ్రీషు, 
జర్మనీ, (ఫ్రెంచి మొదలైన యూరోపియన్‌ భాషల్లోకి కూడా అనువదించబడింది అంతటి 
గుణాఢ్యుడు మన ఆం(ధుడంటే మరి ఆనందమే గదా 

కధలుగా అందరి నోటా నానినవి, బేతాళుడు చెప్పిన 25 కధలు, సాలభంజికలు 
(విక్రమార్క సింహాసనం చేరటానికి మెట్టుగా ఉన్నవి) చెప్పిన 32 కధలు మొదటి దానిని 
బేతాళపంచవింశతి అని, రెండోదానిని సింహాసన ద్వాత్రింశిక అని అంటూ ఉంటారు 
శుకసప్తతి కధలు, పంచతంత్ర కధలు కూడా ప్రాచుర్యం పొందాయి 

బృవహాత్స_ధ యొక్క కాళ్ళీరపార (వతుల్లో బేతాళవంచవింళతి కధలున్నాయనో 
వింటర్‌ నిట్ట అభిప్రాయం 

ఇవి జేమేందద్రుని బృహత్కధామంజరి, సోమదేవుని కధాసరిత్సాగరంలో కూడా 
చోటు చేసుకున్నాయి 

ఈ కధలన్నీ తాం(త్రికవుత ప్రభావంతో పుట్టాయి బౌద్ద, శైవ, జైన మత 
(ప్రభావాలు ఈ కధల మీద కనిపిస్తాయి 
బేతాళ పంచవింశతి * బేతాళుడు మానవేతరశక్తులు గల దయ్యం కామరూపుడు ఇతళ్లి 
లొంగదీసుకుంటే సిద్దులు వస్తాయని నమ్మకం విక్రమసెనుడనే ఒక మహారాజు ద్వారకు ఒక 
యోగి వచ్చి ఒక పండునిస్తాడు అందులో ఒక మణి ఉందని, బేతాళుని లొంగదీసుకుని వచ్చి 
తనకు అప్పుచెబితే, ఆ మణి ఇస్తానని చెబుతాడు అప్పుడు పుట్టినవే ఈ ఇరై అయిదు కధలు 
బేతాళుని భుజాన వేసుకుని వస్తుంటే అతను ఒక కధ చెప్పి, చివరిలో ఒక సమస్యాత్మకమైన 
ప్రశ్న వేసి దీనికి సమాధానం తెలిసీ చెప్పకపోతే నీతల వేయి ముక్కలవుతుందంటాడు రాజు 
24 (ప్రళక్లలకు సమాధానం చెబుతాడు చెప్పగానే మళ్ళీ బేతాళుడు వెళ్ళి చెట్టుకి వేలాడుతూ 
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ఉంటాడు 25వ కధ చివరిలో అడిగిన ప్రశ్నకు, రాజు సమాధానం తెలియక చెప్పలేదు 
బేతాళుడు లొంగుతాడు ఆ రాజు విక్రమసేనుడు కాదు, విక్రమాదిత్యుడని ఒక మతం ఈ 
కధల్లో కుతూహలం ఎక్కువ చోటు చేసుకుంటుంది 

సింహాసనద్వాత్రింశిక . సింహాసనద్వా(త్రింశికలో నిక్రమూదిత్యుని విర, శూర 
పరాక్రమాల గురించి చెబుతూ నీకు అంతటి శక్తియుక్తులుంటే ఈ సింహాసనం ఎక్కు 
అని ఒక్కొక్క_ సాలభంజిక ఒక్కౌక్కకధ పూర్తి చేస్తూ ఉంటుంది క్రీశ 11వ 
శతాబ్దంలో భోజరాజు గొప్పదనం కోసం, అతని కధలే రాయబడ్డాయని సంస్కృత 
నాహెత్యచరి[తకారుల నమ్మకం 

శుకసప్తతి : శుకసప్తతిలో చిలుక చెప్పిన 70 కధలుంటాయి తన యజమాని 
దేశాంతరం పోతే, ఆయన భార్య ప్రభావతి, ఆ దేశ రాజు కబురంపగా అలంకరించుకుని 
వెళ్ళబోతుంటే, పర పురుష గమనం ఎంత నీచమైనదో చెబుతూ, 70 రాత్రులు ఆమెను 
కాపాడుతుంది యజమాని తిరిగివస్తాడు మాతృ్పస్వామ్యవ్యవప్రలో విశృంఖల శృంగారం 
చేసిన స్త్రీని కట్టడి చెయ్యటానికి పుట్టిన పుంఖానుపుంఖమైన పతివ్రతల కధలు మనకు 
తెలుసు అలాంటి (ప్రయత్నమే ఈ శుకసప్తతి 

జాతకమాల . ఇందులో బోధిసత్తుని పూర్వజన్మ కధలుంటాయి బౌద్దమతం, 
బౌద్దధర్మం (ప్రచారానికి అనేక కధలు రాయబడ్డాయి ఆర్యశూరుడు సంకలనం చేసిన 
ఈ జాతకమాలలో 500 కథలున్నాయి (క్రీ శ 400 సంవత్సరం ముందు రచించబడిన 
ఈ గ్రంధం, |క్రీశ 434 లో చైనా భాషలోకి అనువదించబడింది. బుద్దుడు పుట్టిన 
భారతదేశంలోకంటే పక్కనున్న చైనా, టిబెట్టలో బౌద్దం ఆదరణీయం కావటం మనం 
గమనించవచ్చు శిబి చక్రవర్తి కధ, శరీరాన్నే కోసి ఇచ్చేటంతటి దానతత్సరతకు 
ఉదాహరణ భారతంలో కర్టుని మించిన దానం! కవచ కుండలాలు శరీరాన్నుంచి కోసి 
ఇవ్వటం వేరు, శరీరమే కోసి ఇవ్వటం వేరు కదా! ఆలంకారిక శైలిలో ఉన్న ఈ 
జాతకమాలలో బౌద్దధర్మానికి సంబంధించని జానపద కధలు కూడా ఉన్నాయి 
నీతి కధలు పంచతంత్రం ; పంచతంత్రానికి మూల (గ్రంధం ఇది అని ఇదమిత్తంగా 
తెలియదు (క్రీ శ 400 పూర్వం జరిగి ఉంటుందని భావిస్తున్నారు మౌర్య చంద్రగుప్పుడి 
మంత్రి, గురువు అయిన చాణుక్యుడే దీనికి కర్త అని చాలామంది అభిప్రాయం ఈ 
పంచతం(తంలోని కధలు కొన్ని కమెం(దుడి బృహత్కధావుంజరి, సోవుదెనునీ 
కధాసరిత్సాగరంలో చోటు చేసుకున్నాయట విష్ణుశర్మ అనే పండితుడు క్రీ శ 8వ శతాబ్దం 
ప్రాంతంలో ఈ పంచతంత్రం రచించాడని కొందరి భావం పంచతంత్రం (ప్రతులు ఎన్ని 
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లభించినా, కర్పృత్వం విషయంలో సందిగ్ధత పోలేదు ఇవి అన్నీ ముందు మౌఖికరూపంలో 
ప్రచారంలో ఉండి, తరువాత విష్ణుశర్మ చేత గుది గుచ్చబడ్డ గ్రంధంగా మారి ఉండవచ్చు 
హిందూమత ప్రభావం ఎక్కువగా కనిపించినా, అహింస, పరోపకారం అనే ముఖ్య 
బౌద్ద మత సిద్దాంతాలు అక్కడక్కడా గోచరించటం వల్ల బౌద్ద, జైనమత (ప్రభావం 
కూడా ఈ (గంధం మీద ఉన్నది 
(ప్రధానంగా ఇది ఉపదేశ గ్రంధం దీనిలోని కధల ద్వారా రాజనీతి, లోకజ్ఞానం, 
వ్యవహార కుశలతలు (ప్రచారం చెయ్యాలన్నది (ప్రధానోద్దేశం ఈ కథలు పెద్దలను, 
పండితులను ఎంతగా అలరిసాయో, పావురులను, పసిపల్ల లనం కూడా అంతగా 
అలరించటుం విశేషం 
పదాలు నేర్చిన ప్రతిబాలుడు పంచతంత్రం చదవకుండా ప్రాధమిక పారశాల వీడడు 
అన్నది నూరుపైసల నిజం 
ఈ పంచతంత్రంలోని పాత్రలెన్నో పక్షులు, జంతువులు కావటం ఒక విశేషం 
వాటన్నింటికి మానవభాష ఆపాదించి, జంతువుకున్న పాటి జ్ఞానం మనకు లేకపోతే 
ఎలా? అన్న నీతిని పంచటానికే ఈ గ్రంధం రాయబడి ఉంటుంది 
మూర్చుని మూర్ణత మాన్చువచ్చునా? అన్నాడు భర్చహరి మాన్చవచ్చును అని 
ప్రయత్నం చేసాడు పంచతం(త్రకారుడు 
జానపద కధ : ఈ జానపదం అనే మాట నిజసాహిత్యంతోపాటు సినివూ 
సాహిత్యంలోనూ చోటు చేసుకుంది ఎన్ని సంవత్సరాలు గడిచినా జానపదులంటే 
ఎవరు? అన్న (ప్రశ్న అలాగే మిగిలిఉంది చలనచిత్రాల వరకు మాత్రం జానపద 
సినిమాలంటే మహారాజులకాలం నాటి కధలతో, వేష భాషలతో ఆచారవ్యవహారాలతో 
తియ్యబడిన సినిమాలే 
సాహిత్యపరిభాషలో జానపదులంటే ఏమినిర్వచనాలు ఇచ్చారో పరిశీలించాల్సి ఉంది 
ఆంగ్రంలో Folk-Lore అనే పదం ఈ జానవద విజ్ఞానం అనే పదానికి 
నమానార్హకంగా వాడబడుతోంది J 2%07బా మొట్ట మొదట 1846లో ఈ 
“పోకలోర్‌ పదాన్ని జానపదుల కోసం వాడాఢడని ఆర్వీయస్‌ సుందరం 
చెప్పాడు 
కాని ఆ మతంతో ఆయన అంగీకరించకుండా ఈ కింది విధంగా (ప్రతిపాదించాడు 
(వసిద్ద జానపద విద్వాంనుడైన అలన్‌ డండెస్‌ ప్రకారం జానవదులంటే ఏదైనా 
ఒక్క విషయంలోనైనా భావసామ్యుం కలిగిన జననముదాయం ఎరు ఒకభాషకు 


షై దా 
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నంబంధించినవారు కావచ్చు ఒక వ్రదేశంలో నివసిన్తున్చవారు కావచ్చు ఒక జూతిక్త 
ఒకేమతానిక్తి వృత్తికి సంబంధించిన వారు కావచ్చు అయితే ఈ జనసముదాయం 
తమదే అని చెప్పుకోగభిన కొన్లి నంవ్రదాయాలను కలిగి ఉండాలి జానవదులను 
పైన చెప్పిన ఆధునిక దృక్షుధంతో నిర్హుచిస్తే నమాన సంవ్రదాయాలు కలిగిన 
ఆటువిక్ళుల్నూ గిరిజన్నులూ, గ్రామీణ్బులైనా శర వాన్నుతూ జానవదులే అశ్చుతారని 
చెప్పవచ్చు ” 
సాహిత్యపరంగా వీరి అభిప్రాయం సరైనదయినా సినిమాసాహిత్యం మాత్రం వీరి 
ఉద్దేశంతో ఏకీభవించదు పైన చెప్పిన జానపదసినిమా విషయంలోనే కాక, ఈ నాటికి 
ఫోక్‌లోర్‌ లేదా జానపద బాణీ పాట అంటే తప్పనిసరిగా పళల్రెవాసులు, కొండవాసులు, 
లంబాడీలాంటి తండాలదే అయి ఉంటుంది ఆహార్యం కూడా జానపదులు అనగానే 
చిలకకట్టు, పంచె, చిత్రవిచిత్ర గ్రామీణ పద్దతుల్గొనే ఉంటుంది అయితే ఇక్కడ 
జానవదుల్‌వురీజనుల్‌ అని ఎజ్జా ప్రగడ అరణ్యపర్వంలో చెప్పిన నిర్వచనం కూడా మదిలో 
కదులుతోంది 
వునకి ప్రస్తుతం జానపద కధ ముఖ్యం కాబట్టి, జానపదకధలు, రీతులు 
పరిశీలించవలసి ఉంది జానపదకధలు అనగానే ప్రతి తెలుగువాడికి ముందు గుర్తుకువచ్చే 
కధలు సేదరాసిపెద్దవ్ము కధలు అవ్మవ్ము, నాయనమ్మ, తాతయ్య, ఒళ్ళో 
కూర్ఫోపెట్టుకుని చెప్పే కధలన్నీ జానపద కధలే 
అనగనగా ఒకరాజు, ఆ రాజుకి ఏడుగురు కొడుకులు, ఏడుగురు వేలుకు 
వెళ్ళారుఅంటూా సాగే కథ, హిమాలయ పర్వతం అంత పాతది గంగానది అంత స్వచ్చమైనది 
బంగాళాఖాతం లోతు తెలియనట్టు , ఈకధ ఎన్ని వేలసంవత్సరాలుగా పరంపరితంగా 
చెప్పుబడుతోందో తెలియదు గాని, మునిమనవణ్యో, మనవణ్ళో, మునిమనుమరాలినో, 
మనువురాళ్ళనో ఒళ్ళొ కూర్చోబెట్టుకొని ఈ కధ చెప్పుని ముత్తాతలు, ముత్తమ్మలు, 
తాతలు, అమ్మమ్మలు, నాయనమ్మలు తెలుగునేల మీద మాత్రం లేరు గాక లేరు 
పురాణాలలో, ఇతిహాసాలలో కధలు ధర్మాంకోసం నిర్లో కింపబడ తే 
ఈ జానవదకధలు మాత్రం వినోదంకోసం, కాలక్షేపంకోసం ఉత్తా)వోన్చి 
కలిగించటం కోసం పుట్టాంయ ఇందులో కూడా అద్భుతమైనది, 
రోమాంచితమైనవి నీతియుక్రమైనవి కూడా ఉన్నాయి ఈ జానపద కథలకు 
ఎందిలో ఎన్నెన్నో లక్షణాలను ఆపాదించినా ఆక్షైల్‌ ఓ(లిక్‌ (Axel Olrick) 
ఈ (కింది లక్షణాలను నిర్రశించాడు * 
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1 కధముఖ్యమైన క్రియాంళంతో ప్రారంభం కాదు వారాత్తుగా ముగిసీపోదు 
2 పునరాబ్బుతి నావూన్యాంగా అన్ని చోట్లా కనిపిస్తుంది అదే కథకు 
నిండుదనాన్నిస్తుంది ఈ వునరావుతి ఒక్కౌక్ర సారి మూడు సార్దుండవచ్చు) 
౩ మామూలుగా ఒకకసారి ఇదరు వ్యక్తులు మాత్రం ఒకడ్లభ్చంలో కనిపిస్తారు 
ఇంకా ఎక్కు_ వగా ఉన్నా ఇద్రరు మాత్రం (కియాశళీల్యరై ఉంటారు 
4 విభిన్హు వాతల కలయికకనివీస్తుంది ఉదాహరణకు నాయకుడు వతినాయకుడు, 
శిక్టుడు- దుష్టుడు 
౨ ఒకరకమైన వా(త్రలు రెండు ఉంటే వాళ్ళు చిన్నవాళ్ళుగా గాని లేకఅశక్తులుగాకాని 
చితెంవబడతారు ఒకవేళజృభ్రరూ శ్లో గల వాళ్ళు అయితే విరోధులయ్యే అమాళం 
ఉంది 
6 దుల్దుల్నులైన వాళ్ళు మంచివాళ్ళుగా కంటారు సోదరులలో చిన్న వాళ్ళు 
మామూలుగా జయం సాధిస్తారు 
7 దాత చితణ నరళంగా ఉంటుంది కథకు నేరుగా సంబంధించిన పా(తలు, 
సంఘటనలు మా(తమే చి(తితమవుతాయి పొ(తలకు, కధకు అతీతమ్రైనవేనీ 
కనిపించవు 
ఈ కధా వస్తువ నరళంగా ఉంటుంది ఏకకాలంలో ఒకే కథ వివరింవబడి ఉంటుంది 
రెండుగాని అంతకంటేఎక్కు మాని కధలు ఏకూలంలో చెవ్పువలనివస్తు అప్పుడది 
నావాత్య నంబంధమైన కథను (Literary tale) పోలుతుంది 
9 మామూలుగా అన్ని విషయాలూ నరళంగా ఉంటాయి వైవిధ్య భరితంగా తీర్చి 
దిడ్డాలనే వయత్హ్రం కనిపించదు 
జానపద కధలలో మనుషులు, దేవతలు, దెయ్యాలు, జంతువులు అన్నీ పాత్రలే! 
మనకు పద్నాలుగులోకాలుంటే జానపద కధలో స్వర్గం, పాతాళం, భూలోకం ఎక్కువగా 
చోటుచేసుకుంటూ ఉంటాయి ఉత్కంఠ, విస్మయం (ప్రధానలక్షణాలై ఉంటాయి 
గూల ఎగిరేగుజ్ట్రాలు, చాపలు చెప్పులువేసుకుంటే వునుషులు కనిపించకుండా 
పోవటాలు, ఈనాటి దూరదర్శనయంత్రాల్లాటి అద్దాలు, ఆ అద్దాలలో మాంత్రికుడికి 
కావలసిన రాజకుమార్తె కనిపించటాలు, ఆకుపసరు పూసుకుని మాయమ్రైవోవటాలు 
లాంటి విచిత్ర సన్నివేశకల్పనలతో అడుగడుగునా జనప్రియత్వమే ముఖ్యోద్రేశంగా ఏటి 
రచన సాగిపోతుంది 
సామాన్యంగా (ప్రతిజానపద కధ, అనగనగా ఒక ఊళ్ళో అనో, అనగనగా ఒక పేదరాశి 
పెద్దమ్మ ఉందనో, అనగనగా ఒక భూతం అనో, అనగనగా ఒక రోజు అనో ప్రారంభించి, 
కధ కంచికి, మనం ఇంటికి, ఇక పడుకో అని ముగిస్తారు మన తాతలు 
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ఆం(ధుల జానపద విజ్ఞానాన్ని అద్భుతంగా రచించిన ఆర్జయస్‌ 
నుందరం జానవద కథలను ఈ కింది విధంగా వధీకరించాడు స్ట 
జానవద కథ 


సంక్తీర్ధ క సరళకథద 


కట్టుకథ  మతసంబంధకధ కాల్దనికకభ (ప్రాణేకధ వినోదకథలు లాక్షణీకకదలు 
అని వర్గీకరించాక తెలుగు కథలను ఈ కింది విధంగా వధికరించాడు 
తెలుగు జానపద కధలు 


అద్భుత కధలు వినోద కధలు (ప్రాణికధలు నీతికథలు సమస్యాత్మక కధలు 


ఈ సిద్దాంతవ్యాసానికి జానపదసాహిత్యంలో కాక సినిమాసాహిత్యంలో కధ గురించి 
పరిశీలించవలసిఉన్నందువల్ల, సినిమాకధలకోసం సినిమారచయితలు ఏ (ప్రత్యేక 
లక్షణాలు |ప్రదర్శించారో దర్శించటం ఉచితం 

ఎప్పుడు ఎక్కడ పుట్టిందో తెలియని ఈ జానపదకధాసాహిత్యం, దాదాపు అజ్ఞాత 
కర్తత్వమే కాని ఈ సాహిత్యం వర్త నాటి ఆచారవ్యవహారాలు, వేషభాషలు, సంస్ప్కృతీ 
సం(ప్రదాయాలు, చరిత్ర తెలుసుకోవచ్చు 
నేటి కధ: మనిషి ఆయుష్షు నూరేళ్ళే! కధ ఆయుషు కొన్ని లక్షల సంవత్సరాలు! 
ఏనాడు పుట్టిందో తెలియని కధ నేటికీ సవాజాన్ని ఆనందపరుస్తోంది, 
ఆళ్ళీర్యపరుస్తోంది, విజ్ఞానాన్ని అందిస్తోంది 

కధానిక స్వరూప స్వభావాలను ఎందరో రచయితలు, లాక్షణికులు నిర్వచించారు 
అయితే ఇప్పటికీ కధానిక తొలి నిర్వచనంగా లభిస్తున్నది, అగ్ని పురాణంలోని ఈ కింది 
రెండు శ్లోకాలే 

భయానకం సుఖపరం గర్భేచ కరుణో రసః 


అద్భుతోంతే సుక్టుప్తారో నోదాత్తా సా కధానికా!! 12 337 అగ్ని పురాణం 
ఆఖ్యాయికా, కధా, ఖండకథా, పరికధా తధా 
కధానికేతి మన్యంతే గద్య కావ్యంచ పంచధా !! 12 337 అగ్నిపురాణం 


46 తెలుగు సినిమా సాహీత్యం - కథ 


పద్యకావ్యంనుంది వేరయిన లక్షణం కలిగిన గద్యకావ్యలక్షణాలు కలిగిన 
కావ్యభేదాలు అయిదు 


1 ఆఖ్యాయిక 
కథ 
ఖుండకధథ 
పరికధ 
కధానిక 

పై అయిదింట్లో నటం వివిధప(తికలలో, సినివవాసాహిత్యంలో కథగా 
గుర్తింపబడినది కధానిక 

సుఖపరమైన భయానక రసంతో ప్రారంభమై, నడుమ కడుపులోనుంచి కన్నీళ్ళు 
తెప్పించే కరుణరస ప్రధానమై, క్లుప్తంగా ఉండి, అనుదాత్తమయిన పాత్రలతో కూడినట్టి, 
అద్భుతరసంతో ముగిసిపోయేది కధానిక అని అగ్నిపురాణం చెప్తోంది 

దాని కంటే (ప్రాచీనమైన లక్షణం ఇంతవరకు లభించలేదు అంతే కాదు ఇంతకంటే 
ఉన్నతంగా కధానికలక్షణం చెప్పబడలేదు 

సుఖపరమైన భయానకం అంటే ఆంగ్లంలో అర్మష్షింగ్‌ అనే పదానికి దగ్గరగా ఉండే 
అర్దం కళ్ళు వెడల్పవుతూ, గుండె స్పందనలో మార్పుతెస్తూ ఆ మార్పు బాధాకరంగా 
కాకుండా తియ్యగా ఉంటూ, కధలోకి పారకుడు లేదా ప్రేక్షకుడు లీనమైపోగానే వాళ్ళ 
కష్టాన్ని తన కష్టంగా భావిస్తూ కన్నీళ్ళు పెట్టేస్తూ, అనుదాత్తమయిన పాత్రలు కాబట్టి 
తవుజీవితాలతొ అన్వయంచేసుకుంటూ, ఏం జరుగుతుందోనన్న ఉత్కంరతో 
పరాకాష్టకు చేరి, ఊహించని ముగింపుతో ఉక్కిరిబిక్కిరి చేసి రసానందాన్ని 
అనుభవింపజాసేది కథానిక 

అగ్ని పురాణం కాక, ఈ కధకు నిర్వచనాలు చాలా చెప్పబడ్డాయి అందులో 
ప్రామాణికమైన నిర్వచనం పోరంకి దక్షిణామూర్తి సిద్దాంత వ్యాసంలోనిది ఆయన 
తన కధానిక - స్వరూప, స్వభావాలు అన్న సిద్దాంత వ్యాసంలో కధకు కొన్ని కొత్త 
లక్షణాలు చెపాడు 

“ఏకాంళవ్వగ్రమై సాయం సమగ్రమైన కధాత్ముక వచన ప్రక్రియ కధానిక? 

ఏకాంశవ్య (గత, స్వయంసమగ్రత కధానిక ముఖ్య లక్షణాలు అన్నది ఆయన ఉద్దేశం 

కధ ఒక్క_అంశం మీదే రాయబడాలి, ఆ చిన్నఅంశమ్మైనా స్వయంసమ గంగా 
ఉండాలి 


nn యమ (౪) గు 
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ఈ రెండు వాక్యాలు అనల్సార్జాన్ని సూచిన్తాయి ఆ అంశం ఎక్కక్టోంచి లభిస్తుంది? 

అస్పష్టమైన జీవితాన్ని ఏదో ఒక వదూలనుంచి అర్హం చేసుకోవటంలో 
లభించవచ్చు 

మనసుస్పందించటానికి కారణమైన సంఘటనలో దొరకవచ్చు 

సమస్యల్ని నలుగురిదృషప్టిలోకి తేవాలన్న తాపత్రయంలోనుంచి క్షీరసాగరమధనంలో 
అవ్యుతంలా లభించవచ్చు 

మధ్యతరగతి జీవనపరిస్రితుల్లోనుం వి ఉబికి రావచ్చు 

సమాజానికి ఆత్మానందం కలిగించటంకోసం మంచి కల్పనలో దొరకవచ్చు 

బడుగుజనం చిందించే కన్నీటిబొట్టులోనుంచి దొరకవచ్చు 

ముతాని టి (ప్రయత్నంలో ఒకబీజం లభించవచ్చు 

మనిషికి మనిషికి మధ్య గొప్పవిశ్వాసాన్ని పెంపాందించాలన్నదీక్షలో ఒకమూలం 
లభించవచ్చు 

శ్రమజీవుల విముక్తికోసం కదిలినకలం ఒలికించినసిరానుంచి రాసి గల అగ్నికణం 
లభించవచ్చు 

స్త్రీసమస్యకోసం, సమర్దన కోసం మంచి అంశం దొరకవచ్చు 

దేవుడున్నాడు అనే సిద్దాంతం, లేడు అనే రాద్దాంతం సృప్టంచటం కోసం ఒక 
వస్తువు లభించవచ్చు 

ఆలోచనల అంతరార్జాలను అక్షర రూపంలో (ప్రదర్శించాలన్న ఆవేశంలో ఇంకొక 
అంశం దొరకవచ్చు 

విశ్వ(శ్రేయస్సు కోసం ఉదయించే దివ్యఆవేశం అందించే స్ఫూర్తిలోనుంచి ఒక 
కలికితురాయి జనించవచ్చు 

(ప్రేమలో నుంచి 

ద్వేషంలో నుంచి 

ఈర్ష్యలో నుంచి 

త్యాగంలోనుంచి 

ధర్మంలో సుచి 

సహశతతో నురచి 

ఉద్భవించే వినూత్నమైన (ప్రతిఆలోచనా కధావస్తువు కావచ్చు 
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వునిషి తనజీవితంలో అనుభవించిన అవస్త లేదా అతనిపరిధిలోకి వచ్చిన 
అనుభవం, అతని జీవితంలో జరిగిన విచిత్రం, భార్వకు అర్రంకాని భర్తమనస్తత్వం, 
భర్తకు అంతుచిక్కని భార్య అంతరంగంకూడా కధావస్తువులే 
ఈనాటి రచయితలందరికీ నజ్టుక్టు మేటర్‌ మానవుడే అన్నాడు చలం అంతేకాదు 
చలం కధల్లో విలన్‌ సంఘం కమ్యూనిస్టు కధల్లో విలన్‌ కాపీటలిజం కాని ఈనాటి 
కధల్లో హీరోయే విలన్‌ అంటాడు రౌడీ నెంబర్‌ 1, స్టేట్‌ రౌడీ గూండా, రాక్షనుడు, 
కిరాతకుడు మొదలైన మకుటాలుగల చలనచిత్రకధల్లో నాయకుడు - నాయకుడా? 
అని చలం (ప్రశ్నిస్తున్నట్టుంది 
అసాధారణ వ్యక్తుల వివరాలు వింటానికి బాగుంటాయి చదివేటప్పుడు పాత్రతో 
సంలినం చెందటం జరగదు ఎందుకంటే ఆ పాత్ర తన పరిధిలోది కాదు అని 
తెలుసుకున్న (పేక్షకుడు తదనుగుణమైన రసో ద్రేకాన్ని పొందడు, రసాస్వాదన చెయ్యలేడు 
అందుకే కధాంశం సహజంగాఉండాలి పారకుడికి, (మైక్షకుడికి నమ్మకం కలిగించే 
విధంగా ఉండాలి అది తన కధో, తనపక్కింటి వాడి కధో అనిపించాలి అపూర్వమైన 
ఇతివృత్తాలు అద్భుతాన్ని అందించగలవుగాని ఆత్మీయతను కలిగించలేవు కధానిక 
లక్షణం చెబుతూ నవ్యసాహిత్య చరిత్రకారుడు కురుగంటి సీతారామయ్య అగ్నిపురాణ 
నిర్వచనాన్ని మనసుకి ఎక్కేలా ఈ కింది విధంగా చెప్పాడు 
కధానిక బాహ్యా లక్షణాలు రెండు (1) కథ నుదూరముగ సాగిపోక పొందికగా 
ఉండవలా (2) పెద నమాసాలు, వ్లరరలతోనూ కధాళరీరము బిగినిపోకూడదు 
అభ్యుంతరలక్షణాలుయూడు (1) వరితను భయనం (భ్రమాళ్లర్యాలలో ముంచే 
విచిత్ర నంధుటనలుండవలా (2) కధాగర్భ ములో హృదయము కరిగించే నన్ఫివేకు 
కూర్చువలె (3) పారకులు అనుకొనని కొత్త మలభువులతో కథ తమాషాగా 
ముగినిపోవలె ఇది కధానికా లక్షణము +" 
కధకుడికి జీవితంపట్ల అవగాహన ఉండాలి తనకు నచ్చిన కోణంవైపుకు సంపూర్ణంగా 
మొగ్గిపోకుండా జరిగిన సంఘటనకు న్యాయమూార్తిలాగా ఉండాలి, తనకు నచ్చనికోణాన్ని 
ద్వేషించే మనస్తత్వం ఉండకూడదు అన్నింటిమీద సమానమైన సానుభూతితో ఆలోచిస్తే, 
మస్తిష్రంలోనుంచి ఆకధాంశం మహత్తరమైనకధగా ఉదయిస్తుంది 
దక్షిణామూర్తి చెప్పినట్లే జి నాగయ్య కూడా తన తెలుగుసాహిత్యసమాలోచనలో- 
“కధానికలోని కధలో ఏకత్తము, పరివూర్థత్తయు ఉండును అవనరమైనదేదో 
కొరవడినట్టుగాని అనవనరమైనది చోటు చేసుకొన్హుట్టుగాని అనివించూడదు" “ 
అని వివరించాడు 
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ఒక కధలో రెండుఅంశాలు ఉండవచ్చు కాని ఆ రెండింటికీ మరలా ఏకాంశ 
వ్యగత లేకపోతే ఎలపటుఎద్దు తనపక్కకి దాపటఎద్దు తనపక్కకి లాగినట్టు పారకుడి 
ఎకాగ్రతను భంగం చేసి ప్రమాదం ఉంది 
చిన్నకధ గురించి చెబుతూ రావూరి భరద్వాజ కధలబడి రచయిత బి ఎస్‌ 
రాములికి లేఖ రాస్తూ ఇలా అన్నాడు - 
ఓ చిన్హు నన్గివేళశం ఆధారంగాను, ఓ జ్ఞావకం ఆధారంగాను, ఓ వార్థ ఆధారంగాను, 
ఓ స్పుందన ఆధారంగాను, ఇంకా ఇలాంటివే ఎన్నో ఆధారం చేసుకుని 
మొలకెత్తుతుంది కాస్త కోపం, కాన్త కసి, కాస్త ఈర్హ్య, కాస్త అభిమానం, కాస్త 
అనురాగం, కాన రోతలాంటివి కూడా, చిన్న కథకు ఆధారం కావచ్చు) ” 
మధురాంతకం రాజారాం, సింగమనేని నారాయణలు కధానిక నిర్వచనాన్ని ప్రాచీన 
ప్రాచ్య లక్షణసమన్వితం చేసి ఇలాచెప్పారు 
పాదాలు భూమిపైన ఆనకుండా గాలిలోనే తేలిపోయే ప్రాచీన కల్పనా కధకున్తూ, 
ఫోటో వటి వట్రినట్టుగా యధార్త బీవిత విశషాన్లి అక్షరబద్రం గావించే స్కెచ్‌ 
కున్ఫ్నూ మధ్యేమార్గంగా కధానిక తన మార్గాన్లు తాను మలచుకుంటూ సాహిత్య 
(ప్రపంచంలో విస్తర్శిల్రింది 
1928 ఆగస్టు భారతిలో దేవ్రులవభ్రి అవ్పులనరసింవాం, తను వేటూరి (ప్రభాకర 
శ్యార్తగారి వలన వినియుండటం వ్యూ చిన్న కథలను గురించి రాసిన వ్యాసానికి 
గద్య కభానకములు అన్హామకుటం పెట్టామని చెప్పారుగాని, కధానిక కుర్లై కథ 
అయ్యింది తప్ప) కధానకముగా ప్రాచుర్గం పొందలేదు ”ే 
మనస్సుని రంజింపచేయటానికి, ఉల్లాస పరచటానికి ఉద్దెశించబడిన ఈ 
ప్రక్రియ, వినోద విజ్ఞానాల మధ్య, సామాజికస్పుహ, తత్కాలసంతోషాల మధ్యన 
ఒంతిఆటు ఆడబడుతూ సమయానుకూలంగా తన్నిన కోర్లువెపుకి పరుగులు తీస్తోంది 
“జీవితం బంగారంలాంట్తిదెతే అందులో మనకు కావలనీనంత మామే తీసుకుని 


రమణీయంగా తయారుచేసుకునే ఆభరణం లాంటిది కథ” 
అంటాడు మధురాంతకం రాజారాం 
వునంవుట్హై తీసుకుంటే వుట్రిపాత్ర, బంగారంతీసుకుంటే బంగారుపాత్ర 
తయారవుతాయి పోరంకి దక్షిణామూర్తి ఇతివృత్తం గురించి చెబుతూ 
సారె మీద కుమ్మరి పెట్టిన మభ్రిమ్యుద్ద కధావస్తువు ఆ మభ్రిమ్యుద్ర నొకముచ్చుట 
గొలిపే పాతగా తర్జిదిద్దటానికి ఆ కళాకారుడి చేతిలో భాసించేకల్టనా శిల్దుమే 
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ఇతివృత్తం ఆవ్భుత్తికాఖండానికి ఈ వ్యుణ్యయపా[తకా ఉండే భేదమే 
కధ్రావస్తువుకూ ఇతివ్రుత్తానికీఉండే భేదం '” 
అని చెప్పాడు దీని మూలంగా అర్తం అయ్య్వేదేవిటంటే కధ తయారుచేయబడిన 
ఆభరణంలా, మృణ్మయ పా[త్రలా సిద్దంగా ఉండదు దొరికిన ముడిసరుకుతో నీ 
కల్పనాశిల్వాన్ని రంగరించి రూపొందించే ఒక మహత్తరమైన ప్రక్రియ కధానికారచన 
అయితే లభించిన(ప్రతి అంశం ఇతివృత్తంగా ఎదిగి, వస్తువుగామారి కధగా 
రూపాంతరం పొందదు ఉదాహరణకు - 
ఒక పత్రికలో రాయబడ్డ ఎడిటోరియల్‌ కధ కానేరదు 
ఒక జోక్‌ కధ కాలేదు 
ఒక వార్త కథ కాదు 
వార్తాప[(తిక కధ కాదు 
దూరదర్శన చెపు వార్త కటకాదు 
జీవితంలో ఒక అనుభవపు తునక కధ కాదు 
ప(తికలో రాయబడ్డ ఎడిటోరియల్‌ చదువుతున్నప్పుడు అందులో లభించే 
ఒకవాక్యం ఇచ్చే బీజం కధగా పెరగవచ్చు వార్త చదివిన అనుభూతి మనసులో మధింపబడి 
కధగా రూపాంతరం చెందవచ్చు పైన చెప్పినవన్నీ స్వయంసమగ్రాలు కావు 
జరిగింది జరిగినట్టురాసే వ్యక్తి విలేకరిఅవుతాడుగాని, రచయిత కాలేడు 
ఆ జరిగిన దానిలో జరగనివి కొన్ని, జరుగుతున్న వాస్తవవుంత విశ్వసనీయంగా 
పొందుపరచి కళ్ళ ముందు పెట్టిన కొత్తరూపం కథ 
అనేకుల అభిప్రాయాలను పరిశీలించాక కధ అంటే ఇది అనిపిస్తోంది 
నీ అనుభవాన్ని అందంగా అనుభూతిని కలిగించేలా చెప్పటమే కధ! 
(పతి వునిషికీ జీవితంలో ఎన్నోసంఘటనలు ఎదురవుతాయి అందరూ 
స్త్పుందిస్తారు కొందరు కాగితంమీద రాసిపెడతారు 
ఆ జరిగిన సంఘటనను అందంగా చెప్పాలి 
మాటల్లో అందం 
వృర్ణనలలో అందం 
వివరణలలో అందం 
మౌనంలో అందం 
పాత్రచిత్రణలో అందం 
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సన్నివేశ కల్పనలో అందం 
ఎత్తుగడలో అందం 
నడకలో అందం 
ముగింపులో అందం 
ఈ అందమే రసానందం అందిస్తుంది అదె ఆనందో(బహ్మ అన్న (ప్రొజదువు 
అంతర్చ్హుద్ది అయితే సాహిత్యంలో నిత్యం కనిపిస్తున్న ఈ కధే సినిమాకధా? 
నవల కథను చెబుతుంది 
నాటుకం కథను చెబుతుంది 
ఏకాంకిక కధను చెబుతుంది 
సినిమా కధను చెబుతుంది 
కాబళ్ట్తి ఎక్కడయినా కధ కధే! కాని సినిమాసాహిత్యంలో కధ స్వల్పమార్చులో 
ఉంటుంది 
సాహిత్య కధ : సినిమా కథ: 
సినిమాకి కధానిక రాయరు నవల రాయరు నాటిక రాయరు ఏకాంకిక రాయరు 


నాటకం రాయరు దృశ్యమాలిక రాస్తారు ఒక రకంగా సన్నివేశాల కూర్చు సినిమా 
కధ పత్రికా సాహిత్యంలో కథకీ, సినిమాసాహిత్యంలోకధకీఉన్న మౌలిక భేదాలు - 


సాహిత్యకధ సినిమాకథ 
1 సాహిత్యకధ చదువుకున్న 1 సినిమాకథ చదువుకున్న వారితో 
వాళ్ళకి పరిమితం పాటు అవిద్యావంతుల్ని కూడా అలరిస్తుంది 
2 సాహిత్యకధ సహజత్వానికి 2 సినిమాకధలో అసహజత్వం 
దగ్గరగా ఉండాలి తప్పని సరి 


3 సాహిత్యకధలో నాయకుడు 3 సినిమాకధలో కధా నాయకుడు 
వాస్తవికతకు దగ్గరగా ఉంటాడు కలల్లో రాకుమారుడు 

4 సాహిత్యకధలో సంభాషణకు 4 సినిమాకధలో సంభాషణ 
అంత (ప్రాధాన్యత లేదు తప్పుక అవసరం 

5 సాహిత్యకధను పారకుడు 5 సినిమాకధను దర్శించేవాళ్ళు 
ఒక్కడి దర్శిస్తాడు అనేకులు 
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పై విషయాలను వివరంగా పరికిస్తే అనుభూతి విషయంలో ఒక పత్రికలో కధకి, 
తెరమీద కధకు చాలా తేడా ఉంటుంది చదువుకున్నవాడు పురాణం చదివి అనుభూతిని 
పొందగలడు కాని పామరుడు పురాణం చూస్తేనే ఆ అనుభూతిని పొందగలడు సాహిత్యం 
సామాన్యంగా చదువుకున్న వారికే పరిమితం గనుక, ఒక కధ రాసే ముందు రచయిత 
చదువుకున్న వాళ్ళను, తెలివిగల వారిని (101611660%215) దృష్టిలో పెట్టుకోవాలనిపిస్తుంది 
చాలా తెలిసిన మనిషిని ఆకట్టుకోవటం అంత తేలికైన ప్రక్రియ కాదు అతనికి 
తెలియనిది చెప్పాలి, తెలిసేలా చెప్పాలి, తెలిసీ తెలియని విధంగా చెప్పాలి 
అలౌకికఆనందాన్ని కలిగించాలి చిత్ర విచిత్రమైన నడకలో ఆ నాలుగు పేజీల నిడివి 
నడపాలి ఊహించనివిధంగా ముగించి కాస్సేపు అతని ఊపిరి నిలపాలి 


అదే సినిమా కధకుడికి కొంచెం కష్టం తక్కువ అతనికి పారకులు లేరు 
(పేక్షకులేఉన్నారు ఆ (పీక్షకులలో కోట్టమంది అక్షరజ్ఞానంలేనివాళ్ళు ఇంతఇస్తే అంత 
ఆనందించేవాళ్ళు అయితే సినిమాకధకుడికి (ప్రేక్షకులవిషయంలో చిన్న చిక్కుఉంది 

సాహిత్యకధలో పారకుడు రవీంద్రభారతిలో కూర్చున్న గ్రేక్షకుడివంటివాడు 
మొదటి వరస నుంచి ఆఖరి వరస వరకు ఒకే రకమైన తరగతి అది అదే సినిమాహాలులో 
కూర్చున్న (ప్రేక్షకులు అలా కాదు, నాలుగు తరగతుల ప్రేక్షకులు, పైగా స్త్రీ పురుష 
విభాగంతో ఎనిమిది తరగతుల ప్రేక్షకులు సాహిత్యకధలో ఒక వర్గాన్ని సంతృప్తి పరిచి 
బయటపడగలిగిన రచయిత సినిమా కధ రాసే ముందు, మాస్క్‌ క్లాస్‌ యూత్‌ క్లాస్‌ 
లేడీస్క్‌ మాస్‌ లేజీస్త్‌ యంగ్‌ గాల్స్‌, కాలేజీ అబ్బాయిలు, అమ్మాయులు, వయోవృద్ధులు 
- ఇలా ఎనిమిది తరగతుల (ప్రేక్షకుల అభిరుచుల్ని దృష్టిలో పెట్టుకోవాలి వీరిలో సగం 
మందికి కధ నచ్చకపోతే, “బాక్స్‌” కధ కంచికి వెళ్ళిపోతుంది 

సాహిత్యకధ నచ్చకపోయినా ఆ పత్రికలో అచ్చయిన మిగతా కధలు బాగున్నా, 
శీర్షికలు బాగున్నా, సీరియల్స్‌ బాగున్నా పత్రిక బతికేస్తుంది తెరమీద కధనచ్చకపోతే 
జీవితంలో మళ్ళి నిర్మాత చిత్రాన్ని నిర్మించలేడు 

రెండో విషయానికి వచ్చేసరికి - సహజత్వం నిజానికి సినిమాకి సహజత్వం 
కావాలి, కాని మితిమీరిన సహజత్వం, సినిమాలో వినోదంపాలుని తగ్గించి, (ప్రేక్షకుల 
నిరాదరణకు గురయ్యే ప్రమాదం ఉంది 

తెలుగు కధానికాసాహిత్యచరి(త్రలో దిగ్గజాలుగా నిలబడ్డ కొడవటిగంటి 


కుటుంబరావు, రావి శాస్త్రి, చాగంటి సోమయాజులు, కాళీపట్నం రామారావు, 
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మునివరాణోక్యం నరసింహారావు, చలం, వుధురాంతకం రాజారాం, విశ్వనాధ 
సత్యనారాయణ ఒక రకంగా అష్టదిగ్గజాలే ఆం(ధ్ర కధా సరస్వతి ఆస్హానాన్ని అలంకరించిన 
అష్టదిగ్గజాలు సమకాలీన సమాజంలోనుంచి సమస్యలను తీసుకుని, వాటికి నగిషీలు 
చెక్కి, నాణ్యతపెంచి నలుగురు మెచ్చే విధంగా రూపుదిద్దిన మహనీయులు 
హజత్వం అంటే? సినిమాల్ళ చూపిస్తున్నట్టు - 


శ 


క ఒక నాయకుడు పదిమందిని కొట్టులేడు 

ఖ ఒక యువతి తన భర్తనో, తను ప్రేమించినవాణ్మో త్యాగం చెయ్యలేదు 

గ అన్నా చెల్తెళ్ళ సంబంధం - అనయ్య నన్చిధి, అదే నాకు పెన్టిధి లాగా 
ఉండదు 

ఘ సినిమాల్లో చూపించినట్టుగా భార్యభర్తల అన్యోన్యత వని మన కావురంలా 
ఉండదు 

జ పోలీసులు నూటికి నూరుపాళ్ళు నిజాయితీగా ఉండరు 

చ _న్యాయవ్యవస్త ధర్మదేవత రెండుకళ్ళలా లేదు 

ఛ రాజకీయం అందరికీ అందుబాటులో ఉండదు 


పై విషయాలన్నీ వాస్తవానికి దూరంగా ఉన్నాయి వాటిని అలారాస్తేనే సినిమాకథ 
జనరంజకం అవుతుంది 

తప్పుకుండా నిజాన్నినిజంగా రాస్తే సాహిత్యంలోకధ, పై విధంగారాస్తే సినిమాకథ! 
ఎందుకింత తేడా? రెండూకధలే వ్యత్యాసం కేవలం పారకులు- (పక్షకుల మధ్య ఉన్నదే 

పినివరాహాలులో కూర్చున్న వుధ్యతరగతి అవర్మాంయికి, అక్కినే ని 
నాగేశ్వరరావులాంటి అందమైన డబ్బున్న కు(రగ్రవాడు తనను అభిమానిస్తే బాగుండు, 
ఆ సినిమాలోలాగా తనకు ఒకవ్యక్తి అలా తారసపడి తనను మేడలోపెట్టి కారుల్లో తిప్పితే 
బాగుండునన్న ఆశ! ఈప్పు! ఆ ఈప్పితమే మళ్ళీ మళ్ళీ హాలుదగ్గరకు తీసుకు వస్తుంది 

అదే పేదవాడి విషయానికొస్తే ఎన్‌ టి రామారావులాగా తానే తోటరాముడై, 
కోటపాకి, రాజకుమారిని పొందాలన్న కల ! అందుకనే సినిమా కధ కలలను, కోరికలను 
రచ్చగొట్లై విధంగా, వాళ్ళకు అందని (ద్రాక్ష పళ్ళను అందించి, అవి తియ్యగా ఉన్నాయని 
నమ్మించే విధంగా ఉంటుంది ఉండాలి కాగితంమీద కధ చదివే పాఠకుడు అవాస్తవికంగా 
నడిచే ఇతివృత్తం చూస్తే చదవబుద్ది కాక పుస్తకం పక్కన పెడతాడు 

అయితే - 

దీనికీ బాధకం మొదలయ్యింది అరవయ్యవదశకంలో పత్రికల్లో వచ్చేకధలు 
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ముఖ్యంగా పెద్దకధలు వాంం వారం వచ్చే సీరియల్స్‌ తెరమీద కధల్లాగా తయారు 
అయ్యాయి నిజానికి తెరమీదకి వచ్చాయి కూడా 

కోడూరి (ఆరెకపూడి) కౌసల్యాదేవి, యద్రనపూడి సులోచనారాణి, డ్లాక్టర్‌ చక్రవర్తి, 
సెక్రటరీ లాంటివి అవే అయితే ఆ చర్య సార్వత్రికం కాలేదు 

నాయకుడి (ప్రసక్తివస్తే కాగితంమీద నాయకుడికి, తెరమీద నాయకుడికి అనల్వమైన 
వ్యత్యాసంఉంది కాగితంమీద కధల్గొ నాయకుడు భార్యాబిడ్డల్ని పోషించలేని ౫ ౮6౦ 
కావచ్చు, ఉద్యోగందొరక్క వీధుల్లో గడ్డంపెంచుకుతిరిగే నిరుద్యోగి కావచ్చు, 
గిట్టుబాటుధరదొరక్క, చేసిన అప్పులు తీర్చలేక ఆత్మహత్య చేసుకునే రైతు కావచ్చు, 
ప్రమాణాలు స్పష్టించటానికి ఆరాటపడే ఉపాధ్యాయుడు కావచ్చు ముఖ్యంగా ఈ కధలో 
నాయకులు రాజీపడి బతకటానికో, నిరాశావాదానికి గుర్తి అయి ఆత్మహత్యలు 
చేసుకోవటానికో సిద్దపడిఉంటారు 

తెరమీద కధలో నాయకులు అలా ఉండరు ఉదాత్తమయిన పాత్రలయిన పురాణ 
పురుషుల్లాగా అసాధ్యాన్ని సుసాధ్యం చేస్తుంటారు రాముడు రావణాసురుణ్ణ 
వధించినట్టు, భీముడు కీచకుణ్ణి వధించినట్టు, కృష్ణుడు కంసుజ్షో వధించినట్టు 
ముగింపులో ధర్మ సంస్థాపన చేస్తారు 

సాహిత్యకధ ముగింపులో ధర్మమేగెలవక్కరలేదు సినిమాకధ ముగింపులో గెలిచి 
తీరాలి కాబట్టి ఈ నాయకుడు సహజంగా కంటి ముందు కనిపించే సగటు మనిషిలా 
ఉంటే, ఆ నాయకుడు కంటికి కనిపించని హెర్మ్యులస్‌లా, రాబిన్‌నుడ్‌లా ఉంటాడు 

అసమర్ష నాయకుడిలో ఐక్యం కావటానికి పారకుడి అంతరంగం అంగీకరించదు 
కాని అతి సమద్ర సినిమాకధానాయకుడిలో తాదాత్మ్యం చెందటం ప్రేక్షకుడికి చిటికెలో 
జరిగే వని 

రెండు కథల్లోనూ, వరౌలికంగా, స్పుటంగా, వ్యత్యాసం కనిపించేది 
సంభాషణరచనలో 

ఒక్క సంభాషణ కూడా రాయకుండా కాగితం మీద కధ రాయవచ్చు తెర మీద 
కధలో రాయకూడదు అలా రాస్తే అది “టాకియుగం సినిమా” కాదు, 'మూకీయుగం 
సినిమా అవుతుంది మూగ సినిమాలు అలరించినప్పుటికీ, ప్రపంచమంతటా సినిమా 
(ప్రక్రియకు అనూహ్యమైన ఆదరణ ప్రారంభమయ్యింది శబ్రచిత్రాలు ప్రారంభమయ్యాాకే 
నిశబ్ద చిత్రాల సార్వభౌముడు “చార్జీ చాప్లిన్‌ టాకీలు (ప్రారంభమయినప్పుడు, విపరీతంగా 
మధనపడ్డాడని చెబుతారు 
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ఈ విషయంలో కూడా పారకుడు - (గుకకుడి వుధ్య ఉన్న వ్యత్యాసమే 
కారణమవుతోంది నిజానికి సినిమా దృశ్యకావ్యం కంటికి కనిపిస్తున్నప్పుడు సంభాషణ 
రాయటం అనవసరం ఒక పాత్ర తెరమీదకు వచ్చినప్పుడు ఇంకో పాత్ర చదువుకుంటూ 
ఉంటుంది “చదువుకుంటున్నావా అమ్మా' అని అడిగితే, ఆ రచయిత సినిమారచనకు 
పనికి రానట్లే కాఫీ తీసుకొచ్చి, కాఫీ తాగండి అని చెప్పుటాలు, అన్నంతింటుంటే వచ్చి 
చరాసి అన్నంతింటున్నారా అని అడగటాలు అన్నీ దోషాలే అయితే 
అన్నంతింటున్నారా? అనగానే, “లేదు గడ్డి తింటున్నాను అని, వినోదాత్మకంగా 
చెప్పించదలచుకుంటే అలాంటి సంభాషణలు రాయవచ్చు, పొడగించవచ్చు 

సంభాషణల రాతలో కూడా, కాగితంమీదకధలో, నిత్యసత్యాలకు (ప్రతీకలైన 
నిజమైన అతి సహజమైన సంభాషణలు ఉంటాయి పినివరాలో సంభాషణలు 
అసహజంగా ఉంటాయి లేనిపోని హార ధుజా స్తు అంటగట్టి మాట్లాడే విధానం, 
కంపోజ్‌ చెయ్యబడ్డ సంభాషణలు కూడా ఉంటాయి వీటి గురించి విపులంగా “కధనం' 
అనే అంశంలో, సంభాషణల ప్రక్రియలో చర్చించటం యోగ్యంగా ఉంటుంది 

రెండు కధల్లో అతి ముఖ్యమైనది దర్శనం ఈదర్శనం పారకుడికి ఒక రకంగా 
అందుతుంది ప్రేక్షకుడికి మరోరకంగా అందుతుంది సాహిత్యంలోకధ, రచయిత 
రాస్తాడు అది పారకుడు చదువుతాడు (ఎడిటర్‌ తాలూకు బూ పెన్సిలింగ్‌ అపుడపుడూ 
ఉండవచ్చు) (ప్రత్యక్షసంబంధం రచయితకు పారకుడికి మధ్యే రచయిత ఏం రాస్తాడో 
పారకుడు అది చదువుతాడు ఆ వాతావరణాన్ని చదువుతూ, మెల్లగా కధలో లీనమై 
తత్సృర మైన అనుభూతి ఐక్యాన్ని పాఠకులు పొందుతుంటారు వార కుళ్ఞో 
స్పుందింపచేయలేకపోతే, కధారచయితే నూటికినూరుపాళ్ళు బాధ్యత వహించాల్సి 
ఉంటుంది 

అదే తెరమీదకధ విషయానికొస్తే రచయిత రాసిందే అక్కడ ఉండదు కధ 
కాగితం మీద ఉన్న సవుయంలోనే నిర్మాతకు, దర్శకుడికి, కధానాయుకుడికి, 
కధానాయికకు నచ్చాలి, నచ్చిక పోతే వారి వారి ఇష్టానుసారంగా కధను మారాలి అంటే 
రచయిత భావ స్వాతంత్ర్యం 'అరయంగా కర్షుడీల్లె నార్వురిచేతన్‌' అన్నట్టు, నలుగురి 
సంతోషానికి బలైపోవాలి మార్పులు చేర్పులు పొందిన కధ కూడా సరాసరి పారకుడిలాగా 
ప్రేక్షకుడికి అందదు మధ్యలో దర్శకుడు, నటీనటులుంటారు 

అతని గుండెల్లొ అగ్ని పర్వతాలు బద్దలవుతున్నాయి అంటాడు సాహితీ రచయిత 
పారకుడు తనకు నచ్చినంత పర్వతాన్ని బద్దలు కొట్టుకుని అనుభూతి పొందుతాడు 
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అదే మాలు తెరమీద కధలో ఉంటే, ఆ దర్శకుడు అగ్నిపర్వతం బద్దలయ్యే ఎఫెక్టు 
తెచ్చె షాటు పెట్టాలి, తదనుగుణంగా నటుడు నటించాలి లేకపోతే అగ్నిపర్వతం కాదుకదా 
గులకరాయి కూడా బద్దలుకాదు కాబట్ట ఇక్కడ (పేక్షకుడి అనుభూతి దర్శకుడి 
దర్శకత్వ (ప్రతిభ, నటీనటుల నటనావిన్నాణం మీద ఆధారపడు తుంది అంతేకాదు 
ఆషాట్‌లో కమెలా సరిగ్గా పనితనం చూపించలేకపోయినా అనుకున్న అనుభూతిని 
సాధించలేకపోయిన టే 
కమేరా మాట్లాడుతుందో 
ఇది నావాక్యంకాదు ఆం(ధ్రసాహిత్యచరిత్రను అకుంరితదీక్షతో పధ్నాలుగు 
బభూగాల్ల ఆం(ధథావని కందించిన నిరంతరకృషీవలుడు, వురణంతో వూ(తవేం 
విశ్రాంతితిసుకున్న మహానుభావుడు ఆరుద్రది 
మల్రీశ్వరిచిత్రానికి సమీక్షరాస్తూ, “తెలుగు స్వతంత్ర అనే పేరుగల పత్రికలో 
ఆరుద్ర ఆ మాటవాడాడు దర్శకుడు క్షోజ్‌షాట్‌కు బదులుగా దూరపుషాట్‌వాడినా, 
నటుడు ఇవ్వవలసిన సాత్వికాభినయానికి మారుగా వేరే అభినయం ఇచ్చినా, కమేరా 
యంత్రంలో కాంతి నటీనటుల హావభావాలను ప్రేక్షకుల కంటికి స్పుటంగా కనిపించే 
విధంగా చేయలేకపోయినా, రచయిత తప్పు లేకుండా ఆ కధలోని రసాన్ని (ప్రేక్షకుడు 
ఆస్వాదించలేకపోతాడు సాహిత్యంలో కధారచయితదే సమస్త బాధ్యత సినిమారచయిత 
సమష్టిబాధ్యతలో ఉంటాడు! సాహిత్యకధారచయిత వాలుకి ఈదుకెళ్ళే ఈతగాడిలా 
ఉంటే, సినిమారచయిత ఎదురిదే గజఈతగాడిలా ఉండాలి! 
సాహిత్య కధలో, లాక్షణికులు కధలో బీజం, ఇతివృత్తం, వస్తువు, పరమార్షం 
ఉండాలన్నారు అవి సినిమాకధకూ కావాలి కాకపోతే సినిమాకథ నిర్వచనం 
వరారుతుంది 
వల్లంపాటి వెంకట సుబ్బయ్య మంచి కధకునాలుగు లక్షణాలు అని అంటాడు 
క్లుప్తత 
అనుభూతి ఐక్యత 
నంభుర్హణ 
నిర్మాణ నౌష్టవం 
హితశ్రీ, కథ వకరస(పతిపొదకం - కథ వివరించేది ఒక్క అంశాన్నే కనుక 
ఒకటికంటే ఎక్కువ రసాల్లి సృష్టించే అవకాళంలేదంటూ, కధావస్తువులో సాధారణంగా 
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ఆరంభము 
యుత్హుము 
సంఘర్రణ 
ఉత్కంర్హ 
యుగింన్ర 


NAR గు గాః 


అనే భాగాలను గుర్తించవచ్చు” అంటాడు 
చిన్సుకభని ఒక యం(త్రం కింద తీనుకుంటే - 


1 కధావస్తువు 
2 ఎత్తుగడ 
3 నొడువు 
4 వాతావరణ న్న 
౨ వా(తల చిత్రణ 
ర శాలి 
7 గమనం 
ఈ నంభావణలు 
9 పతాక జ్హాయి 
10 ముగింవు 
అందులోని ముఖ్యభాగాలు అంటాడూో' తాళ్ళూరి నాగేళ్లోరరావు 
కధానిక తీరుని క్లుప్తంగా ఇలా కూడా నిర్వచించుకోవచ్చు 


ఒకరకమైన ఎత్తుగడ 

నడక తిరు 

యుగింవు 

క్‌ "న్దు వాతలు, వా(తచి(తణ 

వాటి వోషణ 

వస్తువిన్వాన వైళ్ట్ట్రం 

ఏదో ఒక బజీవితసత్వ(పతిపాదన 

అన్హుంటినీ మించి వ్యస్లై కృత 

విజ్ఞానమో, వికాసమో, వినోదమో, కలిగించగల చిన్సుకదే కధానిక ** 
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కధానిక ముఖ్యలక్షణాలుగా, మల్టాది రామక్ష ష్ణ శౌ స్త్రీ, కభలమీద నిద్దాంతవ్యానం 
రాసిన గుమ్మా శంకరరావు ఈ కింది వాటిని తెలియజోస్తున్నాడు 


సంజ్వీవత 

ఏంకాళ వ్యగత 
బిర్భరత 

నాయం సమగ్రత 
నెతకాటల్‌ చాతుల్గం 
(పతివాద్య (వణవత 
(ప్రఖావాన్దతి 


ఈ లక్షణాలన్నింటేని పరిశీలించి, పోరంకి దజ్షీణామూర్హి (తిమి(తీయాో 
వ్ల ్లషణం చాటు 


“కధానికను (ఆమి(తీయం (%7౭౯6-427222౮074ఫీగా వికషించవచ్చు ఇవి 


1 
2 


3 


ఎస్తుగత ఎఖాగం 
రూషగత విభాగం 


నంఎవిధాన బిభాగం 


రచనకు మూలభూతమై (పేరకబీజంతో మొదలుకొని వరమ్యార్ధనంనీద్ది వర్చంతం 


సాగే అంతః (స్రోతస్తి(ని వస్తుగత విభాగం ఆదినుంచి అంతంవరకు వివిధావయవ 

నునంఘటితమైన కధాళరీరం రాహూత విభాగం, అవయవ నునంఘటన కావించి, 

సౌష్టవం చేకూర్చి, సౌందర్భం పోషించే వివిధాంశనమావోరం నంవిధాన విభాగం” 
వస్తుగత విభాగంలో 


1 
ల 
3 
4 


ol 


కధాబిజం 

కధావస్తువు 

ఇతివృత్తం 

పరమార్హం అని నాలుగు ఎభాగాలుగా వునర్సిభజంచి, 
రూషగత విభాగాచ్చి 

ఎత్తుగడ 

నడక 

విషమ్మాస్తతి 
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4 వట్టు లేదా పరాకాష్ట 
5 విడువను లేదా చరమనీమ 
ర యుగింవు అన్హ ఆరుభాగాలుగా వాభజించి 
సంవిధాన బుభాగాన్చి 
పాత 
సంభుటున 
సంఘర్షణ 
సన్నివేళం 

౨ కథనం అన అయిదువిభఖాగాలుగా మరలా విభజించాడు 

ఈ విశ్లేషణను సూక్ష్మంగా పరిశీలించి, ఈ కధాలక్షణాన్ని మానవ శరీరంతో 
పోల్ఫుకుంటే - వస్తుగత విభాగం మానవ (ప్రాణంతో సమానం, రూపగత విభాగం 
మానవుడి అంగాలతో సమానం, సంవిధానవిభాగం మానవుడి ప్రవర్తనతో సమానం 

ప్రాణం లేనిదే ఆ మనిషి శరీరం తగలబెట్టటానికి తప్ప దేనికీపనికిరాదు (ఎక్కడో 
లెనిన్‌ మహాశయుడి లాంటి ఏకైక నాయకుడి శరీరం ఇంకా రసాయనాల సాయంతో రష్యనులు 
నిత్వదర్శనం చేసుకోవటం తప్పు) కాబట్టి కధలో మెరుపుతీగలాంటి బీజం, వస్తువుపెరిగి 
ఇతివృత్తంగామారి లోకకల్యాణంకోసం ఒక పరమార్థాన్ని అందించి తీరాలి 

అలాగే రూపగతవిభాగంలో అంగాలవిషయం ఏఅంగంలేకపోయినా మానవుడు 
అవిటివాడయినట్టు, కధాంగాలు సవుర్దంగా లేకపోతే ఆ కథకి కుంటితనమే గతి 
వయాడవదైెన సంవిధాన విభాగంలో, మానవుడి జీవితంలో జరిగేసంఘటునలే 
కధలోసన్నివేశాలై, అవి రమణీయకతను ఆపాదించుకుంటే, రమ్యమై 'కావ్యం యశసే, 
అర్హకృతే' అన్న సూక్తిని నిజం చేస్తాయి 

కధలో పాత్రపడిన సంఘర్షణ మానవ శరీరం నిజజీవితంలో పడే సంఘర్షణే 
ఈ విభాగమే రచయితకు ఒక సవాలులాటిది కధ పాత్రను నడిపించాలా! పాత్ర కధను 
నడిపించాలా? అన్న (ప్రశ్న వేసుకుంటే, కధే పాత్రలను నడిపించాలి 

కాని, సినిమాకధలోమా (త్రం పాత్రే కధను నడిపిస్తుంది నాటకం ముఖ్యలక్షణమైన 
నాయకుడు గాని, నాయకుని (ప్రసక్తి గాని, (ప్రతి అంకమునందుండవలెను అన్న సూక్తిని, 
తు చ తప్పుకుండా, సినిమాకధలో హీరో (కధానాయకుడు) గాని అతని (ప్రసక్తిగాని నడిచిన 
సందర్భాలే ఎక్కువ 

పైన చెప్పుకున్న విభాగాలన్నింటిని దృష్టిలో పెట్టుకుంటే, ఉత్తమసాహిత్యానికి 


Hw గు ™ 
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సంలజబలరితలనకథానికాతర చనను సవుర్ద వంతంగా పూరి చెయ్యవచ్భు గాని, ఒక 
అద్భుతమైన సినిమాకధనుమా(త్రం రాయలేము ఇది వాస్తవం 


సినిమాకథ - ప్రత్యేక లక్షణాలు 


సినిమాకధనురాసే ముందు, పై చెప్పిన లక్షణాలతో పాటు ఈ కింది లక్షణాలను 
కూడా సినిమాసాహిత్య ప్రపంచంలోకి అడుగుపెట్టిన నూతనరచయిత గమనించి తీరాలి 
వినోదం 
వ్యాపార దృక్పధం 
అనుభూతిఐక్యత 
యుక్తి - కల్పన - యోజన 
అద్భుత శక్తులు 
తెలుగుదనం 
(దుతకుడు 
పు ఏ మషతయూ తను దృష్టిలో పెట్టుకోకుండా ఏ సినిమాకథ రాసినా అది 


A ONY nn యమ (౮ mW ౫ 


ది 


విజయవంతం కావటం అటుంచి అసలు వెండితెర మీదకే వెళ్ళదు కాగితం మీదే 
మిగిలిపోతుంది 

కధానికలక్షణాలతోపాటు ఈ లక్షణాలను సైతం సినిమాకధారచయిత ఎందుకు 
గుర్తు పెట్టుకోవాలి? 

కథ + నాటుకం కలిస్తే అది సినిమాకధ అవుతుంది 


సాహిత్యకధ చదువుతారు - _ సినిమాకథ చూస్తారు 

2 చదివే పారకుడికి కదిలే - చూసే (గుకకుడికి కదిలే బొమ్మ 
ఆలోచన ఆధారం ఆధారం 

3 పారకుడికి వర్ణన, పాత్రలు, - (అకకుడికి ఛాయాగ్రహణం, ప్రకృతి, 
వాతావరణం ఆలంబన ధ్వని, సంగీతం, ఆంగిక, ఆహార్య, 


వాచిక సాత్వికాభినయాలు ఆలంబన 


Story బా to movies as melody to music” అన్నాడు రిచర్డ్‌ వ్వాల్లర్‌ 
తన ‘ws రెటింగ్‌ "లో 
సంగీతానికి మాధుర్యం ఎలాంటిదో సినిమాకి కధ అలాంటిది అని ఎంత స్ఫూర్తి 
మంతమైన పోలిక! 
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మంచికధ ఒక్కటే సినిమాకధగా సరిపోదు దాన్ని వెండితెర మీద విజయవంతం 
చెయ్యాలంటే పై ఏడు విషయాలు తత్కధాంగాలై ఉండాలి 
1 వినోదం : సినిమాకథ రాసేరచయిత ముందు (తిమూర్తుల్టాగా మూడుపదాలు 
(ప్రత్యక్షవువుతాయి 

విజ్ఞానం వికాసం ఏన తల 

ఈ మూడింటిలో, ఏ దేవుణ్ణి నమ్ముకోవాలి అంటే నిస్సంశయంగా మూడవ 
వాడైన వినోదం అనే దేవుళ్ల 

వినోదం ఎందుకు కావాలి అని చెప్పేముందు అను[శుతంగా వస్తున్న ఒక కధ 
చెప్పుకోవాలి ఇది మౌఖికప్రచారంలో ఉంది కాబట్టి కర్త, కర్మ, (క్రియ తెలియరాలేదు 

ఒక గొప్ప వోలీవుడ్‌ వ్యాపారాత్మక దర్శకుడు, మన తెలుగు సినిమా ప్రపంచంలో 
కె రాఘవేంద్రరావులాంటివాడు అతను గొప్పసినిమాలు తీసాడు కాని విమర్శకులు 
అభూత కల్పనలతో సినిమా తీసి విజయవంతం చెయ్యటం కాదు, అతిసహజంగా 
సినిమాతీసి విజయవంతం చేసి చూపించమన్నారు ఆ సవాలును అంగీకరించిన ఆ 
దర్శకుడు ఒకచి(త్రం తీసాడు విడుదలయ్యింది ఎలాతీసాడో చూద్దామని క్రిక్కిరిసి 
కూర్చున్నారు (ప్రెక్షకులు 

బస్సు వెళుతోంది వెళుతోంది వెళుతోంది వెళుతోంది అలా వెళ్ళి వెళ్ళి ఒక 
స్థాపిలో ఆగింది అందులోనుంచి ఒక చంధ్యవయాస్కులాలు. దిగింది 
రోడ్డు క్రాస్‌చేసుకుంటూ ఒక కొట్టులోకి వెళ్ళి కాఫీగింజలు కావాలని అడిగింది అవి 
అస తరాచిఇవ్వటానికి ఎ౦తసవుంయుం ఖర్భయిపోతుందో అంతసేపు కౌవేంరా 
పాతేసివుంది తీసుకుని మళ్ళీ రోడ్డుదాటింది రోడ్డు దాటటానికి ఎంతసమయం 
పడుతుందో అంతసమయం తీసుకుంది ఇంటికి చేరింది తలుపు తీసింది లోపలకు 
వచ్చు కాఫీగింజలు దంచటం మొదలు పెట్టింది క్‌ "న్ని గింజలు దంచుకుని కాఫీ 
కలుపుకుని తాగింది ఇదంతా నిమిషం నిమిషం కాలంతో సమానంగా నడుస్తోంది 
(ప్రేక్షకులకు సహనం చచ్చిపోతోంది సరిగ్గా ఆ సమయంలో కాలింగ్‌బెల్‌ మోగింది 
అమ్మయ్య అని (పేక్షకులు ఊపిరి పీల్చుకున్నారు వచ్చి తలుపుతీసింది ఒక పెద్దమనిషి 
నిలబడ ఉన్నాడు ఇద్దరూ లోపలకు వచ్చారు -‘Do you want coffee (మీకు కాఫీ 
కావాలా?) అని అడిగేసరికి ఒక్కసారిగా (పేక్షకులంతా లేచి నిలబడి “నో” అని అరిచారటు 
- అక్కడ సినిమాకధను ఆపి, తెరమీదకు ఆ దర్శకుడు వచ్చి, ఈమాట మీరు 
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అంటారని నాకు తెలుసు, సహజమైనసినిమా అంటే ఇలాగే ఉంటుంది, మీరు డబ్బుపెట్టి 

ఇక్కడికి వచ్చెది కొన్ని గంటలు వినోదం కోసం గాని, నిజాయితిగా ఉండే సినిమా 

చూసి నలిగిపోవటానికి కాదు, ఇక చూడండి - అని తన పద్దతి సనిమూచూపితచాడు 
జోమ్సు బాండ్‌ చి(తాల నిర్మాత Albert Broccol తన చి(తాల (చారం 


శ 
ఇలా చేస్తాడు. Not macbeth, just entertainment 2 


దిని అక్షం మాక్‌బెత్‌లో వినోదం లేదనికాదు మాక్‌బెత్‌ ఎంత పరిపుష్టంగా 
ఉంటుందో అంత ఊహించుకుని నా సినిమాకి రావద్దు, చూసిన కాస్సేపు ఉత్సాహాన్ని, 
ఉద్వేగాన్ని, ఉల్పాసాన్ని అనుభవించి వెళ్ళదలచుకుంటే రండి అన్న ఆహ్వానం అది 

విజ్ఞానం చెప్పదలచుకుంటే వార్తాచి(త్రాలున్నాయి డాక్యుమెంటరీ అంటేనే 
ఎడ్యుకోటివ్‌ విజ్ఞానం అసలుండకూడదని కాదు, ఆయుర్వేదంబిళ్ళలాగా చేదుమా త్రను 
తేనెతో మింగించినట్టు వినోదాన్ని మిళితం చెయ్యటం 

వినోదం అంటే కధాంశంమొత్తం వినోదాత్మకంగా ఉండాలని కాదు ఒకపాత్ర ద్వారా 
వినోదాన్ని అందించవచ్చు సంభాషణలద్వారా వినోదాన్ని అందించవచ్చు కన్నుల పండుగ 
చేసే ' సె్ట్రింగుల తో వినోదపరచవచ్చు నటనతో వినోదపరచవచ్చు అద్భుతమైన నటనకు 
(ప్రేక్షకుల స్పందన చప్పట్ల రూపంలో వచ్చిందంటే, వినోదం పుష్కలంగా అందినట్లే 

సినిమా చూసి బయటకు వెళ్ళి (ప్రేక్షకుడు, కడుపు నిండా మృష్టాన్నభో జనంచేసి, 
తాంబూలం వేసుకొని వెళ్ళినంత అనుభూతితో వెళ్ళాలి ఇంటికి వెళ్ళగానే చిత్రకధ 
గురించో, చిత్రంలోని పాత్రల గురించో, సన్నివేశం గురించో ఇంట్లోవాళ్ళకి చెప్పాలి 
అదే సంపూర్ణమైన వినోదం, ఆ ప్రేక్షకుడికి అందించిన అనుభూతి అడవిరాముడు, 
వేటగాడు చిత్రాలు ఈ లక్షణానికి చక్కని ఉదాహరణలు 
2 వ్యాపార దృకృుధం . సాహిత్యపథత్రికకు కధను రాసిరచయిత వ్యాపారదృక్సుధాన్ని దృ 
ప్రిలో పెట్టుకోనక్కర్లేదు ఈ కధ మూలంగా, ఆ పత్రిక వ్యాపారం రాత్రికి రాత్రి 
పెరిగిపోదు, తరిగిపోదు కాని సినిమా కధ రాసే రచయిత, తన నిర్మాత ఎన్ని కోట్లు 
వెచ్చించి ఈ చిత్ర కధను సినిమాగా నిర్మిస్తున్నాడు, అతడు తను పెట్టిన రూపాయి 
తిరిగి తెచ్చుకోవాలంటే, నా కధలో ప్రజాకర్షకమైన, (పేక్షకాదరణేీయమైన సన్నివేశాలు, 
ఎన్ని రాసుకోవాలి అని ఆలోచించాలి 

అంతేకాక సాహితీకధారచయితకు లేని నిబంధన, సినీసాహితీకధ కుడికి 
ఇంకొకటుంది అది కధా నాయకుక్ణో బట్టి కధను రాసుకోవటం (ప్రేక్షకుల్ళో ఒక్కొక్క 
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కధానాయకుడి మీద, ఒక్కొక్క భావన (10280) ఉంటుంది (అక్షకుల్ల్తో వారిపై 
ఎటువంటి దృష్టి ఉంది, అని పరికించి తదనుగుణంగా రాసుకోకపోతే, కథ కస్టాలపాలే! 

నందమూరి తారకరామారావుని, నర్జార్‌ పాపొరాయుడగా చి(త్రించిన దాసరి 
నారాయణరావు, అక్కినేని నాగేశ్వరరావుతో, (ప్రేమాభిషేకం చేయించాడు తప్పు, ఈయనే 
బొబ్బిలిపులిఅనలేదు అంటే దాసరి నారాయణరావు రచయితగా ఆలోచించిన 
వ్వాపారద్దుక్సుధం, ఆ నిర్ణయం తీసుకొనేలా చేసింది 

వ్యాపారం కోసం కధ ఎందుకు? అంటే కళ కళ కొసం ప్రారంభమై, ఈ రోజు 
“కానీ కోసమే నడుస్తున్న చరిత్రను పరికించవచ్చు 

మిగతాపరిశవులకు సినిమాపరిశ్రవుకు తేడాఉంది అలాగే పత్రికలకూ, 
పినివరాకు తేడా ఉంది వారం వారం “స్వాతి వస్తుంది వారం వారం సినిమా 
మొదలవ్యాలని లేదు ఎందుకంటే “స్వాతి అనే పత్రిక పెట్టుబడి ఉంది అది (ప్రతి 
వారం వచ్చి తీరాలి సినిమా అలా కాదు సినిమా నిర్మాత డబ్బు బ్యాంకులో 
ఉంటుందితప్ప, పరిశ్రమలాగా ఫ్యాక్టరీ మీదో, పత్రిక మీదో పెట్టుబడిగా పెట్టబడి 
ఉండదు ఆ నిర్మాతకు తాను నిర్మించదలచుకున్న సినిమాతాలూకు కధనచ్చితే, 
ఆ కధకు ఫలానా దర్శకుడు న్యాయంచేస్తాడన్న విశ్వాసంకుదిరితే, ఈ కధానాయకుడి 
వయాలంగా అమ్ముడుపోతుందన్న నవ్ముకంకలిగితె, అపుడు బ్యాంకునుంచి 
డబ్బుతియ్యటం మొదలుపెడతాడు లేకపోతే ఆ కధ పనికిరానికధగానే మిగిలిపోతుంది 

(ఆత్రేయ పనికిరానిపాటలు అని ఒకచిట్టా దాచిపెట్టేవాడు అందులోనుంచి అప్పుడప్పుడు 
నిర్మాతల అభిరుచినిబట్రి తీసి ఇస్తుండేవాడట అందులో చరిత్రకు ఎక్కిన పాటలెన్నోఉన్నాయి ) 
అలాగే డి వి నరసరాజు రాసుకున్న రాముడు-భీముడు కధ, ఏ నిర్మాతా 
అంగీకరించకపోతే వదూల పెట్టాసాడు అప్పుడే కొత్తగా పరి.శవుకువచ్చిన 
డి రామానాయుడు కధ అడిగితే, చాలామంది వద్దన్న కథ ఒకటుంది వింటారా, 
అని రాముడు-భీముడు కధ చెప్పటం, అది ఆయనకు నచ్చటం, అదే తొలిచిత్రంగా 
తన చలనచి(త్రజీవితాన్ని ప్రారంభించి, నూరోచిత్రం తీస్తూ “గిన్నీస్‌ బుక్‌ ఆఫ్‌ వరల్డ్‌ 
రికార్డ్‌' లోకి ఎక్కి ప్రఖ్యాతి వహించాడు అంటే నందమూరి తారక రామారావు 
లాంటి గొప్పు కధానాయకుణ్ణి రాజనాలలాంటి (ప్రతినాయకుడు కొరడాతో కొట్టటం 
SDS (ప్రతినిర్మాత నిరాకరిస్తే, అదే అద్భుతమైన వ్యాపారదృకుథంగలఅంశం అని 
నమ్మి, ఆ కధను గౌరవించిన డ రామానాయుళ్లి (ప్రజలు ఆదరించారు 

ఈ వ్యాపారదృక్సథం అనేది సినిమాసాహిత్యంలో, కధకు ఎంత ముఖ్యమన్నది, 
పై విషయం మూలంగా అర్దం చేసుకోవచ్చు 
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3 అనుభూతిఐక్యత దిన్ని ఆంగ్ధంలో వాయురిజమ్‌ అంటారు అంటే చీకట్లో కూర్చుని 
తెర మిద జరుగుతున్న దృశ్యాన్ని చూడటం తెరమీదఉన్నవాళ్ళకు వీళ్ళుచూస్తున్నసంగతి 
తెలియదు అవి కదిలేబొమ్మలు తప్ప, చూసే బొమ్మలు, వినేబొమ్మలు కావు 

సినిమా చూడటం మొదలు పెట్టిన (పీకకుడు మెల్లగా ఆ చిత్రకధలో లీనమై, 
అందులో ఉన్న అనేక పాత్రల్లో తన జీవితానికి, తన మనస్తత్వానికి, తన అంతరంగానికి 
దగ్గరగా ఉన్న పాత్రల్లో సంలీనం చెంది, ఆ పాత్ర నవ్వితేనవ్వి, ఏడిస్తేఏడుస్తాడు అంటే 
కధతోపాటు ఆ పాత్ర ధరించిన నటుడి నటన కూడా అనుభూతిఐక్యతకు ఆస్కారం 
ఇస్తుంది 

విచిత్రమేవిటంటే ఆనాటికి ఎంతో ప్రజాదరణజఉన్న నటో, నటుడో మరణించిన 
సన్నివేశంలో హాల్స్‌ వున్న (పేక్షకులు జేబురుమాళ్ళు తడుపుకుంటూ ఉంటారు వాళ్ళకు 
తెలుసు సౌందర్యో, రోజానో చనిపోలేదు, అలా నటిస్తున్నారని, కానీ వెక్కి వెక్కి 
ఏడుస్తారు కాగితం మీద కధానాయికానాయకుల్లో ఎవరన్నా మరణించిన సన్నివేశం 
రాస్తే, ఆ పాత్ర నిజంగా చనిపోయిందన్న అనుభూతి కలుగుతుంది కాని తెరమీద ఆ 
పాత్ర నిష్క్రమణ కన్నీటి పర్యంతం అయ్యిందంటే, అది కధ + నటన కలిసి చేసిన 
అద్భుత ఎన్యాసం 

మహానటి సావి(త్రితో అయినా కధ, కధనం బాగాలేని చిత్రంలో కన్నీళ్ళు పెట్టించే 
నటన చేయించటం అసంభవం అంటే కధ గొప్పతనం, సన్నివేశకల్పనాచాతుర్యం, 
సంభాషణణిల్పుం కలిసి ఆ సన్నివెశాన్ని అద్భుతంగా పండిస్తాయి 

ఈ అనుభూతిఐక్యత అనేది రకరకాల (పుక్షకులు రకరకాల పాత్రల ద్వారా 
పొందుతారు కాబట్టి, చిత్రకధారచయిత, కధాంశం |ప్రతి(పేక్షకుళ్ణో అలరించే రీతిలో, 
సార్వ(త్రికమైన “అనుభూతిఐక్యత' పొందే విధంగా రూపొందించుకోవాలి లేకపోతే 
చిత్రంవిడుదలయ్యాక - ఆ పాత్ర భలేబాగుంది అని ఊరుకుంటారు 

ఏకలవ్య చిత్రం విడుదలయినప్పుడు దద్రోణాచార్యుడిపాత్ర భలే గాఉంది అంటే 
తప్పుజరిగినట్లు! డుతకుడం డబ్బుఇచి వచ్చింది ఏకలవ్యుడికోసం గాని, 
(దోణాచార్యుడికోసం కాదు అన్న నిజం తెలుసుకోవాలి 

ఈ “అనుభూతిఐక్యతిను ప్రేక్షకుడికి అందించే ప్రయత్నంలో, కధారచయిత 
ముందు ఆయా అనుభూతుల్ని అనుభవించాలి 

“రసముయన్నిష్టము' అంటే నాట్య (ప్రపంచం నమ్మిన సిద్దాంతం, “రసం సామాజిక 
నిష్టం' అనే కదా! మరి చిత్రకధారచయితే మొదటి(ప్రెక్షకుడు కావాలి 
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'కవయః (క్రాంత దర్శనళ అన్న సూక్తిని నిజం చెయ్యాలి చిత్రదర్శకుడికంటే 
ముందే చిత్రాన్ని దర్శించేది కధారచయితే 

తాను రాసికధ క్టుప్తమె అయినా, క్రుప్తంగారాసి నాలుగుపేజీలు అందిస్తు చాలదు 
దానికి కధాసంవిధానం చేసితీరాలి దీన్ని ఆంగ్లంలో treatment అంటారు 
ఆ కధాసంవిధానరూపం, దృశ్యమాలిక లేదా Scenic Orderగ తయారవుతుంది 

ఆ తర్వాత దృశ్య్ళమాలికకు సంభాషణలు రాయటం జరుగుతుంది ఆ ప్రక్రియ 
కధనం, అంటే స్ర్రీన్‌ప్లే ప్రక్రియకు చెందుతుంది ఇవన్నీ చేసుకుంటున్నప్పుడు రచయిత 
మధినపడతాడు ప్రసవంజరగేసమయంలో స్త్రీ ఎన్నిపురిటినొప్పులు అనుభవిస్తుందో, 
సినిమాకధను రూపొందించటంలో చిత్రకధారచయిత అన్ని నొప్పులుపడతాడు పడాలి! 

శ ఒక్కపా[త్రమీదా (ప్రత్యేకమైన అనుభూతిని పెంచుకోకూడదు ఏ పా(తను 
రూపొందిస్తున్నప్పుడు ఆ పాత్రలో పరకాయప్రవేశం చేసి, పాత్రధర్మాన్ని అనుసరించి 
అ పా(తను కుక్ణాంగాదర్శించి, ఆ సన్నివేశాన్ని ఆత్మీయంగాపరి శీ లించి, తాను ఆ 
పాతగామారి, ఆ సంఘటనకు బాధ్యుడుగా తయారై అనుభూతిఐక్యతను తను 
ముుందుహాందుతూరాయూా లి 

ఈ లక్షణానికి అక్షరాలా అత్‌కేది నరసింహనాయుడు చిత్రంలో రైల్వేస్టేషన్‌ పోరాట 
దృశ్యం 

నరసింహనాయుడి సహాయం అక్కర్రేదని నరసింహనాయుడి అన్నలు, వదినలు, 
అతన్ని నిందించి, నిరాకరించి రైల్వే స్టేషన్‌కి వెళ్ళిపోయారు 

తండ్రిని తీసుకుని పుట్టింటికి పంపించివేసిన భార్య దగ్గరకు బయలుదేరాడు 
నరసింహనాయుడు (ప్రతినాయకుడు కుటుంబం మొత్తాన్ని చంపయ్యటానికి 
సిద్దపడ్డాడని (ప్రైక్షకులకు ఇప్పటికే ఎస్ట్రాద్దిష చెయ్యటం జరిగింది (పిక్షకులకు ఉత్కంర ! 

ఇప్పుడు ఈ ఉత్కంరని (పకకుడికంటే ముందు రచయిత అనుభవించాలి 
ఏ అన్నా, వదినల కోసం నరసింహనాయుడు, కట్టుకున్న భార్యనే కాదు పొమ్మన్నాడో, 
వాళ్ళను అవవూనించిందని పుట్టింటికి పంపాడో, ఆ అన్నావదినల (ప్రాణాలు 
పోతున్నాయని అతనికి తెలియాలి? ఎలా? 

నరసంహనాయుడికి అన్న ఒక "సెల్‌ఫోన్‌ ఇచ్చి ఉంటాడు ఇంతకుమునుపు 
(పక్షకులు ఆ సగంతి మరిచిపోయి ఉంటారు అందుకే గుర్తు చెయాలి అన్నలు 
వెళుతున్నప్పుడు ఆ ఫోన్‌ గురించి జ్ఞాపకం చేయటం జరిగింది సరిగ్గా ప్రమాదంలో 
ఉన్నప్పుడు, అన్న కొడుకు బాబాయ్‌ దగ్గర సెల్‌ఫోన్‌ ఉందిగా అని గుర్తు చేసి ఫోన్‌ 
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చేస్తాడు అమ్మయ్యా నరసింహనాయుడు వస్తాడు, కాపాడుతాడు అన్న ఆనందం రచయిత 
అనుభవించి ఆ అనుభూతిని (ప్రేక్షకుడికి అందేలా చెయ్యాలి 

ఆ తర్వాత ఈ పోరాట దృశ్యంలో వీర, రౌద్ర భయానక, కరుణరసాలు నడుసూ 
ఉంటాయి నరసింహనాయుడు అన్నల్ని కాపాడుతున్నప్పుడు, ప్రత్యర్హుల మీద చూపించే 
రౌద్రం, వాళ్ళను తెగటార్చటంలో చూపించే వీరం, ఈ దృశ్యాన్ని చూస్తూ పరుగులు 
తీసే రైలు ప్రయాణీకులు అనుభవించే భయానకం, తన వీపులో గొడ్డలి దిగబడినా, నాకేం 
ఫర్వాలేదు మీరు జాగ్రత్తగా వెళ్ళండి అని నరసింహనాయుడు చెబుతున్నప్పుడు అన్నా, వదినలు 
అనుభవించిన కరుణరసం అన్నీ రచయిత అనుభవించి ఈ దృశ్యాన్ని రాయాలి 

చలనచిత్ర చరి(త్రలో ఒక పోరాట దృశ్యం చూస్తూ హర్షంతోపాటు, కన్నీటి వర్షం 
కూడా కురిసిన దృశ్యం బహుశా ఇదే కావచ్చు ఈ సిద్దాంత వ్యాస రచయిత ఈ 
దృశ్యాన్ని రాస్తున్నప్పుడు చివరిలో కంటనీరు చూసి, దర్శకుడు బి గోపాల్‌ ఇదేమిటి 
అని (ప్రశ్నిస్తే - ఇప్పుడు నా కళ్ళవెంట వచ్చిన నీళ్ళు రేపు ప్రేక్షకుల కంట వస్తే ఈ 
దృశ్యం పండినట్టు - నిర్మాత సంచి ధనంతో నిండినట్టు అన్న మాటలు నిజమై, 
నరసింహనాయుడు చిత్రం రికార్డులు స్ప్పంచి చారిత్రాత్మక విజయం సాధించింది 

అంటే ముందు తనమనస్సులో నటిస్తూ, మస్తిష్కంతో రాస్తూ, ద్విపాత్రాభినయం 
చేస్తూ, ఏకకాలంలో రెండువిద్యలను అపూర్వంగా గౌరవిసూ, మహత్తరంగా నటుడిపా త్ర, 
రచయిత పాత్ర పోషించాలి అప్పుడే మొట్టమొదటి (పీక్షకుడిగా ఆ కధ దేక్షకులకు 
అనుభూతి కలిగించగలదో లేదో తెలిసిపోతుంది 

ఎన్నో చిత్రాలు రచన జరిగేటప్పుడు, ఈ కధను సినిమాగా తియ్యాలా, అన్న 
(ప్రశ్న ఈ సిద్దాంతవ్యాసకర్త తనకుతాను వేసుకుని నిర్మాతకు వేసి, ఫలితం వచ్చాక, ముందే 
అనుకున్నాం కదా అనుకున్న సందర్భాలు అనేకం 

అందుకే దేవానంద్‌లాంటి సీనియర్‌ నటుడు “SUC౯ess 15 not etemal” అన్నాడని 
చెబుతారు ఇది విజయవంతంఆవుతుందని తెలిస్తే అందరూవిజయవంతమైన కధలే 
రాయించుకుంటారు గదా! 

అడవి రాముడు ఎందుకు అంతవిజయంసాధించిందో ఇపుటికీ అర్హంకానివారు 
పరిశ్రమలో ఉన్నారంటే, (పేక్షకుల్లో ఇంకెంతమంది ఉండిఉంటారు! 

ఏవయినా నిన్ను కదిలించనిది (పేక్షకుణ్ణి కదిలిస్తుందనుకోవటుం పొరపాటు 
కాబట్టి అనుభూతిఐక్యత (టపేక్షకుడికంటేముందు, సినిమాకధారచయితకు అవసరం 
అన్న నిజం తెలుసుకోవాలి 
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4 యుుక్తి- కల్పన- యోజన : ‘Filmis the single most contrived enterprise in 
the history of the Universe "27 అంటాడు రిచర్డ్‌ వ్య్లార్‌ 

ఓటర్లనం నమ్మించి, బూత్‌కి వచ్చి ఓటు తనకే వేసేలా చెయ్యటానికి 
రాజకీయనాయకుడు ఎన్నియుక్తులుపన్నాలో, ఎన్నికల్పనలు చెరుకోతో, 
ఎంతయోచించాలో అంతకష్టం సినిమాకధారచయితకూ ఉంది 

సినిమాహాలుదాకా (పేకకుడురావటానికి, కధానాయకుడి ముఖమో, కధానాయిక 
అంగ సౌందర్యవెరా, దర్శకుడి మీద ఉన్న అంచనానో కారణంకావచ్చు కాని 
హాలులోపలకువెళ్ళాక వాళ్ళు కదిలేబొమ్మలు మా॥త్రవేం కదిలించే దిమా(త్రం 
కధారచయిత కల్పనాచాతుర్యమే 

అనుక్షణం మారిపోయే (్రేక్షకుల అభిరుచికి అనుగుణంగా, ఇంట్లోకి దొంగ 
దూరిపోయిన ట్టు, (ప్రేక్షకుల వునసుల్లొకి దూరిపోయి, వాళ్ళ అభిమానాన్ని 
దొంగిలించుకురావాలి ఆ అభిమానధనమే, మళ్ళీ నిర్మాత మరోచిత్రం తియ్యటానికి 
“ఇంధనం' అవుతుంది 

ఆ కాలంలో ఎటువంటి కధల్ని (ప్రేక్షకులు ఆదరిస్తున్నారో దాన్ని యుక్తిగా 
రాసుకోవటం, నిత్యం చిత్రాల్లో చూసే రొటీన్‌దృశ్యాలు కాకుండా, ఆ పాతసారాని 
కొత్తసీసాలో పోసి, ఇది అపూర్వ కల్పన, ఇంతకు ముందు ఏ చిత్రకధలోనూ లేదు 
అన్న నవ్ముకాన్ని కలిగించటం, ఇంకా ఏఏ అంశాలు చొప్పిస్తై ఈ చి(తకధ 
బహుళాదరణీయమవుతుంది అని యోచించటం అవసరం 

కధ రాసుకొనేముందు నేను మంచి కధరాసుకోవాలి అనుకున్నప్పుడే, ఇవాళ ఏఏ 
నటీనటుల గు(ర్రాలు బాగా పరుగెత్తుతున్నాయి అని గమనించి, వాళ్ళ అవసరాన్ని కధకు 
కల్పించి, నాల్‌సోప్టర్‌ చూడగానే, ప్రేకకుళ్లి సినిమాహాలుకి పరుగెత్తుకువచ్చేలాచెయ్యాలి 
ఆ సమయానికి బాగా పేరు పొందిన నటీనటుల్ని, సినిమాపరిభాషలో నోట్‌కోక్స) 
అంటారు ఆ నోటీకోక్స్‌ లేకుండా రాసిన కధ వోట్‌గా ఉండదు చల్లారిన కేక్‌లా 
ఉంటుంది 

అంతేకాదు ఆ సమయానికి వోట్‌ కేక్‌లా ఉండే సంఘటనలుంటాయి ఎవరు 
ముందు తన కధలో వాటిని కూర్చుకుంటే అతను యుక్తివంతుడు ఉదాహరణకు 
కార్గిల్‌. యుద్దం, వీలిమునగర్‌ బాంబు పేలుడుసంఘటన 

సినిమాకధారచయితకు సమాజమే శ్రీమదాంధ్ర భారతం దాన్ని కవిత్రయం 
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రాసి అక్కడ పెట్టేసారు కాని ఈ సినిమాపుస్తకాన్ని - కాలం రోజూ కొత్తకలాలతో 
రాస్తూ ఉంటుంది అభ్యాసము కూసువిద్య అని తెలుసుకున్న సినిమాకధారచయిత, 
అతివేగంగా తనకధలో ఆ అంశాలను పొందుపరచి (పేక్షకులను ఆకట్టుకోవాలి 

అయితే ఆ సంఘటున యధాతధం కాకుండా రచయిత కల్పనాశక్తితో మరోరూపం 
పొందాలి జోమ్స్‌బాండ్‌ని కల్పించిన “ఇయాన్‌ ప్రేమింగ్‌' ని ఎవరు మరిచిపోతారు? 

అసలు జేమ్స్‌బాండ్‌లాంటి గూఢచారి ఈ (ప్రపంచం మొత్తంలో దుర్ఫిణి వేసినా 
కనిపించడు గదా! కాని ఉన్నాడన్న (భ్రమను కల్పించిందెవరు? ఇయాన్‌ 'ప్టేమింగే! మన 
దేశానికే అంతగొప్పు గూఢచారి ఉంటేబాగుండు, ఈ కష్టంలో అంతగొప్ప జేమ్స్‌ బాండ్‌ 
వచ్చి నన్ను కాపాడితే బాగుండు అని, హాలుబయటకువచ్చాకకూడా (పేక్షకుడిసృ 
తిపధంలో కదులుతోందంటే, అది సినిమాకధారచయిత కల్పనాచాతుర్యమే 

కాబట్టి (పికకులహృదయాలలో తీవ్రమైనము[ద్రవేయగల పాత్రల, సన్నివేశాల 
కల్పన యోచించి యుక్తివంతంగా చెయ్యాలి సెినిమాకధారచయిత, అన్నది వాస్తవం 
5. అద్భుత శక్తులు సినిమారచయిత సినిమాకధ రాయాలంటే, తన శక్తిని మొత్తం 
అద్భుతంగా వినియోగించాలి ఒకకధ తను రాస్తున్నాడంటే, ఆ కధ రాసేముందు 
ఆ కధానాయకుడు కోట్లమందికిన చ్చాలి కోట్టమందికి ఆ కధాంశం నచ్చాలి అన్న 
తాపత్రయం అనుక్షణం ఉపయోగించాలి 

అద్భుతశక్తిని రచయిత చూపించాలంటే ఈ దృశ్యంలో ఈ సమస్యకు ఎలా 
పరిష్కారం చూపిస్తాడో అన్న విషయం (పీక్షకుడికీ అందకూడదు దృశ్యం ముగిసిపోయే 
వరకు సంభాషణగాని, భావం గాని కనిసం ఊహకు కూడా దొరకకూడదు ఉదాహరణకి 
బొబ్బిలి బ్రహ్మన్న చిత్రంలో ఈ దృశ్యం పరిశీలన్నార్లం 
బొబ్బిలి బ్రహ్మన్న 

(బహ్మన్న తీర్పుకి విరుద్దంగా (ప్రవర్తిస్తే గ్రామ బహిష్కారం, లేదా మరణ శిక్ష 
ధర్మపీరంముందు ఉన్న కత్తితో శిక్ష అములు (బ్రహ్మన్న తన కుమార్తె వివాహం ఆమె 
మూలంగా కళ్ళుపోగొట్టుకున్న వ్యక్తితో జరగాలని తీర్చు చెబుతాడు కాని ఆయన 
తమ్ముడే ఆయన తీర్పుని ఎదిరించి ఇంతకు ముందు మీరు అమ్మాయి (పేమించిన 
వాడికిచ్చి పెళ్ళి చేస్తానన్నారు అంటాడు బ్రహ్మన్న ధర్మం చెబుతాడు తమ్ముడు 
అంగీకరించక అన్నకూతురికి (పేపించినవాడితో పెళ్ళి జరిపిస్తాడు తీర్పుని 
ఉల్లంఘించిన నేరానికి అతన్ని చంపెయ్యటానికి ధర్మపీరం ఎదురుగా ఉన్న ఖడ్గాన్ని 
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తియ్యటానికి పూనుకుంటాడు (బహ్మన్న అప్పుడు భార్య గ్రామబహెమ్మారం శిక్ష 
విధించవలసిందిగా (ప్రాధేయపడుతుంది అంగీకరిస్తాడు 

ఈ దృశ్యం తర్వాత తమ్ముడు, కొత్తపెళ్ళి కొడుకుని, పెళ్ళికూతుర్ని తీసుకుని 
(బహ్మన్న ఇంటికి వచ్చేదృశ్యాన్ని కధారచయిత పరుచూరి వెంకటేశ్వరరావు రాసినప్పుడు 
దర్శకుడు రాఘవేంద్రరావు, ఈ దృశ్యం ఎలావీలవుతుంది? వస్త చంపేస్తాడు గదా? 
అంటే రచయితలు ప్రయత్నించిచూస్తాం అనటం జరిగింది అనటం తేలికేగాని 
రాయాల్సి వచ్చేసరికి సర్వశక్తులూ ఒడ్డి ఆలోచించవలసివచ్చింది 

సంభాషణ రచన పూర్తయి రాగానే, నాకు స్ర్రీన్ణు మొత్తం వద్దు, ఆ నీను చదవండి 
చాలు అన్నాడు రాఘవేంద్రరావు 

(బ్రహ్మన్న వాలు కుర్చీలో పడుకుని ఉన్నాడు అరచేతులు ఖడ్గం మూలంగా గాయం 
అయి ఉన్నాయి ఇంతలో గుమ్మంలోకి కొత్త దంపతులతో వచ్చాడు తమ్ముడు 
నమస్కారం (బహ్మన్దుగాలూ అనగానే ఆ శబ్దానికి పడగవిప్పిన తాచులా లేచాడు బ్రహ్మన్న 
చూసాడు ఆ చూపు దంపతుల మీద పడింది కుమార్తె మెడలో తాళి బొట్టు ఉంది 
అని నిర్దారణ చేసుకున్నాడు అంతే! ఆవేశంతో లేచాడు పెద్ద పెద్ద అంగలు వేసుకుంటూ 
రాసాగాడు భార్య సావి(త్రి అల్లాడిపోతోంది 

ఏరా నా శాననాన్చి ధిక్ళ్కరించావ్‌ ఆ జంటకు పెళ్ళి చేసావ్‌ (గాము బహిషా రానికి 
అంగీకరించి ప్రాణాలు కాపాడుకున్భావ్‌ మళ్ళీ ప్రాణాలు పాొగొట్టుకోటానికేో ఈ గడవలో 
అడుగు పెట్టావ్‌! 

ఇక్కడిదాకా వక్షవూన రచయిత కూడా రాయగలడు కాని ఈ (ప్రశ్నకు 
సమాధానం రాయాలంటే సామాన్యమైన మేధస్సు చాలదు అద్భుత శక్తి కావాలి 

శమించండి బ్రవ్మాన్హు గారు మాది ఈ ఊరు కాదు మేం పారుగూరి వాళ్ళం ఈ 
రోజు మా అన్హుయ్యగారి అమ్మాయి పెళ్ళి జరిగింది. మీరు చల్లని దంవతులని తెలినీ మీ 
ఆశీస్సుల కోసం వచ్చాం అన్నాడు 

ఇప్పుడు నిరుత్తరుడవ్వటం బ్రహ్మన్న వంతయ్యింది మేం పారుగూరు వాళ్ళం 
అంటున్నాడు ఎం వెయ్యాలి? అతనూ సామన్యుడు కాదు తీర్చాలి! అందుకే నవ్వి - 

ఆశీల్హదించటూనికి ఈ చేతులు చల్హగా లేను నాయనా రక్తంతోతడినీ వెచ్చగా 
ఉనాయి మీదువెళ్ళవచ్చు అన్నాడు 

తమ్ముడు నిరుత్సహపడినా ఆ చేతులయినా మాకు అభ్యంతరం లేదు మీరు 
ఆశిర్లుదించండి అన్నాడు 
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ఈయన కంటే ఆయన ముందు పుట్టాడు అందుకే చూడు బాబూ నీకు తెలియదేమో 
నాకూమార్హై నా సోదరుడు ఈ రోజు ఒకేముహూర్ధంలో మరణించారు ఈ ఇంటు నూతకం, 
అశుభం జరిగిన ఇంటు ఆశీర్తుదించటానికి వీలు వడదు వెళ్ళి రండి అన్నాడు 

కూతురు ఏడవసాగింది ఆమెను దగ్గరగా తీసుకుని వనువు బట్టలతో కనీళ్ళు 
పెడుతోందమ్మా వనీ బిడ్డ మీరయినా ఆశీర్తుదించండి అని అడిగాడు 

మెల్లగా భర్త దగ్గరకు వెళ్ళింది అనుమతి తీసుకుని ఆశీర్వదించటానికే అన్నట్టు 
వెళ్ళింది 

ఆయన నా మెడలో తాలి కట్టిన మరుక్షణమే నా గోత్రం మారిపోయింది బాబూ 
ఆయన ఇంట నూతకం వసే నాకూ అంతేగా అంది నిరాశగా వెనుదిరిగారు చదవటం 
ఆపిన ఉత్తర క్షణంలో రాఘవేం(ద్రరావు హీరో కృష్ణంరాజుకి ఫోన్‌ చేసి ఈ రోజు నుంచి 
పెట్టుకుందామా మన సినిమా షూటింగ్‌ అని అడిగాడు 

ఈ దృశ్యం ఎంచెబుతోందంటే కధ ఇలారాయాలని వునం రాసుకుంటాం 
తప్పు, ఇలారాయండి అని (పెక్షకుడు అడగడు అలాటప్తుడు ఇలాంటి చిక్కు 
చలయయడరలు స్పష్ష,ంచుకుని ఫం అ ఆ త్రై కాళ్ళుకు బంధం వేసుకోలుం దేనికి? అదే 
అద్భుతశక్తి సృష్టి! అలా ఛాలెంజ్‌ని ఆహ్వానించి స(క్రమంగా పరిష్కరిస్తే ఆ పరిష్కారం 
రచయిత చేసినట్టుగా కాక, ఆ చిత్ర కధానాయకుడు చేసినట్టుగా భావించి ఆ హీరోని 
నెత్తిన పట్టుకుంటారు 

సాహిత్యకధ క్టుప్తమైనది నాలుగంపేజీలు చాలు ఒక సంఘటనచాలు కాని 
సినిమాకు సుమారు ఎనబైనుంచివందదాకా దృశ్యాలుకావాలి ( ఊరికమొనగాడయితే 120 
దృశ్యాలున్నాంు) వరలు ఫ్రై, నలబై వా(తలు ఎన్నో సన్నివేశాలు ఊఉంలూాం౦ం౦ 
కధానాయకుడేమో వీరకృత్యమో, శూరకృత్యమో, సాహసకృత్యమో చేసే అద్బుతమైనశక్తి 
కలవాడై ఉంటాడు 

సహజమైన కధలో కధానాయకుడు, నిత్య జీవితంలో తారసపడే సంఘటనలో 
చిక్కుకుని, గెలవటవెో, ఓడిపోవటవెోా జరుగుతుంది కాని పినివరాకథధలో 
నాయకుడు ఓడగూడదు గెలిచి తీరాలి అంటే ఒక అద్భుతమైనసమస్యను సృష్టించి, 
లక్షలాదిమంది ప్రేక్షకులు ఈ సమస్యను ఇతను ఎలా పరిష్కరిస్తాడని చెప్పి తల బద్దలు 
కొట్టుకొనేలా చేసి, కధానాయకుడు దానికి సమాధానం కనుక్కుంటే హాలంతా 
చప్పుట్టమయం అంటే రచయిత మెదడుకి రావాల్సిన ఆ చప్పుట్టు తాత్కాలికంగా ఆ 
పాత్రను పోషించిన నటుడు తీసుకుపోతున్నాడు 
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రామాయణం రాసిన వాల్మీకి రచయితగానే మిగిలిపోయాడు కానీ రాముడు 
నూరు కోట్ల భారతీయులకు ఆరాధ్య దైవం అయ్యాడు! 

రచయిత తన సర్వశక్తులు కేంద్రీకరించి సృష్టించిన పాత్రలవల్ల, (ప్రజలలో 
వారికివచ్చిన విపరీతమైన ఇమేజ్‌ వల్ల, నందవూరి తారక రామారావు, ఎంజి 
రావుచం(దన్‌, జయలలిత లాంటి వాళ్ళు రాస్ట్రవయుఖ్యవుం(త్రులు కాగలిగారు 
తాజ్‌మహల్‌ నిర్మాణానికి రాళ్ళెత్తిన కూలీలెవ్వరు అని ప్రశ్నించాడు శ్రీశ్రీ వాస్తవం 
రచయిత ఉపయోగించే శక్తియుక్తులమీదే నటీనటుల ఇమేజ్‌లు పెరుగుతాయి తమతమ 
కధానాయకుల ఇమేజ్‌లకు సరిపడా కధలను సృ్నష్టించగలడని నమ్మితేనే, ఆ కధారచయితను 
నిర్మాత కధకోసం కలిసే అవకాశాలు ఎక్కువగాఉన్నాయి 

కనుక అద్భుత శక్తులను పాత్రలకు ఆపాదించాలంటే రచయిత శ్రమించాలి, 
పరి(శమించాలి 
6. తెలుగుదనం * సినిమాకి కధరాసేముందు రాసేకధ తెలుగుసినిమాకధ అని, ఆ 
చిత్రాన్ని తెలుగు ప్రేక్షకులే చూస్తారని తెలుసుకోవాలి 

(మేక్షకుడికి ఇదేదో పారుగురాష్రంవారికధ అన్న అనుభూతి రానివ్వకూడదు 
వస్తే కథ ఎంతమంచిదయినా (పీతకుణ్ణి కోల్పోతుంది 

మేజర్‌ చంద్రకాంత్‌లో నందమూరి తారకరామారావు ఛత్రపతి శివాజీ, అల్లూరి 
సీతారామరాజు, వీరపాండ్య కట్టబొమ్మన, సుభాష్‌ చంద్ర బోస్‌లా ఒక పాటలో 
నటించాడు అల్లూరి సీతారామరాజులా కనిపించినప్పుడు మిగిలిన మూడువేషాలకు 
కలిపివచ్చినన్ని హర్షధ్వానాలు వచ్చాయి అంటే, అల్లూరి సీతారామరాజు తెలుగువాడు 
కావటమే కారణం 

ఎన్నో తమిళచిత్రాల కధలను తెలుగులో పునర్నిర్మాణానికి కొన్నప్పుడు, తెలుగు 
రచయితలతో (ప్రతి నిర్మాత, దర్శకుడు, తెలుగు నేటివిటీ కోసం ప్రయత్నించండి 
అంటారు ఆ తెలుగుదనం లేకపోతే ఏమవుతుంది? 

చినరాయుడు, మొరటోడు నా మొగుడు రెండూ తమిళచిత్రాల కధలే! అవి రెండూ 
తమిళంలో అమోఘమైన విజయాన్ని సాధించాయి తెలుగులో రెండూ దెబ్బతిన్నాయి 
(గుక్షకుల్ని కారణం అడిగితే రెండింటిలో కధానాయకులు, తమిళకధానాయకుల్లా 
పంచెను లుంగీలాగా కట్టారు, తెలుగుదనం లేదండి సినిమాలో అన్నారు 

కాబట్టే సినివూసాహిత్యంలో కథ రాయదలుచుకున్న రచయిత, ముందు 
తెలుగుభాషని, తెలుగువాతావరణాన్ని, తెలుగంసంస్కృుతిని, తెలుగంవేషోన్ని, 
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తెలుగుజాతీయాలను, నుడికారాలను, మొత్తంగా తెలుగుదనాన్ని కధలో చాప్పించటానికి 
ప్రయత్నించాలి. లేకపోతే, కధబాగున్నా ప్రేకకాదరణకు నోచుకోకపోవచ్చు 

ఇదే సిద్దాంతం కరుణామయుడికి వర్తించదు ఎందుకంటే క్రీస్తు తెలుగువాడుకాదు 
అని (ప్రతి(పేకకుడికి తెలుసు ఆ మహానుభావుడి చరిత్ర చూసితరించాలన్న కోరికతోనే 
వెళతారు తప్ప, చిత్రంల్‌ వేషభాషలకోసం, ్రాంతీయత కోసం వెళ్ళరు కనుక తెలుగు 
సినిమా కధలో తెలుగుదనం ముఖ్యాంశం 
7 ప్రేక్షకుడు ఇదీ ఒక అంశమేనా అనిపిస్తుంది గాని అసలు సినిమాకధారచయిత 
కలం పట్టుకోగానే ముందు గుర్తుకుతెచ్చుకోవలసింది కధానాయకుణ్ణో కాదు, ప్రేక్షకుల్లో 

నిర్మాత రచయిత దగ్గరకొచ్చినప్పుడు ఆడాళ్ళు బాగా ఏడవాలండీ, ఏడిస్తేనే 
డబ్బు, అట్టాంటి సీన్హు బాగారాయుండి అంటాడు దర్శకుడు రచయితతో 
చర్చించేటప్పుడు సినిమాని బతికించేది మాసమ్మా, వాళ్ళను నవ్వించాలి, వాళ్ళను 
కవ్వించాలి, ఆ అంశాలు బాగా వచ్చేటట్టు చూడు అంటాడు మరో నిర్మాత మిడిల్‌ 
క్లాస్‌ లేడీస్‌ టీ వీ లకు అతుక్కుపోయారండి, యూత్‌ చూస్తున్నారు, లబ్‌ స్టోరీస్‌ 
రాయండి, పాప్‌ కారన్‌ తింటూ, (పేమకబుర్దు చెప్పుకుంటూ మన సినిమా పదిసార్లు 
చూస్తారు అని ఈ మధ్య అనటం మొదలు పెట్టారు 

ఎవరుమాట్లూడనా కథ బాగారాయండి అని మాట్లూడకుండా, ఆడవాళ్ళను 
గుర్తుపెట్టుకోండి, కుర్రాళ్ళని గుర్తుపెట్టుకోండి, వూస్‌ని దృష్టిలోపెట్టుకోండి 
అంటున్నారంటే సారాంశం (మైక్షకుళ్లో దృష్టిలోపెట్టుకోండి అని 

సాహిత్యకధకు పారకుడు, సినివూకధకు (్రెక్షకుడు అని ఇంతకు ముందే 
చెప్పటుంజరిగింది (పెక్షకుడికి, పారకుడికి ఉన్న మౌలికమైన భేదం ఏమిటి? 

పారకుడు ఒక్కడే తన ఇంటూ తను కూర్చుని, తనకు తానే రసానుభూతిని 
పొందుతూ, నచ్చితే మనసులో మెచ్చుకుంటూ, నచ్చకపోతే మనసులోనే నెచుకుంటూ 
ప(తిక మూసి పక్కన పెడతాడు కాని (పితకుడు అలాకాదు వ చిత్రాన్నయినా ఒక్క 
(పేకకుడు చూడడు కనీసం వెయ్యిమందికి పైగా ఏకకాలంలో చిత్రకధను అనుసరిస్తూ 
ఉంటారు అంటే ఒక సమూహం చూసూ ఉంటుంది ఆ సమూహంలో అనేక 
అభిరుచులున్న వాళ్ళేకాక, అనేక కులాలవాళ్ళు, మతాల వాళ్ళు, వర్గాలవాళ్ళు ఉంటారు 
ఏ చిన్న తేడావచ్చినా తెరలు చినిగిపోతాయి 

ఈ చరిత్ర ఏ సిరాతో సినిమా తెనాలిలో చూస్తున్నప్పుడు రిజర్వేషన్‌ అంశం 
(ప్రస్తావనకు వచ్చినప్పుడు రెండువర్లాల విద్యార్దులు కలబడటం ఈ సద్దాంతవ్యాసకర్త 
స్వీయానుభవం 
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కాబట్టి సినివాకధను రాసుకొనెటప్తుడు ఇది కాగితంమీద కథకాదు, 
తెరమీదకధ, దీన్ని చదవరు, చూస్తారు, చూసేటపుడు రకరకాల అనుభూతులకు 
లతోనవుతూఉంటారు, ఏ వర్షాన్ని, ఏ మతాన్ని, ఏ కులాన్ని, ఎ ప్రాంతాన్ని మానసికంగా 
బాధపెట్టకూడదు - అన్న నిజం తెలుసుకోవాలి 
చేతకుడికి నచ్చని సినివవారచయిత, సావూను సర్జేసుకుని ఊరికి 
బయలుదే రవచ్చు 
నావౌత్వ వరంగా అత్వుత్తమమనిపించుక్‌ * న్హుకధ నీనిమావరంగా ఎఫలం కావచ్చు) 
సీనిమా దృష్ట్వా విజయవంతమైనది సాహిత్వవరంగా పేలవం అయిపోవచ్చు *క 
అని చెప్పున పోరంకి దక్షిణామూర్తి మాటలు అక్షరసత్యాలు 
ఎందుకంటే మహానటి శారదకు ముచ్చటగా మూడోసారి ఊర్వశి అవార్డును 
తెచ్చిపెట్టిన నిమజ్రనం చిత్రం, ఎప్పుడు విడుదలయ్యిందోకూడా (ప్రేక్షకులకు తెలియదు 
అంతెందుకు సాహితీప్రపంచాన్ని ఒకఊపుఊపి వదిలిన కారా మాష్టారి య్యూం 
సంగతేమిటి? కాబట్టి సినిమాకధకు కధాలక్షణం ఎంతముఖ్యమో, దానికంటే (పేక్షకుళ్లి 
ఆకర్షించాలీ అనే (ప్రత్యేకలక్షణం మరీముఖ్యం 
ఈ సిద్దాంతవ్యాసకర్త ఒక రోజు తిరుపతిలో ఒక సినిమాహాలు ముందు నిలబడి 
ఉన్నాడు ఆ సినిమా పేరు మూగవాని వగ అప్పుటికే సినిమారచయితగాఉన్న అతను 
ఫలానా అని డ్రేక్షకులకు తెలియదు మోగన్‌బాబు చివరి దాకా మాట్లూడ్డా9' అని 
అడిగాడు, "ఏం" అని ఒక (పీక్షకుడు అంటే, 'మోగన్‌బాబు మాట్లాడనికాడికి చినిమా 
చూట్టం దేనికి అన్నాడు నివ్వెరపోవటం సినిమా రచయితవంతయ్యింది 
అలాగే శ్రీదేవి, కృష్ణ కధానాయికా, నాయకులుగా నటించిన జయం మనదే 
చిత్రం విడుదలకు విశాఖపట్నం వెళ్ళి, సినిమా అయ్యాక, సీరియస్‌ మూడ్‌లో వెళుతున్న 
ఒక(పేకకుడి దగ్గరకు వెళ్ళి “సినిమా నచ్చలేదా' అంటే కోపంగా చూసి 'చీర కడితే శ్రీదేవే 
కావాలా? సుహాసిని లేదా అన్నాడు అదొక అనుభవం 
శోభన్‌బాబు ఒక చిత్రంలో మాంసాహారం తినాలి వద్దు శాకాహారం పెట్టండి 
అని, దృశ్యం మార్చమంటున్నాడు ఎందుకంటే, “నన్ను అభిమానించే జనాల్లో 
చాలావుంది శాకాహారులున్నారు ఈ దృశ్యంలో వరూతసనొహాత ర: తెరా వాళ్ళు 
బాధపడవచ్చు' అన్నాడు 
ఇలాంటి అనుభూతులు, అనుభవాలు కోకొల్లలు సనివరాకధారచయిత 
కధానాయుకుడి కోసం, సినివూవిజయుంకోసం వ ఆలోచించి, 
(పకకుడిఅభిరుచి, (పీక్షకుడిఅనుభూతి, (బకకుడి సానుభూతిమీద పట్టు సాధించాలి 
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మదనపల్లిలో ఒక వృద్ర ప్రేక్షకురాలు హీరో వెంకటేప్‌తో, “నేను నీ సినిమా మొదటి 
ఆట చూస్తాను. అంటే, ఇంతవయసులో ఆ తొక్కిసలాటలో సినిమా చూడకపోతే 
రాత్రి ఆటకు వెళ్ళచ్చుగదా అంటే, “అప్పటికి ఆడీఆడీ అలసిపోయి బాగాఆడలేవుగదా, 
అందుకని మొదటే ఆట చూస్తాను అంటే “తెల్లబోయాను” అన్నాడు అలాంటి 
(పేక్షకులుకూడా ఉన్నారని సినిమా కధారచయిత గుర్తుంచుకోవాలి 

సినివరా పేరుని ( శీర్షిక) బట్టి కూడా ఆ చితాన్ని చూడాలో లేదో 
న్షిర్ణయంచేసుకుంటూరు 


No Indian film can have a successful run in any part of 
India if it is not supplemented by vernacular titles 2 


“ఇండియన్‌ సినిమూ గురించి రాసిన వ్యాసమాలికలో అది యస్‌ మెహరా 
అభిప్రాయం దేశియత అనేది లేకపోతే ఏ సినిమా విజయవంతం కాదు అని బల్తగుద్ది 
చెబుతున్నాడు కాబట్టి (ప్రేక్షకుడి ప్రతిఊహ, ఆలోచన పసిగట్టి తీరాలి 

పైన చెప్పుకున్న ఏడువిషయాలు చిత్రకధకు (ప్రత్యేకలక్షణాలు అవి అవగాహన 
చేసుకోకుండా, ఆకళింపు చేసుకోకుండా ఉత్తవుసినిమాకధారచయిత కావటం 
అసంభవం ఇది సుమారు మూడువందల చ(త్రాలకు కర, సంటాహణారం సమకూరిన 
ఈ సిద్దాంతవ్యాసకర్త స్వానుభవం 

అయితే విలువలున్నకధలు వదిలేసి వలువలులేని ఇంతికధలే రాసుకోవాలా అంటే 
సమాధానం - కానే కాదు మంచికధ రాసుకోవాలి రాసుకొనే ముందు పై విషయాలు 


రు 
అలా దృష్టిలో పెట్టుకుని నిర్వచించుకుంటే సినివాకధ నిర్వచనం ఇలా 


అనేకాంశాలను ఏకోన్ముఖం చేసుకుని, స్వయం పరిపుష్టమై, సృజనాత్మకమై 
జనరంజకమైన నేపధ్య సంగీత, సాహిత్వ, అభినయ, ఛాయీో గ్రాహక ప్రక్రియ 
సినిమాకథ 
పినివాకధకు ఇది నిర్వచనం అని ఇంతవరకు ఎవరూ నిర్వచించలేదు 
సహరచయిత పరుచూరి వెంకటేశ్వరరావుని అడిగితే - 
“రచయిత తన మెదడులో వండిన వంటకాన్ని (పేక్షకుడి కంటికి వడ్డించే 
విందుభోజనమే సినిమా కధ అన్నాడు చమత్కారంగా సాహిత్యకధలో రచయిత 
మెదడు నుంచి పారకుడి మెదడుకి చేరే విందుభోజనం, (ప్రేక్షకుడి విషయానికొచ్చెసరికి 
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వుదడుకి పనిలేకుండా నటులఅభినయుం వలూలంగా కంటికి విందుగా 
మారిపోతున్నమాట నిజం 

సినిమాసాహిత్యానికి వాలువలేమిటి అని భావించే చాలామంది మౌనపోరాటం 
లాంటి సినిమా కధలు సమాజానికి ఎంత మేలుచెసాయో, నవ్రతిఘటనవంటి చిత్రకధలు 
ఎంత మేలుచేసాయో తెలుసుకుంటే, వారి మాటలను ఉపసంహరించుకుంటారు 


సినిమాకథ - వైవిధ్యం : 
తెలుగుసినిమాసాహిత్యంలో, ముఖ్యంగా కధలు నాలుగు రకాలు 
1.-వాఠాలకాతు 
2 చారిత్రకాలు 
3 జానపదాలు 
4 సాంఘికాలు 
1 పౌరాణికాలు 1931లో తెలుగుసినిమానిర్మాణం మొదలయ్యిందే వారాణికకధతో 
భక్త (పహ్లోద తొలి తెలుగుళబ్రచిత్రం ఆ మాటకొస్తే తెలుగుసినివాపుట్టూక, 
తొలిదశాబ్దంలో పరిశ్రమ ఆధారపడింది పౌరాణికకధలమీదే అప్పటికి తెలుగునాట 
బాగా(ప్రచారంపాందిన రంగస్తల పౌరాణికనాటకాలనే కధలుగా తీసుకున్నారు 
నెరందటు పటల సంవత్సరాలకాలంలో నిర్మించిన 40 చిత్రాలలో కేవలం 
చింతామణి, (పేమ విజయం, బాలయోగిని మాత్రమే సాంఘికచిత్రాలు మిగిలిన 
చిత్రాలన్నీ పౌరాణికాలే అంటే ఆనాటి తెలుగుసినిమానిర్మాణం మీది పురాణకధల 
(ప్రభావాన్ని ఇక చెప్పనవసరం లేదు 1933లో సావి(త్రి చిత్రాన్ని ఇద్దరు నిర్మాతలు, 
1936లో (దౌవదీ మాన నంరక్షణం అని, దౌసది వస్తావవారణం అని రెండు సంస్టలవాళ్ళు 
నిర్మించారు తెలుగునాట ఆయా పద్యనాటకాలు అపూర్వమైన ఆదరణ కలిగిఉన్న 
నిజాన్ని తెలుసుకొని పురాణకధలనే ఎన్నుకొన్నారు 
మహాభారతం, రామాయణం ఆనాటి తెలుగుసినిమాకధల ఖజానాలు భక్త 
(ప్రహ్టోద అన్నా, పాదుకా వట్టాభిషెకం అన్నా, సావిత్రి అన్నా, లవకుళ అన్నా, హరిళ్చుంద 
అన్నా అన్నీ ఆ రండం (గంధాలనుంచి సేకరించినవే తరువాత భాగవతం నుంచి 
క్షష్ణలీల, శివపురాణం నుంచి మూార్శండోయ, దక్షయ్యజైం లాంటి చిత్రాలు నిర్మించారు 
నందమూరి తారక రామారావు పురాణగాధలకు (ప్రాచుర్యంతెచ్చిపెట్తాడు ఆయన 
నిర్మించిన సితారాముకల్యాణం, (శ్రీక్నష్ణసాండవీయం, దానవీరచూరక్షర్ధ చి త్రాలలో ప్రతి 
నాయకులే కధానాయకులుగా గోచరించేవిధంగా కధారచన సాగింది 
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2 చారిత్రకాలు తొలుత భక్తులైన రామదాసు, కబీరు, విప్రనారాయణ, పోతన వంటి 
వ్యక్తుల చరిత్రలను సినిమాలుగా నిర్మంచటం జరిగింది కాని వల్హాటి యుద్రం చిత్రమే 
నిజమైన తొలి చారిత్రక చిత్రంగా చెప్పుకోవాలి తెనాలి రావుక్ష్నష్ణ, వమువోవుంత్రి 
తిమ్మురను, బొెబ్బీలియుద్రం లాంటి అనేక చారిత్రకాలు తదుపరికాలంలోవచ్చాయి 
చాణక్య చంద్రగున్త నిరాశపరిస్తే అల్లూరి సీతారామరాజు ఆం(ధ(పేక్షకహృదయాలరో 
సుస్తిర స్తానం సంపాదించుకుంది దాసరి నిశ్చనాధనాయకుడు, తాండ్రపాపారాయుడు 
ప్రతిష్టాత్మక చారిత్రకచిత్రాలే కొద్ది చారిత్రక కధాచిత్రాలే విజయవంతం కావటం వక్చి, 
నిర్మాతలదృషప్టి ఆ కధలమీద ఎక్కువపడలేదు 
3 జానపదాలు తొలి జానపద చి(త్రం కనకతార అయినా, మొట్టమొదట. జానపద 
కధానాయకుడిగా తెలుగు (మైక్షకులు ఆరాధించింది అక్కినెనిని ఆ తర్వాత కాలంలో 
ఆయన సాంఘిక చిత్రాల వైపుకి మొగ్గు చూపటంతో ఎన్‌ టి ఆర్‌ కాంతారావు జానపద 
కథానాయకులుగా ఎక్కువగా నటించారు 

అయితే అక్కినేని నాగేశ్వరరావు నటించిన బాలరాజు, కీలుగుజ్దుం ఆ రోజుల్లో 
నాదిాలలిత అపూర్వవిజయానికి గంర్తుగావింగిలాయేతప్ప, పాన రత ఈర 
(పేకకాదరణకు నోచుకోలేదు 1948లోనే విపరీతమైన పేరుప్రఖ్యాతులు సంపాదించిన 
గుణనుందరికథ కూడా స్వర్గొత్సవం చేసుకున్న జానపదచిత్రమే ఈనాటి ప్రేక్షకులు 
పైచిత్రాలను టీ వీ ల్లో చూస్తున్నారు తప్పు, సినిమాహాళ్ళకు వెళ్ళి చూడటం లేదు 

పాతాళభ్రారవి మాత్రం ఆనాడు ఎంత(పేకకాదరణపొందిందో నేటికీ అదేఆదరణ 
పొందుతోంది 1980వ దశకం వచ్చేసరికి జానపదకధాచిత్రాలనిర్మాణం బాగా 
తగ్గిపోయింది విజయాసంస్త సింగీతం శ్రీనివాసరావు దర్శకుడిగా, రావి కొండలరావుతో 
రాయించుకున్న భ్రారవడ్వీవం చిత్రం, 1995లో వచ్చిఉండకపోతే ఒక దశాబ్రకాలంపాటు 
తెలుగు (పీక్షకులు జానపద కధాచిత్రాల రసానుభూతికి దూరంఅయిజఉండేవాళ్ళే నేటి 
కధానాయకులు, నిర్మాతలు, దర్శకులు ఆ కధలమిద ఆసలు మక్కువ చూపించటం 
లేదు 
4 సాంఘికాలు తెలుగుసినిమానిర్మాణంలో విస్తృతంగా పెరిగింది సాంఘికకధారచనే 
తాలి సాంఘికచి(త్రంగా పేరుపొందిన (పేమనిజయం (1936) ఘోరపరాజయం పొందితే 
1938లో వచ్చిన మలి సాంఘికచి త్రాలు గృ్రహలక్ష్మీ, చూలపిల అద్భుతమైన విజయాలు 
సాధించి తెలుగుసినిమా కేవలం పౌరాణిక, చారిత్రక, జానపది కధలనే నమ్ముకో 
నక్కర్రేదు, సమకాలీన సమస్యలతో సాంఘికచి త్రనిర్మాణం చేస్తే (ఏక్షకాదరణ ఉంటుంది 
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అని నిరూపించాయి సాంఘికసమస్యలను తీసుకుని, ఈ కింది విధంగా శాఖోపశాఖలుగా 
సాంఘిక కథ విస్తరించింది 
1 వరకట్నం కథాంశంగా 
2 బాల్యవివాహం కథావస్తువుగా 
3 కన్యాశుల్కం సమస్యగా 
4 విధవావివాహాలను ప్రోత్సహిస్తూ 
5 పునర్వివాహం నేరంకాదంటూ 
6 స్త్రీకి విద్య అవసరంఅంటూ 
7 ప్తీకి స్వేచ్చ కావాలంటూ 
8 స్తే శీలం మీద వాదనలతో 
9 సతీ-సహగమనాన్ని విమర్శిస్తూ 
10 కుల వ్యవప్ట మీద దాడి చేస్తూ 
11 మద్యవానం ఇతివృత్తంగా 
12 వెట్టిచాకిరీ నిర్మూలించాలంటూ 
13 బాలకార్మిక వ్యవస్త రద్దు కోరుతూ 
14 రౌడీయిజాన్ని నిలదిసూ 
15 ఫ్యాక్షనిజం వద్దంటూ 
16 మతపోరాలుం మన అభిమతం కాదంటూ 


(1 


17 ఉమ్మడెకుటుంబ వ్యవస్త కావాలంటూ 

18 ఆదర్శకుటుంబ వ్యవస్త శ్రయస్కరం అంటూ 

19 స్వరాజ్య పోరాటాన్ని సమద్రిసూ 

20 భూపోరాలుం చెయ్యమని ఉ(ద్రేకపరుసూ 

21 సామ్యవాదం - కమ్యూనిజం - 

22 దళితవాదాన్ని వివరిసూ -- 

23. 1మనాద దృక్కోణాన్ని వ్రాస్తూ 2 

ఒక్కక్క సమస్యను సినిమాకధాళచయితలు ఏ విధంగా మలచుకున్నారో 

ఈ కింద పరిశీలించటుం జరుగుతోంది 
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1 వరకట్నం వరకల్నుం ఒక సాంఘికదురాచారం దేశానికి స్వతం(త్రంవచింది తప్పు, 
ఈ వరకట్ను దురాచారంనుంచి ప్రీకి విముక్తిలభించలేదు భార్య, భర్తను కొనుగోలు 
చేసుకొనే ఈ నీచమైన ఆచారం, నశించాలనే ధ్యేయంతో రచింపబడిన సినిమాకథధలు 

నందవూరి తారకరామారావు వరకట్నం పేరుతోనే ఒక అద్భతమైన 
విజయవంతమైన చిత్రం నిర్మించాడు ఈ అంశం (ప్రధానంగా అనేకచిత్రాలు వచ్చాయి 

సురేషసంస్త రామానాయుడు, పరుచూరి సోదరులు దర్శకత్వం వహించగా 
నిర్మించిన (శ్రీకట్న లీలలు, పేద, మధ్య తరగతి, ధనిక వర్గం అన్నితరగతుల స్త్రీలు 
ఈ వరకట్ను బాధితులే అని తె లియజొబుతుంది 
2 బాల్యవివాహం ఆం(ధరాగష్ట్రాన్ని పట్టికుదిపిన అనేక సాంఘికదురాచారాలలో, 
బాల్యవివాహ వ్యవస్త ఒకటి మరీ తెలంగాణా ప్రాంతంలో నేటికీ కొన్ని గ్రామాల్లో, 
ఈ అనాచారం నడుస్తున్నది ఒకప్పుడు నిజాంపాలనలో తెలంగాణా ఉన్నప్పుడు, 
పుష్పవతులు కాకుండానే పెళ్ళిళ్ళు చేసే అలవాటు ప్రారంభమయ్యింది 

ఆ ఆచారం చాలావరకు మరుగున పడిపోయినా కొన్ని దళిత కుటుంబాలలో, 
ఇంకా మైనారిటీ తీరని ఆడపిల్లలకు పెళ్ళిళ్ళుచేస్తూనేఉన్నారు 

బాల్యవివాహాన్ని సమరద్హిస్తూ మాంగల్బ్వ బలం, నీతారామ కల్వ్యారంం లాంటి చిత్రాలు 
వచ్చాయి 
3 కన్యాశుల్కం వరకట్నానికి పూర్తిగా వ్యతిరేకమైన దురాచారం భర్తకు కట్నం ఇచ్చిన 
భార్య, నేను నిన్ను కొనుక్కున్నానని భయపెట్టలేదు గాని, ఓలి ఇచ్చి పేదపిల్లను 
కొనుక్కున్న వరుడు మా(త్రం, భార్యను ఖరీదు చేసిన వస్తువులాగా చూసేవాడు 

భార్యాభర్త లవుధ్య పవిత్రమైన వివాహవ్యవస్త కొనుగోళ్ళు, అమ్మకాలతో 
బలైపోవటుం ఒక దురదృష్టకరమైన సంఘటన 

నాటికీ నేటికి ప్రఖ్యాతి వహించిన గురజాడ కన్వాళుల్బం, దీనికి మంచి ఉదాహరణ 
4 విధవావివాహం . బాల్యంలోనే పెళ్ళిళ్ళు చేసి, పుష్పవతులు కూడా కాకముందే 
భర్తలు చనిపోతే, శిరోముండనం చేయించి మూల కూర్ఫోపెట్టె దురవప్లనుంచి, 
కందుకూరి వీరేశలింగం పుణ్యమా అని విధవలకు వివాహం అనే సంస్కరణ జరిగింది 
సమాజం పెరుగుతున్నంత వేగంగా మానవుల్లో సంస్కారం పెరగకపోవటమే పెద్దలోపం 

1939లో మళ్ళీ పెళ్ళి, 1940లో నునుంగలి ఈ కధాంశాన్నే తీసుకుని చిత్రాలుగా 
నిర్మించారు సమాజగశ్రేయస్సుకోసం సినిమా అని నాటి సినిమాకధారచయితలు, 
దర్శకులు, నిర్మాతలు నమ్మేవారు 
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విధివశాత్త యవ్వనంలోనే మాంగల్యాన్ని కోల్పోయిన, సమాజ శాపం చేత 
జీవచ్చవంలా జీవిస్తున్న, దురదృష్టకర హిందూవితంతువులకు ఈ చిత్రం అంకితం 
(అది ఆంగ్రంలో ఉందని నాగయ్య దాని తెలుగు అనువాదాన్ని మాటల్లో వినిపిస్తాడు) అని 
ఆరోజుల్లోనే అన్నారంటే, సినిమా కేవలం వ్యాపారం మాత్రమే కాదనే దృక్పధం గట్టిగా 
ఉందన్నమాటు 

బి ఎన్‌ రెడ్డికి ఈ చి(త్రనిర్మాణంమూలంగా కాస్త చేతులు కాలాయంటారు 
ఈ చిత్రం కంటే సగంఖర్చుతో తీసిన మల్చిపెళ్ళి (ప్రీకకాదరణ బాగాపొందింది 
5 పునర్వివాహం విధవావివాహం కంటే ఇది వేరయినది భర్త నుంచి వేరయిన స్త్రీ, 
పాశ్చాత్య నాగరికత పద్దతిలో మరోపెళ్ళి చేసుకోవటం హిందూ స్త్రీ, భర్తకొట్టినా తిట్టినా 
పడి ఉండటానికి ప్రధానకారణం సాంఘిక అభద్రతాభావం ఒకసారి పెళ్ళి జరగటమే 
కష్టమవుతున్నటువంటి ఈ కాలంలో, భర్తను వదిలేసిన ప్రీని, మరొక సంస్కారవంతుడు 
చేసుకుంటాడనుకోవటం దాదాపు ఎండమావిలో జలం దొరికిన విధంగానే 

అయితే బలకమ్ము చెప్పింది, మన్ఫ్రెంలో మొనగాడు లాంటి కధాచిత్రాలు నిర్మాతల 
భయాన్ని, కధారచయితల అనుమానాలను పటాపంచలు చేసాయి చావో రేవో 
తాళికట్టినవాడితోనే కానక్కర్రేదు, ఆ చిత్రహింసలుభరిస్తూ జీవన్మృతురాలిగా బతికే 
కంటే, కోరుకున్నవాడితో మళ్ళీ కొంగుముడి వేయించుకోవచ్చు అని నిరూపించిన 
చిత్ర కధలు రచించటానికి మాంగల్వానికి మరో ముడి అన్న సాహసోపేతమైన మకుటాలు 
కూడా పెట్టటానికి ఈ కధాంశమే కారణం అయ్యింది 
6 స్త్రీ విద్య 1950లో పాఠశాలల్లో ఎక్కడ చూసినా (స్త్రీకి విద్య అవసరమా అన్న 
అంశమే వక్తృత్వ పోటీలలో (ప్రముఖంగా ఉండేది మనసు పెట్టు ఆలొచించేవాళ్ళకు 
అది పరముమూర్థమైన (ప్రశ్నగా కనిపించేది (స్త్రీకి తిండి అవసరమా? స్త్రీకి బిడ్డ 
అవసరమా? స్త్రీకి నిద్ర అవసరమా? అని కూడా (ప్రశ్నిస్తారేమో స్త్రీ మౌనంగా ఉంటే 
అని అనిపించేది 

అయితే తనభార్యకు విద్యలేదు అన్న సాకుతో పరస్త్రీ, వ్యామోహంలోపడ్డ సినిమా 
1944లోనే వచ్చింది తాసిల్దార్‌ చిత్రంలో కధానాయకుడు తనభార్య ఇంగ్రీషు 
మాట్టాడటంలేదని, నాట్యంచెయ్యటంలేదని వుధనపడిపోయి, వేరే యువతితో 
పరిచయమై పెళ్ళిదాకా వెళ్ళి స్నేహితుడి సలహాతో మారిపోవటం ఆ కధాంశం 

చదువుకు అమ్మాయిలు అన్నపూర్ణావారి ఆదర్శ కధాచిత్రమయితే, భర్తనే 
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చదివిందుకొన్న అర్హాంగి కధ తెలుగునాట ఎంతోమంది ఆడపడుచులు తమ భర్తల్ని 
తీర్పిదిద్దుకునేలాచేసింది 

నలనాటి సింహం కధాబీజమే స్త్రీ విద్య నాగమణి పాత్ర ఐ ఎ ఎస్‌ చదవటం 
వల్ల రండు కుటుంబాలు రక్తపాతానికి గురవుతాయి 
7 (స్రీ॥కి స్వేచ్చ ప్త వంటింటికి పరిమితం అనే ఛాందసపరుల భావజాలాన్ని 
దుమ్మెత్తిపోసి కధాంశం పెల్టాం చెస్టేవినాలిలాంటి సినిమాలు ఈ కోవకు చెందుతాయి 
8 (స్రీ శీలం చిత్రకధల్లో “స్త్రీ శీలం చుట్టూ తిరిగిన కధలు అనేకం ఆ మాటకొస్తే 
రామాయణమే సీతాదేవి నీలంచుట్టూ తిరిగింది ఈ అంశంమీద అనేకచిత్రాలు 
వచ్చాయి మౌనపోరాటం, (స్రీ జన్మ అనే చిత్రాలు చక్కటి ఉదాహరణలు 
9 సతీసహగమనం పురాణకధలో తప్ప ఈ అంశం సాంఘికచిత్రంలోకి రాకపోవటం 
ప్రజల అదృష్టం కాని అలాంటి ప్రయత్నం సాంఘిక చిత్రాలలోకి తీసుకువచ్చే 
(ప్రయత్నాలు జరిగాయి 
10 కుల వ్యవస్త ప్రపంచదెశాళల్ళ్లూ మరేదేశంలోనూలేని కులవ్యవస్త ఒక్క భారత 
దేశంలోనే ఉంది విశ్వవిజ్ఞాన గ్రంధం అయిన విశ్వవిజ్ఞానదర్శినిలో జి నరేం(దదేవ్‌ 
ఇలా అంటున్నాడు 

“భారతదేశంలో హిందూమతంలో తప్ప) వ్రవంచంలో మరే మతంలోగాని, 
జూతిలోగాని, దేశంలోగాని కులాలు అనేవి లేవు భారతదేశంలోని 55 కోట్లు 
(ఇప్పుడు భారత జనాభా వంద కోట్టు) హిందూవమతస్తులు 3 వేల కులాలుగా 
చీలిడనాలు” * 

(ప్రపంచంలో సుమారు 170 దేశాలు, రమారమి ఏడువందలకోట్లవుంది 
జనాభాలో ఒక్క భారతీయులకే, అందునా హిందువులకుమా త్రమే కులాలున్నాయంటే 
ఎంత తలవంపు తలవంపువూట ఎలాఉన్నా తలలు నరుక్కునేది ఈ కులాల 
వనశరాఅతగాన 'ఇదీపతొవతోలర. వనక చెప్పాడంటే పట్టి ంచుకోకపోదురం 
ఆసేతు హిమాచలం ఆరాధించే శ్రీకృష్ణుడు అతి పవిత్రమైన భగవద్గీతలో ఇలా చెప్పాడని 
నాటికీ నేటికీ (ప్రచారం జరుగుతోంది 

“చాతుర్వర్ణ్యం మయా సృష్టం గుణకర్మవిభాగశః 

తస్య కర్తారమపి మాం విద్ద కకర్ణారమవ్యయమ్‌" 

జ్ఞాన యోగంలో పదమూడవ శ్లోకంగా చెప్పబడిన ఈ శకం, భగవంతుడు 
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చెప్పిందేనని వంనం నమ్మినా, నాలుగుకులాలు వలయాడువేలకులాలుగా ఎలా 
మారిపోయాయి? ఇదే చారిత్రక మర్మం! 

విచి(త్రవేవిటటంటే, సాత్తి ఏకగుణ(ప్రధానులుగా చెప్పుబడిన (బాహ్మణులు, 
రజోగుణ (ప్రధానులైన క్షత్రియులు, రజస్తమోగుణ మి(శ్రమగుణంగల వైశ్యులు, అన్ని 
వేల సంవత్సరాలుగా కన్యాకుమారి నుంచి కాళ్మీరు వరకు అదే మూడుకులాలుగా 
అలాగేఉన్నారు తమో గుణ (ప్రధానులైన శ్రామిక వర్గానికి చెందిన శూ(ద్రులు మాత్రమే, 
అప్పుటీనుంచి ఇప్పుటి వరకు మూడువేల కులాలుగా విడిపోయారు ఈ పరిణామానికి 
అసలైన కారణం ఏమిటో ఎవరయినా పరిశోధిస్తే జాతికి మేలు జరుగుతుంది 

ఇది సినిమా పుట్టక ముందునుంచే పుట్టిఉంది కనుక సినిమానిర్మాణం 
మొదలయినప్పుడు అందరూ పౌరాణికాలలోనే ఉన్న సమయంలో, అభ్యుదయవాది 
అయిన గూడవల్లి రామ(బహ్మం మూలపిల్లు అన్న చిత్రాన్ని, సంస్క_రణచి(త్రంగా నిర్మించి, 
సంచలనం సృష్టించాడు అది అంత సంచలనవిజయంకూడా సాధించి పెట్టింది 

ఒక (బాహ్మణయువకుడు ఒక మాలపిల్లను (ప్రేమించి పెళ్ళి చేసుకోవటంవల్ర 
సందర్శించిన సంఘటనల సవూహారవేం వూలపిల్హ్ల మిలీనియబ్‌లో కూడా 
పరిష్కరింపబడని ఈ సమస్యను, 1938లోనే ఇతివృత్తంగా తీసుకోవటం గూడవల్లి 
రామ(బహ్మంకే చెల్లింది నాటికీ నేటికీ ఈ సమస్య మీద పుంఖానుపుంఖంగా చిత్రాలు 
నిర్మించబడ్డాయి 
11 మద్యపానం మద్యానికి బానిసలవ్వటం అనేది ఒక సాంఘికదుర్వ సనం అక్కినేని 
నాగేశ్వరరావు మధుపానంచేసే పాత్రలు నటించటానికి పెట్టిపుట్టాడు దేవదాసు చిత్రంలో 
24 గంటలు తాగుతూ చివరకు (ప్రేమకోసం మరణిస్తాడు అయితే తాగుడు వ్యసనం అని 
చెప్పుటానికి అనేక చిత్ర కధల్టో కొంచెం కొంచెం స్తానం కల్పించారు గాని, ఆర్‌ 
నారాయణమూర్తి సారా వ్యతిరేక ఉద్యమంలాగా తీసిన దండోరా ఒక మంచి ఉదాహరణ 
బాధతో తాగడం, (ప్రేమవిఫలమయితే తాగడంలాంటి అంశాలతో రచించిన కధలే ఎక్కువ 
1 2 వెట్టిచాకిరి 2 సాయుధ రైతాంగం తిరుగుబాటు తెలంగాణాలో 
జరుగుతున్నసవుయంలో, అక అక భూస్వామికి వేల కొద్ది, కొందరికయితే 
పదిలక్షలఎకరాలవరకూ ఉండేవి! భూములన్నీ భూస్వామివే అయినప్పుడు, 
కూలిమీదమా[త్రమే ఆధారపడి లక్షలాదిమంది పేదప్రజలు, రైతుకూ లీలు బతకవలసిన 
అగత్యం ఏర్పడింది 
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పైగా, భారతదేశం వ్యవసాయిక దేశమే అయినా, నారుమళ్ళ్చు పోసి, పైరు మైహాక్త 
ఖాలి! మళ్ళ కోతలు, కట్టివెతలు, కుప్పు నూర్తిళ్ళు ఆ 
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పన్నెండునెలలు బతకాలి ఎలా! అందుకే అప్పు చెయ్యటం ఆ అప్పు తీరక తండి 
చేసిన అప్పు కొడుకు, కొడుకు వల్ల తీరకపోతే మనమడు! ఇలా (శమత్‌ బుణం 
తీర్చుకోటానికి ప్రయత్నం అది విఫలం 

భూస్వామ్యవ్యవప్ర మీద తిరుగుబాటుతో 1939లోనే రైతుబిడ్డ వచ్చినా అది 
వెట్టిమిదకాదు, సామ్యవాదం నేపధ్యంలో వచ్చింది వెట్టి చాకిరిని వివరించి చెప్పున 
చిత్రాలు ధర్శవడ్త, యం 
13 బాలకార్మికులు హిందూదేశంలో ఇంట్లో ఒక్కడుసంపాదిస్తై ఇంటిల్లిపాదీ 
కూర్ఫునితినే వ్యవస్త పెరిగి, అనేక కుటుంబాలు ఉన్న్నతవుధ్యతంగతి నుంచి, 
శుదమధ్యతరగతి స్టాయికి పడిపోయి, పేదలై నిరుపేదలై, కడుబీదలై, ఆడవాళ్ళను పనిలోకి 
పంపలేక పలక చేత పట్టాల్సిన పసిబిడ్డలతో పారా, పలుగూ పట్టించి పాలానికిపంపె 
దుస్తితికివచ్చారు 

ఎన్ని య్యాక్స్‌లు చేసినా నేటికీ కంటిముందు లక్షలాది మంది పసివాళ్ళు కాఫికప్పులు 
కడుగుతూ కనిపిస్తూనే ఉన్నారు టి కృష్ణ రేపటి పౌరుల్లో ఈ విచిత్రాన్ని చాలా బాగా 
చూపించాడు చదువుకోవాల్సిన వయసులో పేకాటక్షబ్బుల్లో, మందుక్షబ్బుల్ళొ, 
వ్యభిచారగృహాలవుధ్య సంచరిస్తున్న రేపటిపౌరులు ఏవువుతారు అని సూటగా 
('ప్రశ్నించటానికి సినిమాకధాంశాన్ని ఆయుధంగా వాడాడు 
14 రౌడీయిజం సమాజానికి రౌడీలు చీడపురుగులులాంటివారని, వాళ్ళను ఏరిపారేస్‌ 
వ్యవస్తరావాలని చాటిచెప్పే కథాంశంతో వచ్చిన వ్రతిఘబున, భారతదేశపు అన్నిభాషలలోను 
(పజాదరణపాొందింది 
15 ఫ్యాక్షనిజం * రాయలసీమలో ఎక్కువగా, పలనాడులో కొంచెంగా, కృష్ణాజిల్హాల్‌* 
వాసనమా[త్రంగా, రాజధానిలో రంగుమార్శుకుని నడుస్తున్న ఈ ఖ్యాతనిజాన్ని, 
భయుపెట్టుటానిక ఎక్కువ వాడుకున్నారు కాని, అఖండ (ప్రజాదరణ పొరిదెన 
నమరసీంవోరొడ్డి చిత్రం ఫ్యాక్షనిజం వద్దన్న నీతితో ముగుస్తుంది 
16 మతపోరాటం మతం మత్తుమందు కంటే ఎక్కుఎ(ప్రభావాన్ని చూఐస్తుంది 
అనాదిగా సర్వవుత సమానత్వాన్ని (ప్రేమించే భారతదేశంలో మతంవద్దు అంటూ 


లపల 


డా పరుచూరి గోపాలకృష్ణ §3 


రాయబడ్డ కధాంశాలెన్నో కాకపోతే చాలామంది నిర్మాతలు ఈ చెత్రాలు తీసి చేతులు 
కాలుకున్నారు ఈళ్లర్‌ అల్లా ఉదాహరణ 

17 ఉమ్మడికుటుంబ వ్యవప్ర ఎడారిలో చెట్టు అక్కడొకటి అక్క_డొకటి కనిపెంచినట్టు, 
ఈనాడు ఉమ్మడికుటుంబ వ్యవస్త వుచ్చుకికూడా కనిపింఎటం లేదు కాని ఆ 
కధాంశంమా[త్రం ఆంధ్రరాష్ట్రంలో ఎన్నిసార్టు చిత్రికధిగా ఎచ్చినా విజయవేంగాని 
పరాజయాన్ని ఎరుగదు నాటి ఉన్యుడికుటుంబంనుంచి నేటి పెద్దనుయ్య దాకా, 
ప్రతిఉమ్మడికుటుంబగాధాచిత్రం కనకవర్షం కురిపించినదే ఎన్‌ ఎటి సంస్తలాగే 
పద్మాలయావారుకూడా, పొడిపంటలు, పండంటి కావురం అంటూ (మేక్షకుల 
నీరాజనాలు అందుకున్నారు మనిషి మనిషికి దూరమైపోతున్న ఈ రోజుల్లో, ఆ 
చిత్రకధలు ప్రజాదరణ పొందటం విచిత్రమే 


18 ఆదర్శకుటుంబ వ్యవస్త నటులుగా పరిశ్రమకు రెండుకళుయిన నందమూది 
తారక రామారావు, అక్కినేని నాగేశ్వరరావులు, న్మత్రయా నూత విద్వా అన్న సూక్తిని 
నమ్ముకున్నవాళ్ళు నందమూరి తారకరామారావు కలిసీ వుంటే కలదు నుఖం అంటే, 
అక్కినేని నాగేశ్వరరావు విడివిడిగా ఎవరి ఇళ్ళల్లో వాళ్ళు ఉంటేనే ఆదర్భ కుటుంబాలు 
నెలకొంటాయని చెప్పి విజయం సాధించారు 
19 స్వరాజ్య పోరాటం 1950 నుంచి ర౦వదశకం వరకు గాంధీగారిబొమ్మ 
కనిపించినా, నెహుగారి మాటవినిపించినా ప్రేక్షకులలో స్పందన కనిపించేది స్వరాజ్యం 
వచ్చి 50 సంవత్సరాలు పూర్తయి పోవటంతో, 20 సంవత్సరాలయివకులకు మనం 
50 ఎళ్ళ(క్రతంబానిసలం అనే మాటే తెలియటం లేదు మురోక్షిట్‌ఇండియా, 
భారతీయుడు ప్రజలకు ఆ స్ఫూర్తిని గుర్తుచేసి కీర్తిని సంపాదించుకున్నాయి 
20 భూపోరాటం మానవుడి శరీరం పాంచేభాతికం 
1 నిప్పు, 2 భూమి, 3 గాలి, 4 ఆకాశం, 5 నీరు 

ఈ అయిదూ (ప్రకృతిలో ఉంటాయి మానవశరీరంలో ఉంటాయి మనిషిని 
స్నబ్షంచిన (ప్రకృతి, మనిషికి అవసరమైన ఆ పంచభూతాలను ఉచితంగా ఇస్తోంది 
అగ్గిపెట్టె డబ్బులు పెట్టి కొంటున్నా, రాయికి రాయిని ఒరిపిడి చేస్తే వచ్చే నిప్పు ఉచితంగా 
అలభ్యం అముతుంది స్ట 

ఎడువందల కోట్లమంది (ప్రపంచ (ప్రజలు, పైసాకట్టుకుండా ప్రకృతిలో ఉన్న గాలిని 
పల్పుకుంటున్నారు ఆకాశంలో ఉన్న చంద్రుడి కాంతికి, సూర్యుడి కిరణాలకు ఖరీదు 

॥ 
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కల్టుటుం లేదు సూర్యుడి వయూలంగా సము(దజలంఆవిరై, వుబ్బులుగావూరి 
సరన ల అగా వూరుతోంది సూర్యుడి కిరణాల వలాలంగానే చెట్టుం 
కిరణజన్యసంయోగక్రియ పొందుతున్నాయి. ఆ చెట్టు మనంవదిలే కార్బన్‌డయాక్సైడ్‌ 
పీలుస్తూ, మనకి అవసరమైన ఆక్సిజన్‌, ప్రాణవాయువులను వదిలిపెడుతున్నాయి దానికీ 
డబ్బు కట్టటం లేదు 

నీరు! ఆకాశంనుంచి వచ్చి, భూమిమీదపడి సముద్రగర్భంలో కలిసిపోయేలోపు, 
కాలవల్లొ, చెరువుల్ళ్‌, నదుల్లో పరుగులుతీస్తున్న నీటిని కొనక్కర్రేదు (పట్టణాల్లోకి 
గ్రామప్రజలు ఈమధ్య విపరీతంగా వలసలు పెరిగి కొన్ని చోట్ల కొనవలసిన అవసరం ఏర్పడుతోంది) 

లక్షలసంవత్త్సరాలు గడచినా నిప్పు, గాలి, ఆకాశం, నీరు ఇంకా ఉచితంగానే 
దొరుకుతోందిగాని, భూమి మాత్రం గజాల లెక్కన కొనవలసివస్తోంది! ఎందుకు? 

ఇన్ని యుగాలుగా ప్రపంచవ్యాప్తంగా భూమిమీద మనుషులు పెరిగారు తప్పు, భూమి 
మఎరగలేదు అందుకే, ఆనాడే దుర్యోధనుడు సూదిమొన మోపినంతనేల కూడా 
ఇవ్వునన్నాడు వేతదుంత అటూ, భారతయుద్దంలో చనిపోయిన సైనికులసంఖ్య 
డెబ్లెఆరుకోట్లకుపైగా ఉంది ఈ విషయాన్ని స్తీ, పర్వంలో ధర్మరాజు ధృతరా ష్ట్రుడికెరుక 
పరుస్తాడు - 

విను మెణుక వడ్డనా రుత్తమ జనంబులు డెబ్బది యాజుకోట్టు నిరువది వేలును, 
(ముక్కుడి మూక యిరువది నాలుగువేలు మూన్తూట యిరువండ్రుందెగిరని చెప్పిన 

అంటే 76 కోట్ల 44 వేల 320 మంది హతులయ్యారట! సైనికులే అంతమంది 
అయితే ఇక జనాభామాట ఏమిటి? స్త్రీలు, వృద్దులు, పనివారు, యుద్దం చేయరానివారు, 
చేయలేనివారు అంతాకలిపితే జంబూద్వీపంలోనే అంతజనాభా ఉన్నారా? లేక ఒకసారి 
'చతుస్త్పము[ద్ర పర్యంతమయిన అని, మరొకసారి “సప్త సముద్ర పర్యంతమయిన 
అని వాడుతూ ఉండటంవల్ల ప్రపంచం అంతా ఆ యుద్దంలో పాల్గాన్నారా! ఆనాటికి 
మ శం ఎన్నిఖండాలుగా ఉందో, అన్నీ అనువరూనాలే ఏవుయినా కురుంక్ష (తం 
భూమికోసం జరిగిన పోరాటమే 

ఈ భూపోరాటం మీద తొలిసారి తీసిన చిత్రం 1939లో వచ్చిన రైతుబిడ్డ ఆ 
రోజుల్లో చల్లపల్లిరాజాకి వ్యతిరేకంగా ఆ చిత్రం నిర్మించబడిందని చెప్పుకొనేవారటు 
తాలిసారిగా నిషేధించ బడిన తొలి తెలుగుచిత్రం అదెకనుక, నిషేధానికి గురయిన తొలి 
తెలుగుచి(తసనిమవాకథ రతుబిడ్డ గరాడవల్రి రావుబహ్మంతో పాటు, రచనలో 
కొనసాగినవారు (త్రిపురనేని గోపీచంద్‌ కొసరాజు రాఘవయ్య చౌదరి మాండలికాలు 
సమకూరే, గోపీచంద్‌, తాపీధర్మారావు, స్ర్రీన్‌ప్రేలో తమ (ప్రతిభ కనబరిచారు 
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“అలనాటి చలన చిత్రం రచయిత కె ఎన్‌ టి శాస్తి ఈ సాహసం చేసిన గూడవల్లి 
రావు(బహ్మం గురించి అన్నవూాటలు ఆయనవూటల్నొ చదివితే వునసుకు 
హెత్తుకుంటూయి 

“యాభ్రౌ నంవళ్లురాల క్రితం సరిగ్గా ఇదే రోజున అంటే ఆగష్టు27, 1939 నాడు 
దక్షిణభారత చలనబచి (తరంగం ఒక విప్రవాత్యకమైన మార్చును కళ్ళజూసింది 
మామూలు వఐినోదభరిత సినిమాల మధ్యనుంచి ఒకవ్యక్త బయటకుఎచ్చి 
సినిమాకు వరమార్హం వినోదం మాత్రమే కాదు, అంతకుమించిన ప్రయోజనం 
కూడా ఉండాలని ఎలూత్తి చెపాడు ఒక్కమాటలో చెవ్షటమేకాదు అలాంటి 
సినిమాను తీసీ చూపించాడు కూడా ఆ వ్యక్తీ మరెవరో కాదు, గూడవళల్హి 
రామ(బ్రవ్మాం ఆ సీనిమా పేరు రైతు బిడ్డ! 

కళ కళకోసమే అని చాటిచెప్పే చిత్రాలు అనేకం వచ్చాయి అయితే నిజాంపాలన 
రోజుల్లో జరిగిన భూపోరాటం మీద చెప్పుకోదగ్గ మరో చిత్రం మా భూమి 

మాదాల రంగారావు, ఆర్‌ నారాయణమూర్తి మొదలైన వాళ్ళు ఈ భూమికోసం 
పోరును (ప్రధానంగా చేసి చాలా చిత్రకధలు సినిమా పరిశ్రమకు అందించారు 
21 సామ్యవాదం-కమ్యూనిజం సామ్యవాద, అభ్యుదయవాద, తీవ్రవాద ప్రభావాలు 
తెలుగుసినిమా కధారచయితలమీద విపరీతంగాపడ్డాయి. ర్రైతుబిడ్త, రోజులుమూరాయి 
దగ్గర నుంచి ఈనాటి రైతుభారతం, దళం వరకు ఆ (ప్రభావాలు నడుస్తూనే ఉన్నాయి 
22 దళితవాదం : తెలుగుసాహిత్యంలో దళితవాదం పెరి గినట్టో చిత్రకధారచనలో కూడా 
దళితవాదం చోటు చేసుకోవటమేకాక ఒసేయ్‌ రాములమ్మలాగా కనకవర్షం కురిపించాయి 
కూడా 
23 (స్త వాదం. స్త్రి సమస్యలు వేరు - స్త్రీ వాదం వేరు ఒక ఆఫీసర్నినమ్మి 
మోసానికిగురైన గిరిజన యువతి, బిడ్డకి తండ్రిఎవరో తెలియజేయటం కోసం, తన 
వ్యక్తిగత సమస్య కోసం పోరాడితే, అది మౌనపోరాటం అయ్యింది భర్త లేకుండానే 
బిడ్డని కంటే తప్పేమిటి అని (ప్రశ్నిస్తే, అది అమ్మ అయ్యింది మొదటిది స్త్రీ, సమస్య 
అయితే - రెండోది wy వాదం అవుతుంది స్త్రీకి సంబంధించిన లైంగిక చ 
పునరుత్పత్తిహక్కులు, శరీరరాజకీయాలు, ఇంటిచాకిరీ ఇవన్నీ ఆధునిక స్త్రీ వాదానికి 
వరౌలికదృక్సధథధాలు ఈః దృక్పుధాలని ఆధారంగాచేసుకొనికూడా ఎన్నోసినివూలు 
వచ్చాయి ఇల్లాలికోరికలు - స్త్రీ లైంగికతని, అమ్మ - పునరుత్పత్తికి సంబంధించిన 
ఇతివృత్తాన్ని ఆధారం చేసుకొని వచ్చాయి 
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లేదనుకునే చాలామందికి, శవసాహిత్వంలాగే, సినిమాసాహిత 
అనుకున అమాయకులకు, చితకధారవయితలు సమాజ _ 
కధాంశాలను ఎన్నుకున్నారో గమనిస్తే, కనువిప్పు కలగకపోయినా 

ఇక్కడ ఒక మంచిసందెశాన్ని సమాజానికి అందిందాలని ఆస్తులుపొగొట్లుకున 
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సమాజంలో సనిమాసాహిత్యంలో కధ్రారవలమతలకు.గ్లాముర్‌తపు:. 1గావార్‌ 
బ్‌ 
సె 


నిర్మాతలున్నారు 

అభ్యుదయాత్మక అంశాలనే ('మేక్షకులకు అందించాలన్న తీవ్రప్రయత్నం 
కారీర్‌లు పోగొట్టుకున్న దర్శకులున్నారు 

తను అంకం స బాధాతప్త హృదయంతో 
సినీజనారణ్యాన్ని వదిలేసిన "నందు' లున్నారు 
అలభ్టూరి సీతారావురాజు కధనం ఆం(ధంల గుండెల్లో అచ్యుగంద్దిన 
వుహారధులున్నారు 

అసవుదియులు తసవుదీయులను యాబైఏళ్ళుగా వమురిచిపోనివ్వని పింగళి 


oy 


నాగేంద్రులున్నారు 

వాజ్మయం సము[ద్రమా? అయితే మా ఇంటి పేరే సముద్రం అన్న సీనియర్‌ 
సముద్రాల, జూనియర్‌ సముద్రాల ఉన్నారు 

వంధనపడితే వూటవస్తుంది, నావూట సినివరాకి పెట్టనికోటు అని 
నిరూపించుకున్న వన సుతలై ఆ(త్రేయ ఉన్నాడు ఆం(ధ్రసాహిత్యక్షీరసము దాన్ని 
మధించటానికి కవ్వమైన ఆదిశేషుడు లాంటి ఆరుద్ర ఉన్నాడు ఆధునిక కవిత్వాన్ని 
శాసించిన శ్రీశ్రీఉన్నాడు అంతెందుకు సాహితీప్రపంచంలో కవిసార్వభౌములు 
సినారె, విశ్వనాధకూడా సినిమాసాహిత్యంలో ప్రవేశంఉన్నవార! 

వెళతదతో? ఎందరో? పళ అటో :తక్యుకు. వెంక లి: రచ అతులు 
తెలుగుసినిమాసాహిత్యానికి అపూర్వమైన సేవలుచేసారు 

ఒక్కొక్క_రిమీద ఒక్కౌాక రకమైన ప్రభావం, ఆ ప్రభావం సినిమాకి, తద్వారా 
సమాజానికి ఉపయోగపడిన తీరుతెన్నులు పరికించాలంటే, తెలుగుసినిమాకథధ, 
కధనంలో ఎన్ని పుంతలు తొక్కింది అనేది ముందు పరిశోధించాలి 
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తృతియాధ్యాయం 


తెలుగు సినిమా సాహిత్యం - కధనం (SCreen Play) 


కథ అందరూ చెబుతారు ఆ కధ కొందరు బాగా చెబుతారు కొందరు వాసిగా 
చెబుతారు కొందరు నాసిగా చెబుతారు ఎందుకని? ఎక్కడ వస్తోంది తేడా? చెప్పే 
తీరులో! ఒకే కధ ఒకరు చెబుతుంటే వినబుద్రవుతుంది ఇంకొకరు చెబుతుంటే 
విసుగుపుడుతుంది ఒకరు రాస్తే చదవ బుద్దవుతుంది వేరొకరు రాస్తే పుస్తకం 
వయా సయ్యబుద్రవుతుంది వీటన్నింటికి కారణం కధనం! చెప్పె తిరు, రాసేతీరు 
మనిషికొక తీరునుంటుంది ఆ తీరుపేరు కధనం ప్రస్తుతం ఈ కథనంలో ఉన్న 
అంగాలేమిటి అనేది పరిశీలించాలి 

సాహిత్య కధలో కధారచయిత కధాంగాల్ని రచించుకుంటాడు కాని సినిమా 
కధారచయిత కధాంగాల జోలికి రాడు ఏ దృష్టి కోణంలో కధ చెప్పాలి, పాత్రలు ఎలా 
(ప్రవర్తించాలి? వాతావరణ సృష్టి ధ్వనులు అన్నీ చిత్రకధారచయిత చూసుకుంటాడు 
సంభాషణలు కూడా వేరే రచయిత రాస్తాడు సంభాషణలు చిత్రకధలో భాగం 
అందువల్ల సినిమాలా కధాంగాలన్నీ కధనం అనే భాగంలోకి వస్తాయి 

స్కాన్‌ప్తే అంటే ఏమిటి? సినివూకి దిక్రూచినా? కధాంశవమూ? సినిమాని 
బొమ్మల్స్‌ గీసి చూపించటమా? సన్నివేశకల్పనా? దృశ్యమాలికా? ఊహలకలబోతా? 
ఆలోచనల వడబోతా? 
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నిర్వచనం క 


(స్రీన్‌ప్లే అంటే నవల కాదు, నాటకం కాదు, కధ కాదు దీని అర్రం సాహిత్యంలో 
లభించదు సిడ్‌ ఫీల్డ్‌ అనే ప్రఖ్యాత సినీచిత్రకధా రచయిత స్రీ_న్‌ప్లేని ఇలా నిర్వచింవాడు 
Film is a visual medium that dramatizes a basic story line, it 
deals in pictures, images bits and pieces offilm A screenplay 
is a story told with pictures, in dialogue and description, and 

placed with in the context of dramatic structure ' 


అభినయించే, సంభాషించే, అర్హం చెప్తే బొవ్యులతో చెప్పబడిన 
(ప్రణాళికాబద్దమైన రచనే (స్ట్రీన్‌పు అందుకే సాహిత్యంలో కధలో కధాంగాలు భాగమైతే 
సినిమాలో కధనంలో కధాంగాలతోపాటు కధ కూడా ఒక భాగమైపోతుంది 

సాహిత్యంలో కధాంగాలలో ఖాగవ్వాన 1 కధా సంవఐధానం, 2 వా[తలు, 
3 నేపధ్యం, 4 దృష్టికోణం, 5 కంరస్వరం సినిమాసాహిత్యంలో, కధనం, అంటే 
(స్ర్రీన్‌ప్టేలో అంతర్గతమైపోతాయి 

నవలలో (ప్రధాన పాత్ర లేదా కధానాయకుడి ఊహలు, ఆలోచనలు, చర్యలు, 
జ్ఞాపకాలు, కలలు, కోరికలు, ఆశలు, అత్యాశలు, నమ్మకాలు అన్నీ ఆ పాత్ర మెదడులో 
ఉంటాయి అవి పారకుడి మెదడులోకి సరఫరా అవుతూ ఉంటాయి 

అదే నాటకాలలో అయితే ఆపాత్ర సంభాషణ రూపంలో తన భావావేశాలను 
పెకి చెబుతూ ఉంటుంది ఎదురుగా (పేక్షకులున్నారని తెలుసు తెలియనట్టు నటిస్తూ 
ఉంటుంది అది (ప్రేక్షకులు ఆస్వాదిస్తూ ఉంటారు 

అదే సినిమా ప్రక్రియ దగ్గరకు వచ్చే సరికి నాలుగు గొడలు దాటి నాలుగు దిక్కూల 
మధ్య ఉన్న ప్రకృతి మొత్తం వస్తువుగా ఉంటుంది పొత్రలు, వాటి సంభాషణలు, వాటి 
హావభావాలు, నిశ్శబ్దం, శబ్దం, ఒక్కక్క (ఫేములో ఇక్‌ ాంక్తూటంగా బంధింపబడి, కదిలే 
యూ బొమ్మలు, మాట్లాడే ౮ బి “మ్మలు, అభినయించే ఆ బి"మ్మలు చెప్తే కధ, స్క్రీన్‌ప్లే 
లేదా కధనం అనబడుతుంది 


కధ : 

స్రీన్‌ప్లీలో కధ ఎలా చెప్పబడుతుంది? ఇంతకుముందు చెప్పుకున్నట్టు సినిమా 
కధ రాయరు నవల రాయరు నాటకం రాయరు దృశ్యమాలిక రాస్తారు దీన్ని ఆంగ్లంలో 
నీనిక్‌ ఆర్హర్‌ అంటారు ఈ నీనిక్‌ ఆరర్‌ 60 దృశ్యాలు కావచ్చు, 70, 80 అలా 
ఊరికి మొనగాడు సినిమాకి 120 దృశ్యాలతో కూడిన దృశ్య మాలిక ఉంది 


లతలా 
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ఈ దృశ్యవరాలికనం కధాచర్శలప్పుడం ఏకవాక్యంలో (Single Line)లో 
రాసుకుంటారు చర్చలు పూర్తయ్యాక విపులంగా ఒక పేజీ, పేజీన్నర నిడివిలో 
రాసుకుంటూరు 

ఏకవాక్య దృశ్యమాలికలో ఆ దృళ్యం (ప్రధాన ఉద్దేశిం రాయబడుతుంది 
విశదీకరణలో పాత్రలు, (ప్రకృతి, ఆ దృశ్యం మొత్తంలో చెప్పదలచుకున్నదేమిటి? 
“మూల సంభాషణి (కీడైలాగ్‌ తో కూడిన వాక్యం, ఆ వాక్యం చదివితే ఆ దృశ్యంలో 
ఏం కోరుకుంటున్నాడో తెలిసిపోయేలా రాసుకుంటారు 

అయితే దృశ్యమాలిక రాసుకోబడ్డ ఈ కధ, చిత్ర కధలో ( స్క్రీన్‌ప్లేలో) మూడు 
(పథాన ఖాగాలుగా ఉంటుంది 

1 ఆరంభం (Beginning) 

2 విశ్రాంతి లేదా సంధి (Intermussion) 

3 ముగింపు (Cmax) 

పాతరోజుల్లో సినిమానిడివి మూడుగంటలకు పైగా ఉండేది ఇరవైనాలుగు రీళ్ళు 
ఇరవైఒక్క రీళ్ళు అలా ఉండేది ఇప్పుడు పద్నాలుగురీళ్ళులోకి వచ్చేసింది 

కధలో, కావ్యంలో భాగాలు, అధ్యాయాల్లాగానే సినిమాల్లో రీళ్ళు ఉంటాయి 

ఒకటవ రీలు ఆరంభం అయితే ఏడవ రీలు విశ్రాంతి లేదా సంధి, పద్నాల్గవ రీలు 
ఆఖరికి ముగింపు దీని మొత్తం నిడివి కాలంగా పరిగణిస్తే రెండుగంటలపది 
పరువు అనతలటి ఇరభై నివింషాలలోపు వంంగంస్తుంది అంటే సువరారు 
నూటనలబైనిమిషాలలో సినిమా పూర్తికావాలి 

ఆ నూటనలబైనిమిషాలకాలంలో, సినిమా చూడటానికి వచ్చిన (ప్రేక్షకుళ్లి కట్టి 
పడేసుకోవటానికి, రానివాణ్ణి ఆకర్షించుకోవటానికి, సినిమాకధారచయిత (ప్రత్యేకంగా 
తీసుకునే జా(గ్రత్తే కధావిభాగం కధని (ప్రధానంగా రెండు భాగాలు చేసుకుని విశ్రాంతికి 
ముందు, తర్వాత లాగా పైకి కనిపిస్తున్న కధాంశాన్ని నడపటంలోనే, స్క్రీన్‌ప్తే చాతుర్యం 
మొత్తం ఇమిడి ఉంది 

ఈ కధను చిత్రించటానికి లేదా బొమ్మలతో ఆ కధ చెప్పటానికి కధానికలాగానే, 
నవలలాగానే రకరకాల దృష్టికో ణాలుంటాయి 
సర్వసాకిదుప్టి కోణం (Writer’s Point of View) ఇది రచయిత దృష్ట కోణం 
ఈ విధానంలో తెర మీద కనిపించే, వినిపించే నటీ నటులతో పాటు కనిపించని దర్శకుడి 
కంటే ఎక్కువగా రచయిత కనిపిస్తాడు 
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ఉదాహౌరణకే ఆన నూయుంన్యా గారి అల్టుడం చి(తాన్ని తీసుకుంటే - ఇదె 
అనసూయమ్మ ఇలు అంటూ (బారంభవుయ్యి, ఆమె భర్త, ఆమె కుమార్తె ఆమె 
సోదరుడు, వగైరా పాత్రల పరివయాన్ని చేసూ ఆమెకు ఇంత గోరోజనం ఉంది, 
ఆమె కూతురికింత గోరోజునం ఉంది అంటూ వ్యాఖ్యానం వినిపిస్తుంది ఆ గొంతు 
రచయితదిలాగా (మైక్షకులకు అనిపిస్తుంది! 

ఈ ఎధానాన్ని రచయిత, దర్శకులు దాసరి నారాయణ రావు, జంధ్యాల బాగా 
అనుసరించారు 

అయితే కధానికల్టొ, నవలల్లో ఈ విధానానికి ఉన్నంత (ప్రాచుర్యం సినిమాల్లో 
తక్కువే ముఖ్యంగా నవలల్లో అయితే రాజశేఖర చరిత్రము, మాలవల్లి, వేయి వడగలు, 
అల్హ్ప్రజీని, అనమర్హుని జీవయా(త్ర లాంటి నవలలు ఈ దృష్టికోణంలో రాయబడ్డవే 
సినిమా విషయానికొచ్చే సరికి రచయిత జోక్యం తగ్గిపోతుంది కళ, సంగీతం, 
ఛాయాగ్రహణం ఎడిటింగ్‌ ఇత్యాది విభాగాలు డామినేట్‌ చేస్తాయి అందువల్ల సర్వసాక్షి 
దృష్టికోణంలో నలల చిత్రంలో అపుడపుడు (మేక్షకుడు ఏకా(గతను కోలోొయి 
ఆసహనానికి గురయ్యే అవకాశాలుంటాయి 

ఉదాహరణకి మొన్న ఈ నుధ్య విడుదలయిన రాయలసీమ రామన్రచౌదరి చి త్రాన్ని 
తీసుకుంటే సినిమా సినిమాలాగా కాకుండా, అందులో ప్రధాన పాత్రధారి ఆయిన 
మోహన్‌బాబు స్ట్రాపించిన విద్వానికోతన్‌ పరిచయంతో ఏ(త్రం (ప్రారంభమవుతుంది 
అతను ఈ సినిమాకి రచయిత కాకపోయినా అతని నిజజీవితంలో నివ్యక్తిత్వం సినిమా 
(ప్రధానపాత్రవ్యక్తిత్వం వేరవటుంవల్ల (పకకుల్లొ రసాస్వాదన లోపించింది 

అంటే నిజజీవితంలో విద్యాదానం చేస్తూ, ఎందరో విద్యార్దులకు ఉచితవిద్య 
అందిస్తూ ఉన్నతమైన ఆశయాలతో విద్యాసంప్రను నడుపుతున్నవ్యక్తిగాపరిచయుమైన 
మోహన్‌బాబు, రాయలసీవు రావునచౌదరి పాత్రలో భూవులనుఆ|క్రవిస్తూ, 
రైవాన్నిదూషిస్తూ ప్రతికధానాయకుడిగా కనిపించాడు అది ప్రేక్షకులకు మింగుడు పడలేదు 

అలాగే సర్వసాకదృష్టకోణ ౦లో రచయిత చారబాటుని పారకుడం 
అంగీకరించినట్టుగా (పెక్షకుడు అంగీకరింవలేడు తనకు రసభంగం కలిగిస్తున్నవిధంగా 
భావిసాడు 

నిజానికి ఈ విధానంలో చిన్న అసహజత్వంఉంది “కధి చదువుతున్నప్పుడు 
కాస్సేపటికి కథ చదువుతున్నామన్న జ్ఞానం మర్చిపోయి, నిజ జీవితంలో ఒక సంఘటన 
తెలుసుకుంటున్నాం అన్న అలౌకికమైనఆస్వాదనలో పడిపోతారు సినిమాకూడా అంతే 
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సీతారామకల్వాణం చూస్తున్నప్పుడు కొద్ది క్షణాలు ఎన్‌ టి ఆర్‌ గుర్తుంటాడు 
కాస్సేపటికి రావణ(బ్య కనిపిస్తూ ఉంటాడు లేకపోతే కోట్లమంది ఆరాధించే 
ఆ మహోన్నతమైన వ్యక్తి, ప్రతినాయకుడిగా అలాగే కనిపిస్త తెరలు చిరిగిపోయి ఉండేవి 
నిర్మాత ధనం కరిగిపోయి ఉండేది 

అందుచేత నవలలో, కధలలోలాగా సినిమాల్లో ఈ సర్వసాక్షిదృష్టికోణం అంతగా 
(ప్రాచుర్యం కాలేదు 
ఉత్తమ పురుష దృష్టి కోణం (Hero or Mam Character’s Point of View) పేరు 
వరారినా ఇది కూడా ఒక రకంగా రచయిత దృష్టి కోణవేం కాకపోతే ఒక 
కధానాయకుడు, లేదా (ప్రధాన పాత్రధారి, లెదా (ప్రధాన పాత్రధారిణి, లేదా ఆ 
కధకుమూలమైనవ్యక్తిలాగా రచయిత ప్రారంభిస్తాడు 

బారిష్టర్‌ పార్వతీశం, మూది మొగల్తూరు లేండి అని ప్రారంభించినట్లుగా 
(ప్రారంభమవుతుంది 

ఇది సినిమాలలో అయితే ఫ్లాష్‌బ్యాక్‌ (1291 Back) రూపంలో ఎక్కువగా 
చెపుబడుతుంది అయితే ఇందులో ఒక(ప్రమాదకరమైన ఇబ్బంది ఉంది అనాదిగా 
ఇదిఇబ్బంది అనితెలిసీ పట్టించుకోకుండా చాలాసినిమాలు నిర్మించటం జరిగింది 
అందులో చాలా విజయవంత మయ్యాయి కూడా 

ఉదాహరణకు కధానాయకుడు చిరంజీవి చిత్రజీవితాన్ని మార్చివేసిన ఖైదీ చిత్రం 

ఇది వరుందం నాటకీయ దృష కోణం (Director’s Point of View)లో 
(పారంభమవుతుంది 

కధానాయకుడు రోడ్డు మీద నడిచి వెళుతూ ఉంటాడు ఒక నర్హాల్‌ ఇన్స్‌పెక్టర్‌ 
జీపులో వెళుతున్న అతన్ని దాటి వెళ్ళాక వెనక్కు వస్తాడు పోలీసు జీవు వెనక్కి 
రావటంతో కథానాయకుడి ముఖంలో చిన్న కలవరం కనిపిస్తుంది పోలీస్‌ ఆఫీనర్‌ 
దిగివచ్చి “ఏ ఊరు వెళుతున్నావ్‌ అని (ప్రశ్నిస్తాడు ఒక ఊరి పేరు చెబుతాడు పోలీస్‌ 
ఆఫీసర్‌ వెళ్ళిపోతూ ఉంటాడు కానీ జీవుకి ఉన్న పక్క అద్దంలోనుంచి తనకు 
కధానాయకుడు చెప్పిన ఊరివైపుకి కాక ఇంక" ఊరి వైపుకు వెళుతున్న సంగతి గమనించి, 
మళ్ళీ వెనక్కి వచ్చి “ఆ ఊరు వెళుతున్నానన్నాద్‌ ఈఊరు వెళ్ళున్నావేంటి” అని 
(ప్రశ్నిస్తాడు కధానాయకుడు “మనసు మార్చుకున్నాను అంటాడు సోదా చేస్తే అతని 
దగ్గర కత్తి కనిపిస్తుంది అరెస్ట్‌ చేసి పోలీస్‌ స్టేషన్‌కి తీసుకు వెళ్ళి నిజంచెప్పించటానికి 
ధర్హ్‌డి (గీ వెుదలు పెడితే అందరినీచితకబాది పారిపోయి ఒక లోడీడ్యాక్షర్‌ ఇంట్లో 
ఆ(శ్రయంపాంది, ఆమె అనుమానపడినపుడు తనకధ ఆమెకు చెబుతాడు 
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ఇక్క_౯సుంచి ఉత్తమపురుషదృష్టికోణం ప్రారంభమవుతుంది అయితే మధ్యలో 
ఆపె కధానాయకుడు ఇక్కడ వివరించాడు కాబట్టి పూర్వకథ (Flashback) లో 
నాటకీయ దృష్టిక్‌ణమే (Director s Point of View) ఎక్కువ కనిపిస్తుంది 
ఆ కధలో తను ఒక డబ్బుగల ఆసామి కూతుర్ని గ్రేమిస్తే, ఆ (పేమ అంగీకరించని 
ఆమె తండ, కథానాయకుడి తండ్రిని ఎలా చంపాడో, కధానాయకుడికి, ఆమె సోదరికి 
ఎలాంటి కస్టాలు పెట్టాడో చివరికి అతని సోదరిని చంపి ఆ హత్యానేరంలో ఎలా 
ఇరికిందాడో చెప్పి తను నిర్జోషినని మళ్ళీ ఉత్తమపురుష దృష్టి కోణంలో లేజీడ్డాక్టర్‌కే 
చెప్పుకుంటాడు అక్కణ్ఞుంచి కధ మళ్ళీ నాటకీయ దృష్టికోణంలో నడుస్తుంది 
ఈ ఉత్తవుపురుషదృషప్టిక్‌ణం గురించి తన నవలాశిల్పంలో వన్రంపాటి 
వెంకటసుబ్బయ్య వఐవరిస్తూ ఇలా అన్నాడు 
“ఎన్ని ఇబ్బందులున్నా ఉలత్తమవ్రురుషద్నష్షికో్‌ణంలో నవలా రరవరచేయటం వ్రవంచ 
సాహిత్తంలో విన్హతంగానే కనిపిస్తుంది లారెన్ల్స్‌స్తర్డ్‌ (“(ల్రిప్తమ్‌ షాంజీ”) వంటి 
19వ శతాబ్రవు నవలా రచయితలు, జోన్‌ కాన్రాడ్‌ (“లార్ధ్‌ జిమ్‌”, “దిహోర్ట్‌ 
ఆఫ్‌ డార్స్‌.నెన్‌”), సోమర్‌సెట్‌ మామ్‌ (“ఆఫ్‌ హ్యూమన్‌ బ్యాండేజొ), “కేక్స్‌ 
అండ్‌ ఏలో”) వంటి 20 +శత్వాబ్రవ్ర చులారవయితిలు ఉత్తమవురువ ద్మష్టీకోణాన్ని 
చాలా ప్రతిభావంతంగా ఉపయోగించారు గ్రావామ్‌ (గీన్‌* ది కైయట్‌ అమెరికన్‌” 
అన్హు నవల కూడా ఉత్తమవురుషద్దప్టికోణంలోనే రవింవబడింది ” 
ఉత్తమపురుషదృష్టికో ణంలో కథావస్తువు ఎవరిగురించి అయిఉంటుందో అతనే 
కధానాయకుడు అయిఉంటాడు అతనికి చిరపరివయమైన కధ, అతని చుట్టూ 
పరిభ్రమించే పాతలవునస్తత్వాలను అతను చిత్రంలోని ఇంకోపా[తకు తద్వారా 
(దుకకులకు తెలియచేస్తూ ఉంటాడు 
కొందరు విమర్శకులు ఈ ద్గీ కోణాన్ని కేంద్రక (Central) దృష్టికోణం 
అంటాలో అన్న వల్లంపాటి వెంకట సుబ్బయ్య ఆలోచన వాస్తవం 
రచయిత కేంద్ర స్టానం నుంచి అంటే “హీరో పాయింట్‌ ఆఫ్‌ శూ నుంచి కధను 
చెబుతూ ఉంటాడు. ఈ (పక్రియ సినిమాల్లో విశేషంగా (ప్రాచుర్యంలో ఉంది 
విజయవంతం కూడా అయ్యింది 
“పలనాటి నీంనారి చిత్రంలో కధానాయకుడు కృష్ణమనాయుడు గొలుసులతో 
బంధించబడి న్యాయున్జానానికి తిసుకురాబడతాడు న్యాయుస్తానంలో దోషిగా 
నిలబెడతారు న్యాయమూర్తికి తన కధను చెబుతాడు ఆఖరి రీలు వరకు ముగింపు 
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ముందు అంటే క్రయిమూక్త్‌ వద్ద ఉత్తవుపురంష దృష్టికోణం ఆ గ్‌ లయ వుళ్ళీ 
నాటకీయదృప్టికోణంలోకి మారి చిత్రం పూర్తవుతుంది 

-ఈ దృష్టికోణం చలనచి (త్రాలలో బాగా (ప్రాచుర్యం పొందటానికి, విజయవంతం 
కావటానికి ముఖ్యకారణం, కథ హీరో పాయింటీఆఫ్‌ న్ర్యాూలో చెప్పబడటమే పుకకుడు 
కధానాయుకుడి పాత్రలో సంలీనం చెందుతాడు తానే అతను అనుకుంటాడు 
రీనమైపోయి ఆ తాదాత్యంలో అతనికష్టం తనకష్టంగా, అతనిసుఖం తనసుఖంగా, 
అతనిఇష్టం తనఇష్టంగా భావించి ఆఖరికి అతనివిజయం తనవిజయంగా గర్వపడతాడు 
అదే చిత్రవిజయానికి పునాది అందుకే ఈ విధానాన్ని అనాదిగా పాటిస్తున్నారు 

అయితే ఈ విధానంలో కూడా ఒక (పవరాదం ఉంది ఉత్తవుపురుష 
దృష్టికోణంలో నడుస్తున్న కధలో కధానాయకుడి దృష్టిలో జరిగిన సంఘటనలు కాక 
వేరే సన్నివేశాలు, దృశ్యాలు, సంఘటనలు కూడా చెప్పాల్సి వస్తుంది తార్కికంగా 
ఆలోచిస్తే, అదితప్పే! అతను చూడని, అతని ఎరుకలోజరగని సంఘటనలు అతని 
దృష్టికోణంలో జరిగేకధలో ఎలా చోటుచేసుకుంటాయి? ఈ (ప్రశ్నకు ఆ 
చిత్రరచయితల దగ్గర, దర్శకుల దగ్గర సమాధానం లేదు 

సినిమాలో ఒక పరిభాష ఉంది ‘OUt of site is out of Mnd’” అంటే వేగంగా 
తిరిగిపోయే (ఫేములు చెప్పే కధలో కంటికి కనిపించనిది, మస్తిష్క్రంలోకిరాదు అన్నది 
“కధాశివ(బహ్మంిగా పేరు పొందిన సదాశివబ్రహ్మం ఉవాచ అంతే కాదు, “సినిమాలో 
జరిగిపోయినదాన్ని ఎవడూ వెనక్కు వచ్చి (ప్రశ్నించడురా అట్యాలు3' అన 
సహాయదర్శకులతో అంటూ ఉండేవాడు అని ఇప్పటికీ చెప్పుకుంటారు 

ఖైది చిత్రంలో కధానాయకుడు సూర్యం, లోడేడ్మాోర్‌తో చెప్పే ఉత్తమపురుష 
దృష్టికోణంలో హాస్య సన్నివేశాలు, (ప్రతి కధానాయకుల సన్నివేశాలు వస్తాయి వాటికి 
అతను సాక్షికాదు ఈ ప్రశ్న వేస్తే రచయితలు పరుచూరి సోదరులు, దర్శకుడు 
ఎ కోదండరామిరెడ్డి చెప్పిన సమాధానం ఏమిటంటే, పేరుకి ఉత్తవుపురుష 
దృష్టికోణంలో నడుస్తున్నా, పోగా పోగా నాటకీయద్నష్టికోణంలాగా కనిపిస్తుంది గనుక 
(ప్రేక్షకులు (ప్రశ్న వేయలేదు అని 

ఈ సమాధానం తార్కికంగా వాస్తవం కావచ్చు గాని, “ఉత్తమ స్కీన్‌ప్లేగా 
ఇలాంటివి నిలబడవు 

మొన్నీ మధ్య విడుదలై (ప్రపంచవ్యాప్తంగా అఖండ విజయం సాధించిన టైటానిక్‌ 
చిత్రంలో కూడా ఈ దృష్టికోణం సమస్య ఉంది 
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80 సంవత్సరాల కధానాయిక పాయింట్‌ ఆఫ్‌ వ్యూలో ఉత్తమపురుషద్నష్టికో ణంగా 
ప్రారంభమయిన ఆ చిత్రంలో కధానాయిక సాకి గాని, ప్రత్యక్షంగా చూడని ఎన్నో 
సన్నివేశాలు వస్తాయి అక్కడకి ఉత్తమపురుషదృష్టికోణం నుంచి, నాటకీయ దృష్టి 
కోణంలోకి మారినట్టుగా ప్రయత్నించాడు దర్శకుడు ప్రజలు ఆదరించారు విజయిం 
అందించారు కాని ప్రపంచ సత్కారాలలో తలమానికమైన ఆస్కార్‌ అవాడ్డుకి ఆ చిత్రం 
నుంచి పదునాలుగు నామినేషన్లు వచ్చినా “ఉత్తమ శ్రీన్‌ప్లే నామినేషన్‌ లేదంటే, ఇలాంటి 
దృష్టికోణంలో జరిగే పారపాట్టవల్ల చిత్రం విజయాన్ని పొందవచ్చు గాని, పురస్కారాలకు 
నోచుకోదు అని అర్హమవుతోంది అంటే ఆ ప్రక్రియ ఉత్తమత్వానికి దూరమైపోతుంది 
అని అర్రవువుతోంది 
ప్రధమ పురుషద్దష్టికో e3o (Un Important character’s pomt of view) కథలోని ఒక 
అప్రధాన పాత్ర దృష్టికోణం నుంచి చిత్రకథ చెప్పటం [ప్రధమపురుషద్నష్టికోణం 

కోడెనాగు చిత్రం ఈ దృష్టికోణానికి చక్కటి ఉదాహరణ ఒక ఉపాధ్యాయుడు 
విద్యార్హినీ, విద్యారులతో కలసి ఒక చోటికి విహార యాత్రకు వస్తాడు అక్కడ రెండు 
సవరూాధుతఃవెకిత పువ్వులు పెట్టబడ ఉండటం మాసి పిల్లలు “ఆ సమాధుల కధ 
ఏమిటీ అంటే, ఒక (బాహ్మణుల కు(ర్రవాడు, (క్రైస్తవుల అమ్మాయి (పీమలోపడి ఆ 
(మేవు పెద్దలు, గురువు అంగీకరించకపోతే వాళ్ళు జీవితాల్ని ఎలో పాట అగో 
ముగించుకున్నారో తెలియజెప్తాడు 

సర్వసాక్షిదృప్టికోణంలో ఉన్న రచయితజోక్యం, ఉత్తమపురుషదృప్టికోణంలో ఉన్న 
స్వోత్కర్హ, రెండూ కాని విధంగా మూడో వ్యక్తి ఎవరి గురించో జరిగింది జరిగినట్టు 
చెబుతున్నాడు కాబట్టి, నమ్మశక్యంగా ఉంటుంది ఆ విశ్వసనీయత ఈ దృష్టికోణానికి 
శ్రీరామ రక్ష 

ఈ దృష్టికోణం నవలల్తోలాగానే సినివూలలో కూడా తక్కువగా 
ఉపయోగించారు అప్రధాన పాత్రధారుల పాత్రలలో (ప్రేక్షకుడు సంలీనం పొందటం 
అరుదు అందుకే ఈ పద్దతి ఆదరణ పొందలెదు 
నాటకీయ దృష్టికోణం - ౧6౧101౩ Point of View) . మొదటిమూడు దృ. 
కోణాలలో ఏదో ఒక రకంగా రచయిత దృష్టికోణం ఇసుమంతయినా ద్యోతకమవుతూ 
ఉంటుంది అలా కాకుండా ఇది ఇలా జరిగిందని తెరమీద కధ పరుగెత్తే విధానమే 
నాటకీయదృష్టికోణం దీన్ని సినిమా పరిభాషలో డైర్టెక్టర్‌ పాయింట్‌ ఆఫ్‌ శ్ర్యూ అంటారు 
(మేక్షకుడి దృష్టి వస్తుగతంగా వెళుతూ ఉంటుంది సన్నివేశాల వెంట పరుగెడుతూ 
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ఉంటుంది నాటకం ఏ విధంగా వస్తుగతంగా (యైక్షకుల అ తతిఈటోత్తి నడుస్తుందో 
(కొంతకాలంగా ప్రయోక్త రూపంలో ఒక అప్రధాన పాత్ర ప్రవేశం చేసి ప్రధమ పురుష దృష్టికోణంలో 
నడపటం కూడా ఉంది) ఆ రకంగా చలన చిత్రాల్లో చేసిన ప్రయత్నం ఇది నూటికి 
90 శాతం చిత్రాలు ఈ దృష్టికోణంలోనే నడుస్తూ ఉంటాయి 

ఇందులో దర్శకుడు కదలకుండాపాతేసిన కమేరాలాంటివాడు జరుగుతున్నది 
జరుగుతున్నట్టు ఎవరు చెబుతున్నారో తెలియకుండా చెప్పటం అన్నమాట 

బిిబ్బ్రలి (జహ్మూల్డ ఉత్తవుకధాచ(త్రం ఈ చి[తం నాటకీయదృష్టికోణంలో 
ప్రారంభమవు తుంది సినిమా (ప్రారంభమే ఒక (బ్రాహ్మణుడు పారిపోతూ ఉంటాడు 
ఒక సమూహం అతన్ని తరుముతూ ఉంటుంది ఒక ఊరిపేరు బోర్డు ఉన్న చోట 
వెంటపడినవాళ్ళు రక్కున ఆగిపోయారు పోలీసులే ఆ ఊళ్ళోకి [బహ్మన్న 
అనుమతిలేకుండా వెళ్ళలేరని తెలుస్తుంది (ఈ విషయంలో సెన్సార్‌ వారు ఇది (బ్రిటీష్‌ వారి 
కాలంలో జరి గిన కధగా చెప్పబడుతుంది అని టైటిల్స్‌ ముందు ఒక కార్డు వేయించారు) అప్పుడు 
(పీకకులకు ఏ (బ్రహ్మన్నను చూడాలన్న ఉత్సాహం కలుగుతుందో ఆ (బ్రహ్మన్నిపా త్ర 
పరిచయమై తీర్పు చెబుతుంది చిత్రం మొత్తం నాటకీయద్నష్టికో ఇంలోనే నడుస్తుంది 
కధానాయిక ఆమెసోదరి చెప్పేబు(ర్రకథలో ప్రధవుపురుషదృట్టకోణంలో (బహ్మన్న 
పూర్వికులకధ చెప్పుబడుతుంది 

ఈ దృష్టికోణంలో ఏ జోక్యాలూ లేక జరుగుతున్న పరిణామాలను ధియేటర్‌ 
నాలుగు గోడల మధ్య కూర్చున్న ప్రేక్షకుడు *“దృ(క్రుమి (Optical Nus10n)తో చూస్తూ 
ఉంటాడు అనుభూతిని అనుభవిస్తూ ఉంటాడు “రసము సామాజిక నిష్టము అన్న 
శాస్త్రకారుల వాక్యానికి పూర్తి న్యాయం చెస్తాడు 
(ప్రేక్షకుల దృష్టికోణం (Audience’s Pomt of View) ఈ కోణం ఇంతవరకు ఎవరి 
చేత చెప్పబడలేదు కనిపించటానికి ఇది నాటకీయ దృష్టికోణంలాంటిదే చిన్న తేడా 
ఏవిటంటే ఆ దృష్టికోణంలో నడుస్తూ కొన్ని విషయాలు లేదా కొన్ని రహస్యాలు పాత్రకు 
తెలియకుండా (సెక్షకుడికి తెలియచేస్తాడు అక్కణుంచి (పెక్షకుడు తానే రచయితగా 
మారి జరగబోయే దాన్ని ఊహించుకుని స్పందిస్తూ ఉంటాడు 

ఉదాహరణకి ఒక పాము గుమ్మంలో ఉంది ఒక హాస్య నటుడు గుమ్మం వైపుకి 
వస్తుంటాడు అది చూసి తెగ సంబరపడిపోతుంటాడు (ప్రేక్షకుడు ఎందుకంటే ఆ 
పాముని చూసి ఆ హాస్య నటుడు ఎలా చిందులు వేస్తాడో తన దృష్టికోణంలో 
ఊబాంచుకుంటూడు 
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అదే పాము గుమ్మంలో ఉన్నప్పుడు ఒక పసిపిల్లాడు గుమ్మం వైపుకి వెళ్తుంటే 
ఉద్విగ్నత అనుభవిస్తూ ఉంటాడు తనకు తెలుసు అతనికి తెలియదు వెళ్ళొద్దు 
అని మనసు చెబుతూ ఉంటుంది, కొన్ని పర్యాయాలు ేక్షకులు సినిమా వోలులో 
ఇలాంటి సందర్భాలలో జా(గత్త పాము లాంటి మాటులు ఉచృరిందారన టూనికి 
ఈ సిద్దాంతకర్తే సాక్ష్యం 

అలాగె కొన్ని విషయాలు (పేక్షకుడికీ, పాత్రకూ ఒకేసారి తెలియచేస్తారు దాన్ని 
ఇంగ్రీషులో ట్ర్‌ అంటారు పైన చెప్పినదాన్ని ఇన్‌వాల్వ్‌ మెంట్‌ అంటారు అంటే 
తనకు తెలియని విషయం అకస్మాత్తుగా తెలుసుకున్నప్పుడు కలిగే అనుభూతి వేరు, 
తనకు తెలిసిన విషయం పాత్రకు తెలియదు ఇప్పుడు తెలుసుకుంటాడు అన్నప్పుడు 
పొందే అనుభూతి వేరు ఈ అనుభూతినే ఆంగ్రంలో EMpathy అంటారు ప్రేక్షకుడు 
పాత్రలో తనని తను గుర్తించుకుంటాడు ఇదే కష్టం ఒక కధానాయకుడికి వస్తే, తనే 
కధానాయుకుడ్డైతే, ఆ సవుస్యను ఎంత హీరోచితంగా ఎదుర ంటాడో 
ఊహించుకుంటాడు 

ఈ దృష్టికోణంలోఒక అపూర్వమైన లాభం ఉంది అలాగే అపూర్వమైన నష్టం 
ఉంది తనకు నచ్చినరీతిలో తాను ఊహించినపద్దతిలో ఆ సమస్య పరిష్మా-రంఅయితే 
చిత్రాన్ని విజయవంతం చేస్తాడు ఒక వేళ ఊహకుభిన్నంగా జరిగితే చిత్రం బాగాలేదని 
తేల్సస్తాడు 

దర్శకుడు కె రాఘవేంద్రరావు చిత్రాలలో ఈ (పేక్షకదృష్టికోణం ఎక్కువగా 
కనిపిస్తూ ఉంటుంది (పేతకుడికి తెలిసిన విషయాన్ని పాత్రకు సస్పెన్స్‌లో పెడితేనే, 
(పెక్షకుడికి ఇష్టం అనెది ఆయన పద్దతి 

ఒక్కసారి ఈ దృప్టికోణాలన్నింటిని సింహావలోకనం చేసుకుంటే - 

సర్వసాక్షి దృష్టికోణంలో రచయిత పూర్తి జోక్యం ఉంటుంది ఉత్తమ పురుష 
దృష్టికోణంలో రచయిత కధానాయకుడి వేషంలోనో, ప్రధాన పాత్రలోని పరకాయ ప్రవేశం 
చేస్తాడు కధ చెప్పేది రచయితే అయినా చెబుతున్నది కధానాయకుడు అన్న భావన 
కలిగిస్తాడు అదే ప్రధమ పురుష దృష్టికోణంలో అప్రధాన పాత్రతో కధ చెప్పించే రచయిత 
తనకూ అతనికీ సంబంధం లేదన్న [భ్రమ కలిగిస్తాడు కాని చాలా కష్టమైన ఈ ప్రక్రియలో 
ఇబ్బంది పడతాడు నాటకీయ దృష్టికోణంలో రచయిత పాత్ర అసలు లేనట్లే కనిపిస్తుంది 
కాని ఇక్కడ దర్శకుడిలాగా రచయిత మారు వేషం వేస్తాడు అయితే దర్శకుడు 
కనిపంచినా ప్రమాదం ఉంది 
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“అడవిదొంగొ చిత్రంలో కె రాఘవేంద్రరావు అసమాన దర్శకత్వప్రతిభతో 
ఓ దృశ్యం తీశాడు కధానాయకుడు అతని మేనమామను, తనకు 48 గంటలు సమయం 
ఇస్తే, నిజం నిరూపిస్తానని సవాలు చేసే దృశ్వం, ధియేటుడ్లో ఏం టెేకింగురా అంటే 
ఇబ్బంది సడటం జరిగింది ఉత్కంరతో మేనమామ అతని కోరికను అంగీకరిస్తాడా 
లేదా అన్న భయాందోళనలతో చిత్రం చూడవలసిన (ప్రేక్షకుడు టేకింగ్‌ అనుభూతిలో 
సం(భమం పొందితే రసభంగం జరుగుతుంది 

రచయిత సినిమామధ్యలో కనిపించటంకూడా అంతే అనురాగదేనత చిత్రంలో 
ఒక సన్నివేశం - జయసుధ భర్త ఎన్‌ టి ఆర్‌ ఆయన పోయారనుకుని విధవరాలిగా 
బతుకుతోంది శ్రీదేవి ఎన్‌ టి ఆర్‌ ని పెళ్ళి చేసుకోబోతోంది ఈ దృశ్యంమెొత్తం 
(మేక్షకుడిదృషప్టినోణంలో జరుగుతోంది తనకు తెలిసిన నిజం శ్రీదేవికి జయసుధకు 
తెలియదని, ఎన్‌ టి ఆర్‌ జయసుధ చనిపోయిందని అనుకుంటున్నాడని, ఇప్పుడు 
ఈ పెళ్ళి ఏ పరిప్టితిలో ఆగుతుంది అన్న ఉత్కంరతో ఎదురుచూస్తుండగా, శ్రీదేవి 
జయసుధ దగ్గరకు వచ్చి “అక్కా, రేవు నువ్వు నన్ఫు పెళ్ళి కూతుర్ది చేయాలి” అని 
అడిగే సన్నివేశం నిజానికి అద్భుతమైన సన్నివేశం అతి వాస్తవమైన సంభాషణలతో 
(పేకకుల హృదయాల బరువు పెంచాలి 

కానీ ౬ కనా? విదనవతాలిని నెను నిను పెళ్ట్ళికూతురెగా అలంకరించటం 
ఏమిటమ్మా” అంటే 

“మూడు, ఏడు మంచి నంఖ్యులు కాదని చెప్పన మన పెద్దవాళ్ళు, మూడుముళ్ళబంధాన్చి) 
ఏడడుగుల అనుబంధాన్ని వర్తాటు చేసారు” అని శ్రీదేవి చెప్పిన సమాధానానికి, హాలంతా 
చప్పట్లతో మారుమోగిపోయింది రచయిత ఆనందపడనచ్చు కాని దర్శకుడు బాధపడతాడు 

ఆ సన్నివేశంలో దర్శకుడు కోరుకున్నది హర్షధ్వానాలు కాదు, కరుణ రసానుభూతి! 
ఒక రకంగా రసభంగం అయినట్లే పాత్ర కనిపించవలసిన సన్నివేశంలో రచయిత కనిపించినా 
దర్శకుడు కనిపించినా తప్పే 

కాబట్ట తె ద్నష్టికో ణాన్ని ఎంచుకున్నా రచయిత గుర్తుంచుకోవలసింది (మైక్షకుడి 
రసానుభూతిన అన్న మాట వాస్తవం 

కథను ఏ దృష్టికోణంలో చెప్పాలో పరిశీలించాక, ఆ కధ ఎన్నిపేజీలుండాలి? 
సుమారు 140 పేజీల కధనం రాసుకునే పుస్తకంలోఎక్కడ మొదలు పెట్టాలి? అని 
పరిశీలించాలి 

నిజానికి ముందు విభాగాల్లో చెప్పుకున్నట్టుగా సినిమాలో కధారచయిత ద్వితీయ 
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(శ్రేణి పొరుడవుతున్నాడు కధ రాసేవరకు నిర్మాత డబ్బు బ్యాంకతోనే ఉంటుం 
దర్శకుడ కాలు ఇల్టు కదలదు కమేరాల వషల్లుర్లు కా తాక యూనిట్‌ వాన్లు 


ఆఫిసుల ముందే ఆగి ఉంటాయి ల్రైట్‌బాయ్‌స్‌ వెల్లు కిందే కూర్తుని ఉంటారు 
గె 


సినిమాలో అన్ని విభాగాలు హర్తాళ్‌ రోజు ఏధిలా నిర్మానుష్యంగా ఉంటాయి ఉన 


( 
ఠా 
సినిమా పరిశ్రమను శాసించలేదు ఎప్పుడో వేసవిలో వర్షం పడ్డట్టు వేళ్ళ మీద లెక్సి_ంచగల 


సందర్భాలలో తప్పు, ఈ బాధ తెలుగు సినిమారవయితలకే కాదు, (ప్రపంచవ్యాప్తంగా 
అన్ని భాషల్లో ఉన్న సనిమారచదయితఅమ ఉందె 
ఇదే విషయాన్ని గురించి విచారం తెలియచేస్తూ - మార్లరేట్‌ మెహరింగ్‌ తన 
‘The Screenplay’లో ఇలా అంటున్నారు - 
“Why, then, when every thing depends on a good story, do 
screen writers remain in such a powerless position? A question 


for which there seems to be no valid answer! 4 problem fo} 
which there is a solution” * 


(ప్రపంచ వ్యాప్తంగా ఇప్పటికి కొన్ని వేల సినిమాలు తీసారు అయినా (పతి కధకుడికీ 
తన సినివవాకధను ఏ వాక్యంతో (ప్రారంభిందాలి అని, దర్శకుడికి ఏ షాట్‌తో 
ప్రారంభించాలి అన్నది ఇప్పటికీ అంతువిక్కని ప్రశ్నే సూర్యోదయంతో (ప్రారంభం 
కావచ్చు ఖైదీలాగా వంతెన మధ్యనుంచి నడుస్తున్న కధానాయుకుడిలాగా ప్రారంభం 
కావచ్చు, నర్హయాగంలోలా, రైల్లోస్టేషన్లో బండి ఆగటంతో ప్రారంభం కావచ్చు 

కొన్ని వేల రకాలుగా ప్రారంభం కావచ్చు స్క్రీశ్‌ప్తే రవన అనేది ఒక శాస్త్రీయమైన 
పద్దతి రోజురోజుకీ, క్షణక్షణానికీ వూరుతూ ఉంటుంది నూతనవిధానాలను 
సంతరించుకుంటూ ఉంటుంది తన ఊహకు నాటకీయతను సంతరించి పెట్టాలన్న 
తాపత్రయంతో రచయిత కొత్త కొత్త పధకాలను ఆలోచిస్తూ ఉంటాడు 

సినిమాచూసి బయిటకువచ్చే (పీక్షకుడు అనేకపర్యాయాలు స్టోరీ పిక్సుర్‌ కాదు, 
కత లేదు, కతేంటో ల్బ్రిం కాలేదు అంటూ విమర్శిస్తూ వెళ్ళటం ఎన్న సార్హు రచయితల 
అనుభవంలోకి వచ్చింది 

అడవిరాముడు చిత్రం విజయం సాధించినప్పుడు కూడా చాలామంది (మైక్షకులు 
ఈ సినిమా ఎందుకాడుతుందో తెలియటం లేదన్నారు అదె సినిమా గొప్పుతినం 
140 నిమిషాల పాటు నడిచే నిడివిలో ఆకట్టుకోవారి కట్టి పడేయాలి 


షొ దా 
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300 సినిమాలలో కథానాయకుడిగా నటించిన ఎన్‌ టి ఆర్‌ ఒకసారి “సినిమా 
విజయానికి కధ కారణం, దాని నక్త్షాన రేంజ్‌కి మేం (హీరోలు) కారణం” అన్నాడు 
అక్షర సత్యం కధ బాగోకపోతే సినిమా బాగోదు ఆ కధతో, ఒక్కొక్క కధానాయకుడు 
ఒక్కో స్తాయి విజయం సాధిస్తాడు 

కధ ఎంత ముఖ్యమో, ఆ కధ ఎంత బాగా చెప్పుబడి ఉంది అనేది అంత ముఖ్యం 
సంవత్సరం పాటు ఆడిన ఖాదీ ఒక్క ముక్కలో చెప్పాలంటే - 

సూర్యం అనే పేదకుర్రాడు, మధులత అనే ఒకధనికురాల్ని (టమిస్తే, ఆమె తండ్రి 
అంగీకరించక సూర్యం తండ్రిని చంపి, అక్కను చంపి హత్యానేరంలో ఇరికిస్తే, జైలు 
నుంచి పారిపోయి వచ్చి ప్రతినాయకులనందరినీ చంపి, “పగ తీర్చుకోవటం కోసం ఈ 
జన్మ ఎత్తాను, ప్రేమకోసం మరోజన్మ ఎత్తుతాను అని జైలుకి వెళ్ళిపోతాడు 

ఈ కధ అంత విజయం సాధించిందా అనిపిస్తుంది ఈ కధ చిరంజీవి, 
కొథధడరాపిరెడ్త, పరరచరారి నోద రలు ఇంత వంఠది జీవితాన్ని వూర్చిందా 
అనిపిస్తుంది కాని సినిమా రచనలో కధంతా విన్నాక ఒక్కముక్కలో “మన కధేంటి?” 
అని దర్శకుడు గాని నిర్మాతగాని అడగటం అలవాటు 

లారీ(డైవర్‌ చిత్రం తీసుకుంటే, ఒక ఐ ఎ ఎస్‌ ఆఫీనర్‌, ఒక ఐ వీ ఎస్‌ ఆఫీనర్‌ 
విడిపోతే చదువురాని ఒక లారీ (డైవర్‌ వాళ్ళిద్దర్నీ కలుపుతాడు 

కరవ్వుం తీసుకుంటే, తన మాస్టారి కూతురు మానభంగానికి గురయితే న్యాయం 
కోసం పోరాడి ఆ కు(ర్రాడి చేత ఆ పిల్ల మెడలో తాళి కట్టించిన ఐ ది ఎస్‌ ఆఫీనర్‌ కథ 

(ప్రతిధ్లుని పరిశీలిస్తే, డ్యూటీ కోసం భర్తను లారీతో కొట్టడమే కాకుండా, భర్త 
శవంతో పాటు కన్నీళ్ళు పెట్టకుండా ఊరేగింపులో పాల్గాని నిరాశపడకుండా నేరస్తులను 
న్యాయస్థానానికి తీసుకువెళ్ళిన నర్హాల్‌ ఇన్స్‌ ప్టెక్టర్‌ కథ 

నమరసింవోరెడ్డి తీసుకుంటే, యాదృచ్చికంగా తనసేవకుడిచావుకి కారణమై, 
అతని చెల్లెళ్ళకోసం ఆస్తిని, అంతస్తును వదిలేసి వాళ్ళ జీవితాలను సరిదిద్దిన ఒక 
ఫాషన్‌లీడర్‌ కధ 

ఇలా రాసుకుంటూ పోతే (ప్రతి సినిమాకి నాలుగు వాక్యాలలో కధ రాసుకునే పద్దతి 
తప్పుదు సింగిల్‌ లైన్‌ స్టోరీ అంటే నాలుగు ముక్కల్లో రాసుకునే కధ పద్నాలుగు రీళ్ళ 
కధకు మార్గదర్శిగా ఉంటుంది దీన్ని గురించి చెబుతూ నీడ్‌ఫ్రీల్డ్‌ - 


“What బా the subject of your Screenplay? Reduce your idea 
into a character and an action in a few sentences, not more 


100 తెలుగు సినిమా సాహిత్యం - కథనం 


than three or four Remember, this has nothing to do with 
your screenplay or the accuracy of your stor, it is sunply a 
guide for you to follow duiing the process of writing it” 


నాలుగు వాక్యాలకథ నలబైవాక్యాలవుతుంది ఆంటే జక పతకంతో చెప్తు కున్న 
కధ వందముక్కలవుతుంది ఆ విధానం ఎలా ఉంటుందో పరిశీలించాలి 

నాలుగు వాక్యాలలో రాసుకున్న ఖైదీ కధనే నాలుగు పేజీర్లో రాసుకుంటే ఇలా 
ఉంటుంది 

సూర్యం అని ఒక పేద విద్యార్ది ఉన్నాడు అతను మంచి కళాకారుడు కూడా చదువంటే 
చాలా ఇష్టం తనను అభిమానించే మధులత ఆనే డబ్బు గల లమ్మాయి అతన్ని ఎంత రెచ్చగొట్టినా, 
చదువు నుంచి సరదాల వైపుకి దృష్టి మరల్ఫాలని చూసినా నిగ్రహంతో, తనకు చదువే ముఖ్యం 
అనుకుంటాడు 

కళాశాల వార్షికోత్సవంలో, వారి వారి ప్రవృత్తుల మేరకే, విశామి(ఆ రూపకంలో, సూర్యం 
విశ్వామిత్రుడి వేషం ధరిస్తాడు మధులత మేనక వేషం వేసి అతన్ని రెచ్చగొడుతుంది వార్షికోత్సవ 
సంబరాలు పూర్తయ్యాక, మధులత బలవంతంగా తన కారులో, స్వగ్రామానికి తీసుకువెళుతుంది 

గ్రామంలోకి వస్తుండగా ఆ ఊరి మునసబు వాళ్ళిద్దర్నీ చూసి మధులత తం డికి చెబుతాడు 
మధులత తండ్రి సూర్యం తండ్రిని పిలిపించి ఈ విషయం చెప్పి “నీ కొడుకుతో నా కూతుర్ని 
మరిచిపామ్మని చెప్పి మంటాడు అతని తండ్రి అంగీకరించడు, దాంతో అనార్బ లీని నమాధిచేసి 
చంపిన నలీం (పేమకధ చెప్పు అంటూ భయపెడతాడు అతన్ని చంపేసి ఆత్మహత్యగా చి త్రిస్తాడు 

తం(డ్రి శవాన్ని తీసుకువెళుతున్న సూర్యాన్ని ఆపి, మీ నాన్హు నాకు బాకీ ఉనాడు ఆ బాకీ 
మాట ఏమిటో తేల్దేవరకూ, శవాన్ది తీనుకువెళ్ళ టానికి వీల్లేదని చెబుతాడు తన పాలం మొత్తం 
మధులత తండడ్రిక వదిలేస్తాడు సూర్యం సానుభూతిని నటించి ఆ పొలాన్ని అతనికే కాలుకి ఇస్తాడు 
మధులత తండ్రి 

సూర్యం అక్క భర్త కాన్సర్‌తో చనిపోయి ఉంటాడు అతని వైద్యంకోసం చేసిన అప్పుకిందే 
పాలం పోగొట్టుకుని ఉంటారు పాలం సాగుచేసుకోటానికి కూడా డబ్బు లేదు అప్పుడు మధులత 
వచ్చి తన నగలు ఇస్తుంది సూర్యం అంగీకరించడు అక్కడ పెట్టి వెళుతూ ఉంటుంది “నువ్వు 
వదిలి వెళుతోంది ఈ నగల్ని కాదు, బంగారంలాంటి మన స్నేహాన్ని” అనగానే తీసుకు వెళుతుంది 
విధవరాలయిన అక్క మంగళసూత్రం ఇస్తుంది అరటితోట వేస్తాడు 

అరటితోటగెలల మీదున్నప్పుడు మధులత తండ్రి ఆ గెలలు నరికించి కదణంతో అముకానికి 
పట్నం పంపిస్తాడు ఈ సంగతి చూసి ఉ ద్రేకపడిన సూర్యంతో మధులళనుధునతా వాచుషం మా 
నాన్న మీద చూపించ వచ్చు గదా” అంటే “నేను జైలుపాలయితే ఒంటల్లేగాఉనో శ్రాఅక _ జతల 
అంటాడు అది అక్క వింటుంది గెలలు పట్నంచేరిన సంగతి మీధుళీత చెబుతుంది సూలం 
పట్నుంవెళతాడు 


డా పరుచూరి గోపాలకృష్ణ 


ఈ సమయంలో తన అడ్డు తొలిగితే గాని సూర్యం సుఖపడడు అని నమ్మిన సూర్యం అక్ష 
ఎప్పుటినుంవో తన మీద మనసుపడుతున్న మునసబు దగరకు వెళ్ళి తనను పెళ్ళిచేసుకోమని అంటుంది 
మునసబు అంగీకరించి వెంటనే అదే సమయంలో పెళ్ళి చేసుకుంటాడు తన బదులు ఫాడ్డ్ట్‌ఆనీనర్స్‌ 
శోభనం గదిలోకి పంపుతాడు అతను తనమెడలో తాళికట్టింది, ఇలా ఆఫీన్వర్ధదగ్గర ఫామిలీట్రాప్రు 
ఎళ్యలా చేయటానికని తెలుసుకున్న సూర్యంఅక్క తెల్లబోతుంది 

పట్నంలో తనఅక్కు పెళ్ళిచేసుకున్నసంగతి తెలిసి ఆందోళనగావస్తాడు సూర్యం 
మానభంగానికి గురి కావటంకంటే చనిపోవటమే మంచిదిఅనిభావిస్తుంది అతనిఅక్క సరిగ్గా 
సూర్యం వచ్చేసమయానికి మేడమీద నుంచి అతని చేతుల్లో పడి ప్రాణాలువదులుతూ అతనికి 
నిజంచెబుతుంది మధులత తండ్రి ఆ నేరాన్ని సూర్యం మీదే వేసి, బండికికట్రేసి ఊరిజనంముందు 
ఒప్పించాలని చూస్తాడు సూర్యం తప్పించుకుని పారిపోతాడు ఇది విశ్రాంతిభాగం 

రెండవభాగంలో ఈకధవిన్న లేదీడ్డాక్టర్‌ అతన్ని రక్షించటానికి ప్రయత్నిస్తుంది పోలీసులు 
ఆమెను ప్రశ్నిస్తారు పోలీసానీనర్‌ మేనకోడలు పోలీసుల్ని పూల్స్‌ని చేస్తుంది ఆతర్వాత లేజీడ్డాక్టర్‌క్త 
పోలీసానీనర్‌కి మధ్య పోలీస్మస్తషన్‌లో వాగ్వివాదం జరుగుతుంది ఆ సమయంలో సూర్యంగ్రామస్తులు, 
సూర్యం జీవితంతో ఆడుకున్న (త్రిమూర్తులు అక్కడకివచ్చి ఆమెను చూస్తారు అందులో మునసబు 
ఆమెకు బావగారే ఆమె అక్కచావుకి కారకుడు కూడా ఆమెను వాళ్ళుబంధిస్తారు పారిపోయిన 
సూర్యం ఎక్కడఉన్నాడో చెప్పమని చిత్రహింసలు పెడతారు ఆఖరికి మానంకాపాడుకోటానికి ఆమె 
సూర్యాన్ని రప్పించటానికి ప్రయత్నిస్తుంది ఒకపాడుబడిన భవనంలోకి వస్తాడు సూర్యం వాళ్ళ 
అసలుఉద్రేశాన్ని గమనించిన లేజీడ్డాక్టర్‌ సూర్యం పారిపోఅని హెచ్చరిస్తూ ఉంటుంది సూర్యం 
తనకు అడ్డంగాఉన్న పలుగుతీసి పక్కనపెట్టి లోపలకు వెళతాడు కానీ అతని వే లిము(ద్రలుపడిన 
పలుగుతో లేడీడ్డాక్టరును చంపేస్తారు చనిపోతూ పోలీసులదగ్గరకు తనను తీసుకువెళితే 
మరణవాంగ్మూలం చెబుతానంటుంది పోలీసులు వచ్చేలోపే చనిపోతుంది మళ్ళీ పోలీసులు అర్హ 
చేస్తారు ఇద్దరు బిచ్చగాళ్ళు దీనికి సాక్ష్యం వాళ్ళ సాక్ష్యాన్ని ఆధారం చేసుకొని సూర్యానికి ఉరిశిక్ష 
విధిస్తారు సూర్యం తప్పించుకొనిపారిపోతాడు మధులతకు పెళ్ళిచేయాలని చూస్తే మారిపోయిన 
బిచ్చగాళ్ళ ఆమెనుతప్పిస్తారు. అతన్ని వెతుక్కుంటూ ఆమె అడవికి వెళుతుంది అడవిలో 
అనేకకస్ట్రాలుపడ్డాక సూర్యాన్ని కలవోలుగుతుంది ఒక రాత్రిపూట సూర్యం నలుడు దమయంతిని 
వదిలి వెళ్ళినట్టుగా ఆమెను వదలివెళ్ళిపోతాడు పోలీసులు మధులతను ఇంటికి చేరుస్తారు సూర్యం 
తనశత్రువులను ఒక్కొక్కళ్ళను చంపుతూఉంటాడు చివరకు మధులత తండ్రిని చంపటానికి 
గ్రామానికి వస్తాడు సైన్యంలాగా పోలీసులు కాపలాకాస్తూ ఉంటారు సూర్యాన్ని లెం గిపొమ్మని 
హెచ్చరిస్తూ ఉంటారు అయినా పట్టించుకో కుండా మధులతవచెస్తున్నా వినిపించుకోకుండా 
అతన్నిచంపేస్తాడు పోలీసులకు లొంగిపోతాడు సంకెళ్ళతో వెళుతున్న సూర్యం దగ్గరకు మధులత 
కన్నీటితో వస్తే “పగ తీర్చుకోవటంకోసం ఈజన్మఎత్తాను, ప్రేమకోసం మరోజన్మ ఎత్తుతాను” అని 
చెప్పి వెళ్ళిపోతాడు 
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ఇంతకుముందు నాలుగువాక్యాలలో రాసుకున్న -ఈకధ నలబైవాక్యాలయ్యేసరికి 
ఎలా రూపుదిద్దుకుందో చూసారుగదా నాలుగుముక్కల్లో చెప్పుకున్నప్పుడు లేనిఉత్సంర 
ఇప్పుడు వచ్చింది నాటకీయత వచ్చింది ముందేంజరుగుతుందిలన్న ఉత్సుకతతో 
పాటు కధలో కదలిక స్పష్టంగా కనిపిస్తోంది కధాంశం పెరుగుతోంది అంతేగాక సుమారు 
1 40నిమిమాతలవాటూో: ఊఉలడే కథ నాలుగుపేజీల్లో ఎదురుగా ఉంటే సింహావలోకనం 
చేసుకోవటానికి, స్పష్ట్రతకి అవకాశంఇస్తుంది అన్నింటికంటే ముఖ్యం నీకధఏమిచో 
నీకుతెలుస్తుంది 

నాలుగుపెజీల్లో కధరాయటంలో రచయిత చాలా మధనపడతాడు 140 పేజీల 
కధనాన్ని నాలుగుపేజీలకు కుదించటంఅంటే బు(ర్రతోసర్స_స్‌ చేసినట్లే సుమారు 
ముప్రైనలబై పొ(త్రల్లో నాలుగయిదుపా(తలను వూ(తం తీసుకుని, ఆదినుంచి 
అంతందాకా సాంతం అనేకపర్యాయాలు దర్శించి ఈనాలుగుపేజీలలో నేనుఅనుకున్న 
(ప్రధానోద్దేశం మొత్తంవచ్చేస్తోంది అన్నభావనకు రావటానికి, ఆ రచయిత ఎన్ని 
నిద్రలేనిరాత్రులు గడుపుతాడో అనుభవైకవేద్యం 

ముందు చెప్పుకున్న సినిమాకధ కేవలం రచయిత ఇష్టప్రకారమే రాయకూడదు 

Sarre హ్‌ అల్ల 

అనేకుల ఇష్టాలని ఇమడ్డొాలి అంటే రచయిత తన ఇష్ట(ప్రకారం రాసేది ఒకపద్దతి, దర్శక, 
నిర్మాతల, లేదా నాయికా, నాయకుల ఇష్టప్రకారం రాసేది ఒకపద్దతి 

తను ఇష్టపడిరాసుకున్న పద్దతిలో రూఢీగాజంటాడు అయిష్టంగా రాసే పద్దతిలో 
నజ్ఞద్రకంలో ఉంటాడు ఆంగ్రంలో దీనినే ౦31176, Negative అంటారు 

ఉదాహరణకి *'కొండవనీటి దొంగొ చిత్రంఉంది ఆ చిత్రకధలో మొదట ఒక 
కధానాయిక ఉంది ఒక కధానాయికకు కధ చెప్పటానికి వెళ్ళినప్పుడు కధంతావిన్నాక 
ఆమె కొన్నిషరతులు పెల్టంది 


1 చత మకుటం కొండనీటి రాణి- కొండనీటి దొంగ అనిఉండాలి 
2 కధానాయకుడు తనని (పేమించాలితప్పు తనుకధానాయకుడి వెనకపడను అని 


ఆ షరతులు నిర్మాత అం గీకరించక పోవటంతో సనివరానిర్మాణం 
రెండుసంవత్సరాలు వెనక్కి_వెళ్ళిపోయింది ఆ సమయానికి వాస్తవకధారూపాలయిన 
శివ, అంకుశం విడుదల కావటం (ప్రజలు ఆచిత్రాలకు (బ్రహ్మరధం పట్టుటం జరిగింది 
ఈసమయంలో మళ్ళి కొండవీటి దొంగ నిర్మాణం మొదలయ్యింది ఒక కూరోయిన్‌ 
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పాత, ఇద్దరు కధానాయికలు, వాళ్ళు తల్లిగా విభాగింపబడేంది అవరాయక 
గిరిజనంలవంధ్య పెరగవలసిన కధానాయుకుడు ఐ ఎ ఎస్‌. చదివే పాత్రగా 
వరారవలసివచ్చింది అంటే కాలానుగుణంగా కధవూరింది. చిత్రంవూత్రం 
విజయవంతం అయ్యింది రచయిత ఇఫ్టాఇస్ట్రాలే కధనంలో (పధానంకాదు అనటానికి 
ఈహేతువుని చూపవలసి వచ్చింది అందుకే సిడ్‌ఫీల్డ్‌ ఇలాఅంటాదు 

“The hardest thing about writing బా knowing what to write” 6 

ఏమిరాయాలో రచయితకు తెలియాలి (ప్రధానంగా ముగింపేమిటి? ప్రారంభం 
ఏమిటి? ఈరెండూ ముందు జ్షీర్లించుకోగలిగితే కధ నాలుగు పేజీల్లో రాసుకోటానికి 
ఏఅభ్యంతరం లేదు 

ఇతివృత్తం లేనిదే కధావస్తువు లేదు కధావస్తువు లేనిది ఇతివృత్తం అనాసక్తికరమైన 
సన్నివేశాల గుంపులాగాఉంటుంది 

కర్తవ్యం తెలుగుచలనచి(త్రచరిత్రలో దశాబ్దాలపాటు గుర్తుంచుకోదగినచిత్రం 
అయితే ఈ చిత్రం కధరాసుకునేటప్పుడు, ఒక స్త్రీ పోలీసాఫీసర్‌ వృత్తిపరమైన, 
సాహసోపేతమైన కధ రాయాలన్నది ఉద్దేశం మూసాలతరబడి అనేకసంఘటనలను 
ఆలోచించి, గుదిగుచ్చినట్టుగాచేసి ఎన్నిపర్యాయాలు చెప్పుకున్నా ఏదోఒక అసంతృప్తి 
కధలో ముందు ఏంజరుగుతుందన్న ఉత్కంర కనిపించటంలేదు కధావస్తువులేకుండా 
ఇతివృత్తాన్ని అల్జుతున్నామని తెలుసుకోటానికి చాలారోజులు పట్టింది 

వైజయంతి ఒక పోలీస్‌ఆఫీనర్‌ కొత్తగా ఒకనగరానికి వచ్చింది ఆ ఊళ్లో ముద్దు 
కృష్ణయ్య అనే (ప్రతికధానాయకుడు ఉన్నాడు అతన్ని ఆమె ఎలాఎదుర్కుంటుంది, 
ఈ విషయంలో పోలీసు ఉద్యోగం పోగొట్టుకుని వీధుల్లో విమర్శిస్తూ తిరుగుతున్న 
కధానాయకుడు ఆమెకు ఎలా సహాయ పడతాడు? ఈకోణంనుంచే కధను చాలారోజులు 
ఆలోచించటం జరిగింది అనుకోటానికి బాగానేఉంది వింటుంటే తర్వాతఏమిటి 
అన్న ఉత్కంర కలగటంలేదు అప్పుడు కొత్తగా ఆ కధలోకి వచ్చినపాత్రలు మాస్టారు, 
ఆయన కూతురు 

మాళ్టారికూతుర్ని (ప్రతికధానాయకుడికుమారుడు మానభంగం చేస్తాడు ఆ పిల్లకు 
న్యాయం చెయ్యాలని వైజయంతి ప్రయత్నిస్తుంది న్యాయం చెయ్యగలదా? లేదా? అన్న 
ఉత్కంర విశ్రాంతి సమయానికి కోను ఓడిపోవటంతో ఇప్పుడేం చేస్తుంది అన్న 
కుతూహలం, మానభంగం చేసినవాడు ఎంత శిక్షారుడో, మానభంగం చేయటానికి 
(ప్రోత్సహించిన అతని స్నేహితులు కూడా అంతే నేరస్తులు అని కొత్త కేసు పెట్టటం, 
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ఆ ప్రయత్నంలో భయపడిన (ప్రతి కధానాయకుడు మాష్టారి కూతురుతో తనకుమారుడి 
పెళ్ళినిశ్చయించటం, ఊరేగింపులో యాదృచ్చికంగా, ప్రమాదవశాత్తు మరణించినట్టుగా 
హత్య చెయ్యటానికి ప్రయత్నించటం, వైజయంతి కాపాడటం, (ప్రజానాయకుడిగా 
అ(క్రమంగా ఎన్నిక కావాలన్న (ప్రతికధానాయకుడి కుమారుడ్ని అడ్డుకోవటం, పతాక 
సన్నివేశంలో ఏ మిత్రులు చప్పుట్టు కొడుతూ, రెచ్చగొడుతూ మానభంగం చేయించారో 
అదే మిత్రులు చప్పట్టు కొడుతూ, బాధ్యత గుర్తుచేస్తూ, తాళికట్టించటంతో చిత్రకధ 
ముగింపుకి వస్తుంది ఈ సన్నివేశాలన్నింటిలోనూ ప్రధాన పాత్ర ఉద్దేశం ఏమిటి? ఆ 
పిల్లకు న్యాయం చేయటం అది చేయగలుగుతుందా? ఓడిపోతుందా అన్న ఉత్కంర 
ఉండబట్టే, ఆ చిత్రం అంత జనరంజకం కావటమే కాక, ఉత్తమ కథధాచిత్రంగా రాష్ట్ర 
ప్రభుత్వ నందీఅవార్డు కూడా పరుచూరి సోదరులకు లభించింది ఈ విషయాన్ని 
(ధువపరుస్తూ మార్గరెట్‌ మెహరింగ్‌ తన “ది శీన్‌ప్రేలో - 
“A Theme without a plot బా not a story A plot without a 


theme is an empty series of events that may distract but not 
involve the reader / viewer” 7 


అన్న మాటలు అక్షరాలానిజాలు అన్నది వాస్తవం అని నిరూపించబడింది 

కధావస్తువులోకి ఇతివృత్తం మంచుగడ్డలాగా కలసిపోవాలి మొదట కథావస్తువు 
అనే నీళ్ళల్లో ఇతివృత్తం అనే వుంచువుక్కవేరుగా కనిపిస్తుంది కానీ (క్రవేంపీ 
మంచుముక్క కరిగి నీళ్ళల్లో కలసిపోతుంది అలాగే ఇతివృత్తం కూడా కథావస్తువు 
నుంచి వేరు కాకుండా కలసిపోయి ఏకోన్ముఖంగా సాగాలి, ఒకటే అని అనిపించాలి 

కధావస్తువులో ఇతివృత్తం కలిసిపోకపోతే, సంఘటనలు బలీయమై కధావస్తువుని 
డామినేట్‌ చేసి (ప్రధానజద్దేశానికి ప్రతిబంధకంగా తయారవుతాయి అందుకే నాలుగు 
వాక్యాల్లో రాసుకున్న కధావస్తువు నలబైవాక్యాలయినా, నూటనలబై పేజీలయినా 
ఎన్నిసంఘటనల సమాహారమైనా ముఖ్యోద్దేశానికిజాధకంగా తయారు కాకూడదు 


కథ- మలుపు (Plot Point): 

ఏ దృష్టికోణంలో కధ చెప్పినా కుతూహలంగా చెప్పుబడాలి అన్నదే ముఖ్య సూత్రం 
కథను చెప్పుటప్పుడు కొన్ని మలుపులు అనుకోవాలి ఈ మలుపునే ఆంగ్లంలో Plot 
Point అంటారు కధ రాసే ముందే మస్తిష్కంలో ఈ కధకు ఒక భూమికను (Paradigam) 
అనుకోవాలి ఈ భూమిక రచన పూర్తయ్యాకే కధారచనకు ఉపక్రమించాలి ఉదాహరణకు 
కర్తవ్యం కధకు భూమికను రచించుకుంటే ఎలా ఉంటుంది? 
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భూమిక 
ఉంఓ- 1 Act-I Act-II 
[ప్రారంభం వఎధ్యవుం ముగింపు 
య్యూక్ట్‌ -1 అంటే ప్రారంభం చాలాకొద్ది సినిమాలలో మాత్రమే బొబ్బిలి 
(బహ్మన్నలాగా, ఖైదీలాగా ఉత్కంరాభరితంగా చి(త్రాన్ని (పారంభించటుం జరుగుతుంది 
కధలో మలుపు వచ్చేవరకు, కధానాయకుడు, అతని తల్లి, అతని తండ్రి, అతని 
స్నేహితులు, ఇంకా అతనితో సంబంధం ఉన్న ముఖ్యపాత్రలను పరిచయం చేస్తారు 
కధానాయిక ఆమె తండ్రి, ఆమె తల్లి, స్నేహితురాళ్ళు, కుటుంబసభ్యులు అందరినీ 
పరిచయం చేస్తారు కధనాయకుడు కధకు ఎంతముఖ్యమో, (ప్రతికధానాయకుడు కూడా 
అంతే ముఖ్యం కనుక అతని కుటుంబం, అతని నేపధ్యం కూడా పరిచయం చెయ్యాలి 
(పేమకధాచి త్రాలయితే (ప్రతికధానాయకులకు బదులు కుటుంబ నేపధ్యాలు, అంటే 
ఆస్తి, కులం, మతం, అంతస్తు సామాన్యంగా (ప్రేమకు అడ్డుపడుతూ ఉంటాయి గనుక 
ఆ విషయాలన్నీ విక్లేషించటం జరుగుతుంది సినిమాకి హాస్యం కూడా (ప్రధానం గనుక 
హాస్యపా(త్రలను కూడా పరిచయం చెయ్యటం జరుగుతుంది ఈ పరిచయాల్ని 
పూర్తయ్యేసరికి సుమారు 30 నిమిషాల కాలం అయిపోతుంది సినిమాలో మూడో 
రీలు పూర్తవుతూ ఉంటుంది ఈ సమయంలోనే కధలో మొదటీమలుపు రావాలి 
దానికి సరిపోయే పునాది 30వ నిమిషంలో వేసుకుని, 35వ నిమిషంలో మొదటి మలుపు 
స్ప్పంచటం జరుగుతుంది 
కధ మొదటి మలుపు తిరిగాక, (ప్రేకకుడి ఊహ, కధలో రెండవ మలుపు తిరగేలోపు 
పరిపరివిధాల పోతూఉంటుంది (పేమికులయితే విళ్ళిద్దరి (ప్రేమకు ఎవరు అఢ్డుపడతారు 
అన్నట్టు, లాయురో, పోలీసాఫీసరో కధానాయకుడయితే (ప్రతికధానాయుకుళ్ణో 
లొంగదియ్యగలుగుతాడో, లేదో అన్న భావంలో ఉంచుతూ, ఊహించని రెండవ మలుపుతో 
సంద్దిగతలో పడెయ్యాలి అలా మధ్యమం లేదా విశ్రాంతిభాగానికి వచ్చేసరికి ఇప్పుడెలా? 
దాన్ని ప్రధానపాత్ర ఎలా అధిగమిస్తుంది? అన్న కొండంత ప్రశ్న ఉండాలి? ఈ సందిత 
ఇలాగే నూరవనిమిషం వరకు కొనసాగాలి విశ్రాంతి దగ్గరనుంచి పతాకస్థాయి చేరేలోపు 
మూడోభాగం మొత్తం విషమంగా, ఉత్కంరతో గెలుపు ఓటముల మధ్య తులాదండంలా 
ఊగుతూ ఉండాలి పతాకస్థాయికి చేరటానికి ముందు విషమస్త్టితి తీసుకువెళ్ళాలి ఇదే 
యాంట్టికయిమాక్స్‌ మాష్టారికూతుర్ని ఊరేగింపులో చంపేస్తున్నారని వైజయంతికి 
తెలియటంలా ఇలా కధానాయికో, కధానాయకుడో ఇక ఆశయాన్ని సాధించలేరు అని 
నూటికినూరుశాతం నమ్మకం కలిగించటమె విషమస్రితి ఆ తర్వాత ఫల ప్రాప్తిని సాధించాలి 


106 తెలుగు సినిమా సాహిత్యం - కధనం 


మొదటి మలుపు రెండవ మలుపు ఫలప్రాప్తి 


మాళ్ఞారి కూతుది వైజయంతి వైజయంతి మాజ్ఞురి 
మానభంగం న్యాయస్థానంలో కూతురి పెళ్ళి 
ఓిడిపోవటుం జరిపించటుం 


కథావస్తువు మూాజ్ఞారి కూతురి మానభంగం - దానికి వైజయంతి చేసిన 
పరిష్మైరం వైజయంతి, ముద్దు (క్రిషయ్యల మధ్య (ప్రత్యక్ష పోరాటానికి దారి తీసిన 
వులుపు ఇదే ఇక్కతజ్షోంచి తన కొడుకుని కాపాడుకోవాలన్న ముద్దు (కిష్టయ్య 
తాపత్రయం, ఎలాగయినా నిందితుడికి శిక్ష పడింది అన్న వైజయంతి కృతనిశ్చయం, 
కధలో రెండోమలుపు వచ్చేవరకూ అలాగే కొనసాగింది వైజయంతి ముద్దు (క్రిష్ణయ్య 
కొడుక్కి. శిక్షవెయించలేక న్యాయస్థానంలో ఓడిపోయింది ఇక ఎలా న్యాయం 
చెయ్యగలదన్న ఈ సందిగావస్త రెండో మలుపు అయ్యింది అయితే వైజయంతి 
ఆశయం ఏమిటి? మాష్టారి కూతుర్ని మానభంగం చేసిన (పతికధానాయకుడి 
కుమారుడికి శిక్షపడేలా చూడటం కానీ ఆ విషయంలో ఓడిపోయింది అయితే 
ఇదే కేసు మళ్ళీ న్యాయస్థానంలో పెట్టలేదు గనుక ఎవరయితే ముద్దు [క్రిష్ణయ్య కొడుకుని- 
మాష్టారి కూతురి మానభంగానికి (పీరేపించారో వాళ్ళు అసలైన నిందితులు అని మరో 
కేసు పెట్టింది సాక్షులు, ముద్దాయిలయ్యేసరికి ముద్దు (క్రిష్ణయ్య తనకొడుక్కి మాష్టారి 
కూతురితో పెళ్ళి చేస్తానని ఒప్పుకొని కథని మళ్ళీ మలుపు తిప్పాడు నిజానికి అతని 
ఉద్దేశం ఆమెను పెళ్ళి ఊరేగింపులో హతమారుటం కాపాడి చివరికి వైజయంతి పెళ్ళి. 
చేయించింది నిజానికి వైజయంతి అతనికి, ఆ అమ్మాయికి పెళ్ళి చెయ్యాలని 
అనుకోలేదు అసలు ఆమెకు ఆ ఉద్దేశం ఎప్పుడూలేదు కాని ఆపరిప్టితులు ఆమెకు 
త ప్తునిసరిఅయ్యూయి అందుకే చఅ[తకథ సజీవవఎయ్యింది అంటారు ఆది 
అనేకమార్వులు పొందుతుంది వైజయంతి ఒక మంచి పోలీసుఅధికారి తప్పు చేసిన 
వాళ్ళకు శిక్షపడేలా చెయ్యటం ఆమె ముఖ్యోద్దేశం ఆ శిక్ష జైలుశిక్ష కావచ్చు, మరణశిక్ష 
కావచ్చు, పశ్చాత్తాపంతో బాధితురాలిని స్వీకరించటం కావచ్చు బాధితురాలికి న్యాయం, 
బాధించినవాడికి శిక్ష వైజయంతికి కావాలి అవి జరగకపోతే కధ కధకాదు వ్యధగా 
మిగిలిపోతుంది 
ఈ కధను చిత్రకధగా రాసుకునేటప్పుడు ఎన్ని నిమిషాల కాలం గడుస్తోంది, 
ఈ సమయానికి (పేక్షకునికి ఈ చిత్రకథ ఉత్సాహభరితంగా ఉంటుందా? విసుగు 
పుడుతుందా? అని అనుక్షణం ఆలోచించుకునేకంటే ఈ విధంగా విభాగించుకుంటే 
వుంచిది 
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ఖైది చిత్రం కధ - ఇప్పుడు విడుదలైన చిత్రంలోని కధలాగా ఉండకపోతే 
అదేచిత్రం ఇంత అద్భుతమైన విజయాన్ని సాధించి ఉండకపోవచ్చు సాధించి 
ఉండేదికూడా కాదేమో అంటే కధ కంటే కధనానికి ఉన్న (ప్రాముఖ్యాన్ని మనం 
గమనించవచ్చు 

సూర్యం అనే కుర్రాడు మధులత అనే ధనవంతురాలైన అమ్మాయిని (ప్రేమించాడు 
అని మనం ఖైది కధ (ప్రారంభిస్తే, కధానాయుకుడి ఉద్దేశంలో ఫల(ప్రాప్తి ఏవాాలకి? 
మధులతతో ప్రేమను పెళ్ళిగా మార్ప్వుకోవటం, ముగింపు పెళ్ళి అయి తీరాలి కాని 
కధానాయకుడు ఈ చిత్రం చివరిలో కధానాయిక తండ్రి పాత్రను అంటే వీరభద్రయ్యను 
చంపేసి, పోలీసులకు లొంగిపోయి, మధులత దగ్గరకొచ్చి, వగ తీర్చుకోవటం కోనం 
ఈ జన్మ ఎత్తాను, (ప్రేమకోసం మరోజన్మ ఎత్తుతాను అని చెప్పి వెళ్ళిపోతాడు 

మరి ఆవిధంగా (ప్రారంభం అయిజఉంటే ప్రేమికుడిగా ప్రారంభమై పగ కోసం 
ఈ జన్మ ఎత్తాను అని ఎలా చెబుతాడు? చెప్పటానికి అవకాశం లేదు! 

కాని ఆ ఖైదిచిత్రంలో కధ అలా (ప్రారంభంకాలేదు సూర్యం నివురుగప్పిన 
నిపులాగా ఒక వంతెన మిదనడుస్తూ, ఒక పోలీసుఅధికారి ఎదురుపడితే, కోటిపల్లి 
వెళుతున్నాననిచెప్పి, కొండపల్లి వైపుకు వెళుతూ, అతనితో తను ఏ ఊరువెళుతున్నాడో 
అసత్యంచెప్పి, సోదాచేస్తే కత్తితోఉన్నాడని చూపించటం జరిగింది అతని [ప్రధానోద్దేశం 
పగ - హత్య అన్నది చిత్రప్రారంభంలోనే (ప్రేక్షకుడికి తెలియజేయటం జరిగింది ఆ 
పగతోనే చిత్రంముగిసింది 

ఖైదీలో సూర్యం అనే యువకుడికోరిక ఎవరినో హత్యచేయటం ఇది నిజానికి 
(మేవు కధ ఒక పేదకు[రవాడు ఒకధనవంతురాలైన అమ్మాయిని(థుమిస్తి, ఆ 
ధనవంతురాలి తం(డి ఆ డువం సఫలం కానివ్వకుండా విఫలంచెయ్యటా నికి 
సూర్యంతండ్రిని హత్య చేస్తాడు సూర్యాన్ని కష్టాలు పెట్టాడు ఆ కష్టాలు తమ్ముడు 
తనమూలంగా పడుతున్నాడని సూర్యంఅక్క_ మునసబుని పెళ్ళిచేసుకుంది మునసబు 
శోభనంరా(తి ఆమెను అటవీశాఖాధికారికి తార్చబోతే ఆత్మహత్య చేసుకుంది 
ఇక్కల్షోంచి (ప్రేమకథ పగకధగా మారిపోతోంది ఆ సమయంలో తిరగబడ్డ సూర్యాన్ని 
వీరభద్రయ్య పోలీసులకి అప్పజెప్పి అతనే అక్కచావుకి కారణం అని ఆరోపించాడు 
తనకు మరణ శిక్ష తప్పుదు అని తెలుసుకున్న సూర్యం, చనిపోయేలోపు చంపటం 
మంచిది అని అనుకున్నాడు కేవలం తన కుటుంబానికేకాక తనకు ఆశ్రయంఇచ్చిన 
లేడీడ్లాక్టర్‌ని కూడా హత్యచేయటం అగ్నికి ఆజ్యంతోడయినట్లయింది చివరకు తను 
అనుకున్నది సాధించాడు 
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ఈ కధకు చిత్రకధ రాసుకున్నప్తుడు రచయితలు దీన్ని విభా గించుకున్న తీరు- 
సూర్యం అనే యువకుడు కో టిపల్లికి బయలుదేరి, అనుమానితుడిగా పోలీసులకు చిక్కి, 
పోలీస్‌ స్తేషన్‌కే వచ్చి, అక్కడ పోలీసులందరినీ చితకబాది పారిపోవటం 

సూర్యం గాయపడి ఒక లేడీడ్మాక్టర్‌ ఇంటికి వెళ్ళటం ఆమె అతనికి శుశ్రూషచెయ్యటం 
సిఐ మేనకోడలు రావటం ఈ పాత్ర మూలంగా నీ ఐకి సూర్యం ఈ ఇంట్లో 
ఉన్నాడేమోనన్న విషయం మేనకోడలి మూలంగా తెలుస్తుందేమోనన్న ఉత్మ_ంర కలిగించటం 
తనకధ లేడీడ్డాక్టరకీ సూర్యం చెప్పుటం (ప్రారంభించటం 

కాలేజీలో సాంస్కృతిక కార్యక్రమంలో సూర్యం, మధులత పాడుకోవటం మధులత 
సూర్యాన్ని (పీమిస్తోందని తెలియజేయటం ఆమె కారులో వాళ్లు గ్రామానికి బయలుదేరటం 
మునసబు వాళ్ళనుచూసి వీరభద్రయ్యకి చెప్పటం వీరభద్రయ్య కూతురిద్వారా అది వాస్తవం 
అని తెలుసుకొని, సూర్యం తండ్రిని పిలిపించి కొడుక్కి బుద్ది చెప్పమనటం, అతను 
అతనినిస్సహాయత వ్యక్తం చెయ్యటం అతని ఆస్తి జప్పుచేయించటం, ఆ రా(త్రి అతన్ని 
చంపటం ఆశవాన్ని తీసుకు వెళ్ళటానికి వీలులేకుండా ఆపి, ముందు తం డ్రిచేసిన అప్పులు 
తీర్చి శవాన్నితగలబెట్టుకోమనటం, ఆస్తి మొత్తం వీరభద్రయ్యకి సూర్యం ఇచ్చివేయటం, 
అతని పొలాన్ని అతనికే వీరభద్రయ్య కౌలుకి ఇవ్వటం 

సూర్యం వ్యవసాయం చెయ్యటం అరటితోట ఫలసాయానికి రాగానే వీరభద్రయ్య గెలలు 
కొట్టించి వెయ్యటం అది చూసి ఆగ్రహాన్ని ఆపుకో టానికి ప్రయత్నిస్తున్న సూర్యంతో, 
ఈ పౌరుషం మా నాన్న మీద ఎందుకు చూపించకూడదు అంటే విధవరాలయిన అక్క 
ఏమయిపోతుందో అని ఆగిపోతున్నాను అంటే విన్నఅక్క మునసబుని పెళ్ళిచేసుకోటానికి 
న్నిరయించుకొ వటం 

పెళ్ళిచేసుకున్న సంగతి పట్నంలో ఉన్న సూర్యానికి తెలియటం, ఆవేశంగా మునసబు ఇంటికి 
బయలుదేరటం, భర్త అని నమ్మిన మునసబు అటవీశాఖాధికారికి తార్హబోవటం, ఆ 
ప్రయత్నంలో ఆమె ఆత్మహత్యకు ప్రయత్నించటం, అదే సమయానికి వచ్చిన సూర్యం 
అందరిమీద తిరబడటం, పోలీసులకు అప్పజెప్పి వీరభద్రయ్య, సూర్యాన్ని హత్యకేసులో 
ఇరికించలుం 

నిజానికిదె విశ్రాంతి పాయింట్‌ అంటేరెండో ప్లాట్‌పాయింట్‌ కానీ ఇది పూర్వకధ (1 
Back) రూపంలో లేడే డాక్టర్‌ సుజాతకు చెప్పబడటం వల్ల ప్లాష్‌ ఎండ్‌తో విశ్రాంతి ఇవ్వాలి 
కానీ ఏ ఉత్సుకతా లేకుండా ఎలా? అందుకే సరిగ్గా ఆ సమయానికి నీ ఐ మేనకోడలు ద్వారా 
సూర్యం ఎక్కడున్నాడో తెలుసుకున్న సీ ఐ , సుజాతఇంటిని చుట్టుముట్టి సూర్యాన్ని 
ల్‌ంగిపామ్మని హెచ్చరించటం సుజాత తలుపుతెరవటంతో ఆపటం జరిగింది ఇది 
ఏడోభాగంగా మారింది 


తెలుగు సినిమా సాహిత్యం = కథనం 


8 సూర్యం కోసం పోలీసులు వెతకటుం మంచంకిందనీ ఐ చేనకదలు కనిపించటం (అంటే 
ఆమె ల్‌ పల ఉంది కాబట్టి సూర్యానికి నిజం చెప్పేసి ఉంటుంది ల స్హ “ర్దారణ వుతుంది) 
నీఐ సుజాతను పోలిస్‌ స్రైషన్‌కి పిలిచి ఆతనికి ఎంత తం SE లుల 
ఆ సమయానికే ప్రతినాయకత్రయం కుకుం కాత తత అంకునాాతుకతిత సూర 
ఎక్కడున్నాడో తెలుసుకోవాలనుకోవటం 

9 సూర్వం సుజాత ఫొన్‌ అందుకుని ఒక ప్రదేశానికి వెళ్ళటం అక్కద ఇద్దరు లడుక్కుతినే 
వాళ్ళుండటం సుజాతను పలుగుతోచంపి, అవెం వురణవాంగు 
మరణించటంతో సూర్యం మళ్ళీ హత్య కేసులో ఇరుక్న వలం 

10 కోర్టులో సూర్యానికి రెకపడటుం మధులత కోర్టులో షా క్యం చెప్పిన ఆఉడుకు_ తినే హా షో 
మనసు మార్చి మళ్ళీ సాక్ష్యం చెప్పించటానికి (ప్రయత్నించటం సూర్యం జైాలునుంది 
బారటి 

11 మధులత బలవంతపు పెళ్ళి తప్పించుకోటానికి అడుకు_తినే వాళ్ళుగా ఒతుకుతున్నవాళ్ళ 
అద్దె కార్హలో పారిపోవటం నీ ఐ వెంటపడటం మధులత అడవిరోకి వెళ్ళిపోవటం అకడ 
కష్టాలలో ఉండా సూర్యం కాపాడటం ఆ రాత్రి నలమహరాజు దమయంతిని వదలినషద్రతిరో, 
మధులతనువదలి సూర్యం వెళ్ళిపోవటం పోలీసులు మధులతను ఇంటికి చేర్తలుం 

12 నీ ఐ మేనకోడలు అడవిలోకి వెళ్ళి ప్రతి నాయకులకు దొరికిపోవటం సూర్వంమొదటి 
ప్రయత్నంగా అటవీశాఖాధికారిని న. 

13 మునసబు చావుకి పరోక్ష కారకుడై, నీ ఐ. మేనకోడలిని అడ్డంపెట్టుకొని, పోలీసుల నుంచి 
తప్పించుకొని, అడవి నుంచి గ్రామానికి వెళ్ళిపోవటం 

14 ఆఖరి భాగం ఎన్నివందలమంది పోలీసులున్నా తెగించి, సూర్యం వీరభద్రయ్యనిచంపి, 
పోలీసులకు లొంగిపోయి, ప్రియురాలితో పగ తీర్చుకోవటం కోసం ఈ జన్యఎత్తాను, 
(ప్రేమకోసం మరో జన్మ ఎత్తుతాను అని చెప్పి వెళ్ళిపోవటం 
సూర్యం అనె పేద కు(రాడు ధనవంతురాలిని డుమించటుంవల్ల సర్వం కోల్పోయి, 

చివరకు హత్యలు చేసి జైలుకి వెళ్ళటం అనే కధాంశం, ఇంత ఇతివృత్తంగా ఎదిగింది 
ఇలా కధాంశం ఇతివృత్తంగా ఎదిగే పద్దతిలో రచయిత చిత్రకధ కోసం కొన్ని 
జాగ్రత్తలు తీసుకోవాలి 
1 కధ వేగంగా కాకుండా నత్త నడక నడుస్తూ (పేకకుణ్ణి ఆకర్షించలేకపోయె 
(ప్రమాదాన్ని నివారించాలి 
2 చి(త్రానికి [అురంభం చాలా విలువైనది కధానాయకుడు ఎలాంటివాడు? చిత్రం 
ఎటువంటిది అనే స్పష్టమైన అవగాహన ఆరంభంలోనే (ప్రేక్షకుడికి కలిగించాలి 
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14 


18 
19 


చిత్రం రెండో భాగంలో ఘటన గాని, (ప్రతిఘటన గాని, వింత గాని, విడ్డూరంగాని, 
మలుపులు గాని లేకుండా ఉంటే ఆ చిత్రకధ విసుగు పుట్టిస్తుంది 

అకస్మాత్తుగా చిత్రకధను ముగించటం (పిక్షకుక్లో నిరాశకు గురి చెస్తుంది 
ఇంతకు ముందే చూసిన కధగాని, చూడటానికేముంది అనిపించే విధంగాగాని 
కధ ఉండకూడదు 

చితకధలో అనేక పర్యాయాలు పూర్వకధ (౫123020190 జొప్పిస్తే కధనడక 
బాగోదు 

పాత్ర తనలోతాను మాట్లాడుకునే పద్దతి, సంభాషణతోనే కొత్త విషయాన్ని 
స్ఫురింపచేయటం కంటే, దృశ్యంతో ఆ విషయాన్ని చెప్పుగలి గినప్పుడు ఆ పద్దతినే 
అనుసరించటుం మంచిది 

కధను అద్భుతంగామలచాలి అన్నఅభి ప్రాయంతో అనేకమైన విషయాలను జొప్పిస్తే 
కథకు నం జరుగుతుంది 

సుద్నీర్రమైన సంభాషణలతో చిత్రకధను నడపకూడదు 

కధలో నూతనత్వానికి (ప్రయత్నించాలి 

కధలో సంఘర్షణ ఉండాలి 

మోదాంతంతో కధ పూర్తికావాలి (విషాదాంతాలు కూడా మంచి కధలే వ్యాపారపరంగా 
డబ్బు తిసుకురాలేని చి(త్రాలే ఎక్కువ) 

కధ శజబ్రకావ్యంలా కాక దృశ్ళకావ్యంలా ఉండాలి 

వాస్తవికత ఉండాలి 

సంలీనం (యులం10గ%ు చెందటానికి అనుగుణమైనపాత్రలు ఉండాలి 
కధానాయకుడికి సాధించటానికి ఒక ఆశయం కావాలి అది (పేమ కావచ్చు, పగ 
కావచ్చు, ఉన్నత సానం పొందటం కావచ్చు 

కధ నిండా ఎక్కువ మంచి పాత్రలే ఉండాలి (ఆడది అనే చిత్రంలో మగ పాత్రలన్నీ 
మంచివి కావు అని (ప్రేక్షకులు తీర్పు చెప్పే వరకు రచయితలు, దర్శకుడు, నిర్మాత 
ఆ విషయాన్ని గమనించలేదు ) 

కధలో నీతిఉండాలి 

కథానాయకుడికి దీటుగా (ప్రతికధానాయకుడు ఉండాలి (పాత రోజుల్లో ఆర్‌ 
నాగేశ్వరరావు , ముక్కావుల, రాజనాల, నాగభూషణం, రావు గోపాలరావులాంటి 
(ప్రతికధానాయకుల పాత్రలు కధానాయకుడి పాత్రతో పోటీగా ఉండేవి దొంగరాముడు చిత్రంలో 
అయితే సావిత్రి “రావోయి మూ ఇంటికి మూవో మాటున్నది మంచి మాటున్దుది” అని 


తెలుగు సినిమా సాహిత్యం ఆ కరానత 


ఆర్‌ నాగేశ్వరరావుతో పాడిన పాట ఇప్పటికీ సజీవంగా ఉందంటే అర్దం చేసుకోవచ్చు ఈ మధ్య 
జయం అనే చిత్రంలో (ప్రతి కధానాయకుడి పాత్రకు చాలా విలువ ఇవ్వబడింది) 
20 కధలో దేన్ని గురించి చెప్పాలనుకుంటున్నామో అది అర్రవంతంగా చెప్పుబడాలి 
21 కధలో ప్పలజత ఉండాలి అంటే ఆ ప్రాంత నాగరికతకు అనుగుణంగా ఉండాలి 
22 పునరుక్తులు ఉండరాదు దిన్ని ఆంగ్రంలో SUperfluous అంటారు 
23 కధనంలో శాఖాచంక్రమణాలు ఉండగూడదు 
ఒక కధకు(ప్రాణం కధానాయకుడే కావచ్చు కాని ఒక్కపాత్రతో కధ పూర్తికాదు 
సహాయ వొ(త్రలుండాలి 
అంటే కధనంలో కధనడపాలంటే పాత్రలు కావాలి 
పాత్ర అంటే ఏవిటో తెలుసుకునే ముందు ఈ భాగంలో కభావన్తువు అంటే 
ఏమిటి? కథనం అంటే ఏవిటి? ఇతివృత్తం అంటేఏమిటి అన్నవిషయాలు 
తెలుసుక్‌వటమే కాక ఆ కధను ఎన్నిరకాల దృష్టి కోణాలలో చెప్పుకోవచ్చు అన్న విషయం 
పరిశీలించటం జరిగింది 
ఆ కధను ముందు నాలుగుపేజీల్లో రాసుకోవాలని, ఆ తర్వాత నలబై పేజీలకు 
పెంచి రాసుకోవాలని, ఆ రాసుకునే సందర్భంలోనే ప్రారంభం, మధ్యమం, ముగింపు 
అనే భూమికను అనుసరించాలని, నాటితో పాటు కధలో మొదటివులుపు, 
రెండోవులుపుతోపాటు ఫలప్రాప్తిని కూడా ఉత్కంరాభరితంగా నడపాలని 
తెలుసుకోవటం జరిగింది 
పాత్ర. పాత్రను గురించి పాశ్సాత్యరచయితలు, లాక్షణికులు ఎన్నో విధాలుగా 


నిర్వచించారు 
అభినయమే పాత పాత లక్షణాన్భి తాను నటిన్తున్హానూని ఆ తత్త్వం నాదికాదు 
అని నటుడు చెపుతాడు * 


పా(త వ్యాపారం నటన మనిషి శరీరంలోకి (వవేశించటానికి నటనకు 
రెండుదారులున్లాయి మనసూ, వృదయం ఒకదారి, ఆత్మ రెండోదారి పాత 
ఎదుగుదల, మాద్దే నటన 

(పేక్షకులు ఒకసినిమాని పాత్ర ద్వారానేగుర్తుంచుకుంటాడు చాలామందికి సినిమా 
ఇతివృత్తాలకంటే అందులో పాత్రలేగుర్తుకు వస్తాయి + 

(వవర్ణనే చలన చి(తం ** 

చి(తకథకు పాత తప్పుని నరిగా అవసరమైన వునాది కధకు మనను, హృదయం, 
నాడీమండలం అదే ఒక అక్షరం రాయకముందేపాత్ర రరయితకు తెలిసీ ఉండాలి "* 
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కధావస్తువును న్నష్టించటం కంటే ఒకపా(తను నృష్షించటుం తేలిక “ 
పా(తలు నజీవంగా కాగితంమీదకు కాని తెరిమీదకుగాని రావని ఒకపాతనానుడి 
ఉంది రచయితలలో కధలు తిరస్క రింపబడేనమ్హుడు తెలుస్తుంది చేసిన పాత్ర 
చిత్రణ తప్పుని ₹ 
తెరమీద కథ పా(త నాయం పోషకాలు ఆ రెండింటిని ఒకచోట బంధించేది 
ఆశయం "ో 
ఈ కిందివి తెలుగువారి అభిప్రాయాలు - 
ఒకగొప్పు వాంఛచయో, ఆళయో, ఆళయమో, భావమో, క్షోభయో ఇట్టే ఒక 
చిత్తవ్బత్తి ప్రక్షవ్షముగానున్న వ్యకి పాతకావటానికి యోగ్యమవుతుంది '” 
కథను నడిపించేవాదూ, కధావన్తున్రను భిరించేవాటూ, కథాంశాన్ని నూచించేవాడూ 
పాత్రలు 
పైన పాత్ర గురించి చెప్పిన (ప్రతివ్యక్తీ (ప్రతిభాశీలుడే, చిన్నవ్యత్యాసాలతో 
అన్నీఒక్క_టే సీసాను బట్టి అందులో నీళ్ళు ఆకారాన్ని మార్చుకున్నట్టు వారి వారి 
పదజాలాన్ని బట్టి ఆయా నిర్వచనాలు అలా అందజేయబడతాయి 
కధముందా? పాత్రముందా? 
గుడ్డు ముందా? కోడి ముందా? 
చెట్టు ముందా? విత్తు ముందా? 
పై మూడు (ప్రశ్నలలో మొదటిది రెండోదానికంటే మూడోదానికంటే సులువైన 
(ప్రశ్న ఎందుకంటే ముందు కధ పుట్టదు ఒక ఆలోచన, ఒక ఊహ పుడుతుంది ఆ 
ఊహ కూడా ఒక పాత్ర మూలకంగానే పుడుతుంది ఊహే కధకాదు గనుక, ఆ ఊహని 
కధలో బంధించటానికి ఒక పాత్ర కావాలిగనుకి పాత్ర పుట్టినతర్వాతే దానిచుట్టూ కధ 
అల్రబడుతుంది 
పాత్రచుట్ట్లూ కధ అల్లబడే ముందు, ఆపా(తకు సంబంధించి ఈ కింది 
విషయాలు ఆలోచించాలి 
పాత్ర పెరేమిటి? 
ఆడా? మగా? 
వయంమిటి? 
ఎలా కనిపిస్తుంది పాత్ర? శారీరక సౌష్టవం? 
తాను ఎలాంటి వ్యక్తిని అని ఆ పాత్ర ఆలోచిస్తుంది? 


౧ kw గ్రా = 
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6 ఒక వెళ ఆ పాత్ర యవూనంలో ఉంటే ఆ 
తల్లిదండ్రులతో ఎలా ఉంటుంది పా[త 


ఎదుగుతున్న కొద్ది ఆ పాత్ర ప్రవర్తన ఎ 

విద్య (ఎంతవరకు చదువుకుంది) 

పసితనపు అలవాట్లు ఏమిటి? 

పెరిగిన (ప్రదేశం - వాతావరణం ఎలాంటిది? 

పారశాలవిద్య తర్వాత కళాశాలచదువు ఉందా? 
ఇవన్నీ ఆలోచించిన తర్వాత ఆ పాత్ర పసితనంలో తల్రిదండ్రులతో ఉన్నట్లే 
ఇప్పుడూ ఉంటోందా” సోదరులతో (సోదరి, సోదరులు) ముఖ్యసంబంధీకులతో 
మార్పు ఏమయినా వచ్చిందా? అన్నది పరిశీలించాలి 

7 వా(త్రకు పెళ్ళయిందా? 

8 పాత్ర ప్రేమలో పడిందా? 

9 పా(త్ర పెళ్ళయి విడపోయిందా? 

10 విధురుడు కానీ విధవరాలు కానీనా? 

11 నీతిమంతమైనదా? ఆవిసీతివుంతమైనదా? 

12 పాత్రకు పిల్హలున్నారా” లేదా? ఉంటే పిఖలతో ఎలా (ప్రవర్తిస్తుంది పాత్ర? 
లేకపోతే పిల్లలకోసం ఆరాట పడుతుందా? అనవసరం అనుకుంటుందా? 

13 పాత్ర వృత్తి ఎమిటి? 

14 పాత్ర మతం ఏమిటి? మత విశ్వాసం ఉందా పాత్రకు? 

15 సాటివారితో యజమానితో పాత్ర ప్రవర్తన ఎలా ఉంటుంది? 

16 పాత్ర అభిరుచులేమిటి? 

17 చేస్తున్న వృత్తిపట్ల ఇష్టం ఉందా? శ్రద్ద ఉందా? 

18 పాత్ర వేదాంతదృకృథంతో ఉంటుందా? 

19 పొ(త్రకున్న రాజకీయబంధాలు, అనుబంధాలేమిటి? 

20 పాత్ర ఒంటరిగా ఉండటానికి ఇష్ట్రపడుతుందా? కలివిడతనం ఇష్టమా ? 
ఆశావహమ్షునదా? నిరాశావంతమై్రైనదా? 

21 ఏ విషయం గురించి తనగురించితాను పాత్ర గర్వపడుతుంది? 


౧. 
న్‌ 
fh 
' 
గ 
టి) 
రం 
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22 పాత్ర ఏ విషయమై తనగురించితాను సిగ్గు పడుతుంది 
23 పాత్ర ఆరోగ్యపరిప్రితి ఏమిటి? 
24 పాత్ర తెలివితేటలపరిస్రితి ఏమిటి? 
25 కధలో మిగిలినపాత్రలతో ఈ పాత్ర సంబంధబాంధవ్యాలేమిటి? 
26 పాత్ర ఆశయం ఏమిటి? 
27 ఆ ఆశయం సాధించాలని ఎందుకు కోరుకుంటోంది? 
28 ఆ ఆశయ సాధనకు ఈ పాత్రకు ఉపయోగపడే పాత్రలేమిటి? 
30 పాత్రలో స్పష్టత ఉందా? 
31 పాత్ర మాండలికం (౨14600 మాట్లాడుతుందా? 
32 పాత్ర యాస (ఉంంలం మాట్లాడుతుందా? 
33 చిత్రకధలో పరిచయంకాక ముందు పాత్ర ఏం చెస్తూ ఉండేది? 
పాత్ర పేరు కేమిటి అంత ప్రాముఖ్యం? ఏ పెరుపెట్టినా పాత్రకు సరిపోతుంది 
కాని ఒక్కొక్క సారి పేరే పాత్రకు ప్రాణం పోస్తుంది నమరసింహారెడ్డి ఈ పాత్ర నేరము 
- శిక్ష అన్న దృక్పధంలో ఉన్న పాత్ర ఖైదీబాబాయ్‌ (హిందీ చిత్రం “దుష్మన్‌'కి తెలుగు 
సేత) ఇలాంటి నేరము - శిక్ష అన్న సైద్దాంతిక చిత్రాలకు ఆది తర్వాత నేరము - శిక్ష 
అలాగే రౌడీ ఇన్‌స్పెక్షర్‌, రౌడీ అన్నయ్య, వంశానికొక్కడు మొదలైన చిత్రాలు ఈ 
సిద్దాంతాన్ని ఆధారం చేసుకుని తీసిన చిత్రాలే 
కానీ సమరసింనోరెక్తి రాష్ట్ర చలన చిత్రచరిత్రలో ఒక సంచలనం ఆ సంచలనానికి 
కారణం కేవలం ఆ చిత్రం కధ, దర్శకత్వం, సంగీతం, సంభాషణలే కాదు, 
చిత్రమకుటం, ఆ చిత్ర కధానాయకుడి పెరు 
సమరసింహారెడ్డిలో రెడ్డి ఆంధ్రప్రదేశ్‌లో రాజకీయంగా, సాంఘికంగా, ఆర్దికంగా, 
సామాజికంగా ఎంతోగుర్తింపు ఉన్న కులం మొట్టమొదటిసారి ఆ కులంపేరుతో ఉన్న 
కథానాయకుడి కధ అనగానే అన్ని కులాల వారికి ఆసక్తి పెరిగి, కుతూహలం పెరిగింది 
ఆ తర్వాత అనెక చిత్రాలు రావటం తెలుసు 
పా(తత్రపరు చలనచి(త్రంలో చాలా(ప్రావుఖ్యాన్ని సంత రించుకుంటుంది 
రావణబ్రహ్మ చిత్రంలో కధానాయిక పేరు సీత కాని సెన్సారువారు సీతను గీతగామారిస్తే 
తప్పు చిత్రానికి 'స్ట్రిఫికేటు ఇవ్వలేదు 
పాత్రలకు పేరు పెట్టటుంలో ఆ పాత్రల వ్యక్తిత్వాన్ని సామాన్యంగా సూచించటానికి 
ప్రయత్నిస్తాడు రచయిత ఏకపత్నీవ్రతుడైన కధానాయకుడికి శ్రీరామ్‌ అనకుండా 
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గోపాలకృష్ణ అని పెడితే తప్పులేదు గాని, (పేతకుడికి పంటికిందిరాయి తగులుతూ 
ఉంటుంది విన్నప్పుడల్లా అలాగే ఒక రౌడీ పాత్రకు “గాంధీ అని పేరు పెట్టలేం కదా! 

మంచిఅమ్మాయి అనగానే సీత, సావిత్రి, జానకి, అనసూయ, కమల, సుగుణ, 
ఇలా మంచిఅబ్బాయి అయితే గోపి, రాము, గాంధీ, బోసు, రాజు, ధర్మారావ్‌, అర్జున్‌ 
ఇలా సుర్చు పెట్టటం జరుగుతుంది అదే 'ప్రతినాయకుల దగ్గరకు వచ్చేసరికి భుజంగం, 
er కుప్పున్వామి, రెడ్డప్పు, శిలంలేని శితారామయ్య, జరాసంధరాయుడు 
మొదలైన సేర్టు, స్త్రీ పాత్రలు దుష్ట స్వభావం కలిగి ఉంటే సూర్యాకాంతం, మహంకాళి, 
భ(ద్రకాళి, సత్యభామ, గజలక్ష్మీ ఇలా ఉంటాయి 

wee ఆడా? మగా అన్న అంశంమీద వాలు ఆధారపడిఉంటాయి 
సామాన్యంగా స్త్రీ ప్రధానపాత్రలు స్త్రీవాద దృక్పధంలో, స్త్రీల ES 
ప్రయత్నంలో ఉంటాయి ఆ చిత్రాలలో కధానాయకుడి ఆర ఉన్నా స్త్రీ పాత్రకే ప్రధమ 
తాంబూలం అందుతుంది 

కర్తవ్యం, (ప్రతిధ్దని, లాయర్‌ భారతీదేవి, డ్మాక్టర్‌ భవాని, క్షుష్ణవేణ శారద 
ఇలాంటివన్నీ by పాత్రలను ఆకాశానికి ఎత్తిన కధాంశాలతో తయారయినవే 

అదే కధానాయకుడు చిన్నవాడయితే వసీవాడి ప్రాణం, పావం సనీవాడు లాంటి 
కధాంశాలతో చిత్రకధలు తయారవుతాయి పాత్రను ఆధారం చేసుకునే సినిమా 
సాహిత్యంలో కధలు రాయబడతాయి అనటానికి పై చిత్రాలు ఉదాహరణ 

ఆకారాన్ని ఆధారం చేసుకుని కూడా పాత్రలు స్నషప్టించబడతాయి. కలసీవుంటో 
కలదునుఖంలో యన్‌ టి ఆర్‌ చెయ్యి జాడు ఊర్వశిలో శారద కాటుక నలుపు 
నాదీఆడజన్మేలో సావిత్రి నలుపు కేవలం వాళ్ళ ఆహార్యం, ఆంగిక లోపాలను ఆధారం 
చేసుకుని ఎన్నో పాత్రలు సృష్టించబడ్డాయి 

ఇలా పైన పేర్కొన్న ముప్రై రెండు అంశాలకు పాత్రచిత్రణలో, కధారచనలో 
(ప్రాముఖ్యం ఉంది 
మంచిపాొత్ర స్పష్టి మంచిపాత్ర, (ప్రజలు మెచ్చుకునే పాత్ర హృదయానికి హత్తుకునే 
పా(త్ర అని నిర్ణయించుకోవాలి ఆ పాత ఉద్రైశాలనుబట్టా? ఆ వా(త మాట్లూడే 
సంభాషణలనుబట్టా? ఆ పాత్ర నిజాయితీనిబట్టా అనేది పరిశీలించాలి 

మంచిపాత్ర చిత్రకధకు ప్రాణం, హృదయం, నాడీమండలం, నరాలవ్యవస్త చిత్రం 
విజయవంతం కావాలంటే చిత్రకధలో మంచిపాత్ర తప్పుని సరి పాత్ర లేనిదే చర్యలేదు 
చర్య లేనిదే సంఘర్షణ లేదు సంఘర్షణలేనిదే కధలేదు కథలేకుండా కధనం లేదు 
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మంచిపా(త్రను గురించి రాస్తున్నప్పుడు మన మీద ప్రభావం చూపిస్తాయి. ఎన్నో 
చిత్రాలలో, ముఖ్యంగా నరసింహనాయుడు చిత్రంలో, ఏ అన్నావదినలు తనను 
అవమానించారో, వాళ్ళే ప్రాణాపాయంలోఉంటే ప్రాణాలకుతెగించి నరసింహనాయుడు 
కాపాడుతున్న సన్నివేశాన్ని చూస్తున్నప్పుడు, గుండె పట్టెయటం, కళ్ళు చెమర్చటుం 
ఈ సిద్దాంతకర్త స్వానుభవం 

మంచి పాత్రలకూ రచయితకూ మధ్య ఎప్పుడూ స్పర్హఉండదు రచయితకీమధన 
పడటం ఉంటుంది జన్మానివ్వటం, వంట్రైలో కలిషయులుం, రెండూ 
రచయితచేతిలోపనేఅయినా, తన ఇష్టానుసారం పాత్రలను నడపడు ఆ పాత్రస్వభావాన్ని 
జీర్షించంకుని, (బహ్మస్ఫష్టంచిన పాత్రకు ఆయన ఎమిఎదుగుదల ఇస్తాడో 
ఏమిముగింపుఇసాడో అదేఇస్తాడు కవి సృష్టికర్త కదా! అందుకే అతనికి ఆ పాత్రస్వభావం 
పూర్తిగా వంటబట్టు ఉంటుంది ఆ పాత్రఅంతరంగం, బహిరంగ (ప్రవర్తన, ఆశయాలు, 
ఆశలు, కలలు, భయాలు అన్నీ రచయిత ఊహల్లొ కలసిపోయి ఊపిరి పోసుకుంటాయి 
ఆప్పుడు మంచిపా(త్రల స్ప జరుగుతుంది 

సాగరనంగనుంలో కధానాయకుడి పేరు బాలకృష్ణ, అతనికి శాస్త్రీయనాట్యం అంటే 
ప్రాణం దానికోసం అతని ఆరాటం పోరాటం ఆ పాత్ర నాట్యాన్ని (పీమించేవాళ్ళకే 
కాక, సామాన్యులకు కూడా బాగానచ్చటానికి కారణం, ముక్కుసూటిగాఉండే బాల 
కృష్ణ పాత్ర ఎప్పుడూ ఏ ఆటుపోట్లకు గురవుతుందోనన్న ఉత్క౦౦ నడుస్తూనే ఉండటం 

నతసింహనాయుడులో నరసింహనాయుడు కధానాయకుడు ఈ పాతని 
(పేమించని (పేక్షకుడు లేడు ఎందుకని” రెండు[గగామాలవుధ్య జరిగినగొడవలో 
ఒకగ్రామం తరపున బలిదేవుడుగా నలుగురుబిడ్డల్లో ఆఖరివాడు అంగీకరించటం 
అంతేకాదు అతను ఊరికోసం (ప్రత్యరైిని చంపుతాడు కుటుంబంకోసం 
చదువుసంధ్యలు వదిలేసాడు అన్నయ్యలను తూలనాడింది అని కట్టుకున్నభార్యను 
వదిలేస్తాడు సోదరులకోసం (ప్రాణాలను త్యాగం చేయటానికి సిద్ద పడతాడు వాళ్ళను 
రక్షించుకునేసమయంలో భార్యనుపోగొట్టుకుంటాడు కొడుకు వేరేకధానాయికలో 
అమ్మనువెతుక్కుంటే అంగీకరించడు కానీ తం(డ ఇంతమందికి ఇన్ని చేసావు, ఆ 
పసివాడికి అమ్మను తెచ్చిపెట్టులేవురా అంటే వెళ్ళి తీసుకొస్తాడు విచిత్రం ఏవిటంటే 
ఏదీ తన కోసంచేయడు తనవారికోసమే చేస్తాడు అందుకే అందరికీ నచ్చిందా పాత్ర 

సవురసింహారెడ్డి లో కధానాయకుడు కక్షలూ, కార్చుణ్యాల రాయలసీవులో 
శత్రువుల్ని చంపుతూ, పొరపాటుగా అనుచరుడి చావుకు కారకుడై, ఆ తప్పుకి శిక్షగా 
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అతని ముగ్గురి చెల్రెళ్ళ జీవితాలు చక్కదిద్దుతాడు తను కొట్లకులధిపతి క్షణంలో 
వాళ్ళందరినీ కోటీశ్వరులను వేయవచ్చు. కానీ వాళ్ళఅన్నయ్య ్రేకుు కోట్లకంటే 
విలువైనది అని అతనికితెలుసు ఆ (ప్రేమని డబూతో కాకుండా శవమతోసాధిసాడు 


ఆదే అతనివిజయం అందుకే ఆ చిత్రానికి మైక్షకులు హ్మరధం పట్టారు 
ముత్యాలముగ్గులో కధానాయిక పాత్ర గొప్పుది కెదింటి ఆఅవ్మూయి. పెళ్ళ 
జా గో 


ఆగిపోతున్నప్తుడు, జమిందారు బిడ్డ తాళికడితే, తలవంచంకొని గోవులా అతని 
వెనకేవచ్చి, కథానాయకుడి మేనమామ, ఒక కాం(బ్యూక్టర్‌ కలిసి, ఆమె కాపురాన్సికూలిస్తే 
వాల్మీకిఆ(శ్రమంలో సీతలా ఉండి కవలలని కరు య న. ఆ తీసుకువెళతానన్నా 
ఆత్మాభిమానంతో వెళ్ళదు, తను నిష్కళంకిత అని భర్త తెలుసుకున్న తర్వాతే అతని 
దగ్గరకు వెళుతుంది మనస్తత్త్వరీత్యా కధానాయిక పాత్ర, సంభాషణ పరంగా కాంట్రాక్టర్‌ 
పాత్ర మన్ననలు వొందాయి 

శంకరాభరణం సినివరాలో శా యసంగీతాన్ని (మేవుంచే శంకరశాస్త్రి 
కధానాయకుడు సంగీతానికి (ప్రాణం పెట్టే ఆ పాత తెలుగు వారి వుంగిలు 
సాక్షాత్కరించి, నేటికీ బతికి ఉంది దేశంలోనే కాక విదేశాలలో కూడా ఖ్యాతి 
సంపాదించింది 

ఆలాగే బాటసారి, దేవదాసు, స్వాతిముత్యం లాంటి అనేక చిత్రాలలో పా(త్రలు చిరకాలం 
ప్రేక్షకులకు గుర్తుండిపోవటానికి కారణం చి త్రకధలో అవి తీర్సిదిద్రబడిన తీరే! 

అవలోకిస్తే ఒక్క ముత్వాల ముగ్గులో కాంట్రాక్టర్‌ పాత్రతప్పు మిగిలిన పాత్రలన్నీ 
వ్యక్తిత్వం వలాలంగా వికసించినవే పాత్రకు ఒక ఆశయంకావాలి ఆ ఆశయం 
సాధించటూనికి సంఘర్షణ పడాలి ఆ సంఘర్షణలో ఆ వా(త తన ఆశయాన్ని 
నెరవేర్చుకోలేదేమోనన్న అనుమానం కలిగించాలి ఆ స్టితి పతాక స్టాయికి చేరాలి అప్పుడే 
ఆ పాత్ర ద్వారా చిత్రకథ రక్తి కడుతుంది అంతే కాక ఆ పాత్ర తన ఆశయసాధనకోసం 
చేసే పనులు నమ్మశక్యంగా ఉండాలి ఇలాంటి వా(త ఉన్నది నిజమె అనిపించాలి 
పాత్రస్సందన (పేక్షకుడిస్సందన అయి ఉండాలి నాయకత్వాన్ని శ్లాఘించే సమయంలో 
అతిశయోక్తి ఫరవాలేదు గాని రాళ్ళు తిని అరిగించుకుంటాడు అంటే నమ్మలేరు కదా! 

అందువల్ల ఆ వొత్ర నిజమని, వాత్రస్వభావం నిజమని, వాత్ర(ప్రవర్తన నిజమని 
(పీకకుడు నమ్మాలి నమ్మకం కలగకపోతే ఏకాగ్రత లోపించి పక్క ప్రేక్షకుడిత్‌ ఆ 
విషయమై చర్చించటం మొదలు పెడతాడు అదే పారకుడయితే రసాస్వాదన దెబ్బతింటె 
పుస్తకం వాసి పక్కన పెడతాడు (పేక్షకుడు అలాకాదు తనతో పాటు 
చుట్టూఉన్నవాళ్ళను కూడా రసానుభూతి పొందకుండా చేసే ప్రమాదంజఉంది 
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మనిషి ఎలాఎదుగుతూ ఉంటాడో పాత్ర కూడా అలాగే ఎదుగుతూ ఉంటుంది 
ఉండాలి ఆ ఎదుగుదలను వీక్షిస్తున్న ప్రేక్షకుడికి అచ్చం మన ఇంటి పక్క అబ్బాయో, 
అమ్మాయో ఇలాగే చేసారు అన్నఅనుభూతి కలగాలి సామాన్యంగా కధానాయకుడు 
ఖలైర్యవంతుడై ఉంటాడు, సాహసవంతుడై ఉంటాడు, అందంగా ఉంటాడు, స(క్రమంగా 
ఆలోచిసూ ఉంటాడు ఆ పాత్ర మీద డ్రేక్షకుడికి ఎంత రసానుభూతి ఉంటుందంటే 
అతను రౌడీఅయితే ఏ పరిప్టితిలో రౌడీ అయ్యాడో అర్దంచేసుకుంటాడు (శివ 
చిత్రం విడుదలయిన తర్వాత చాలా కళాశాలల్లో విద్యార్దులు చెయిన్ల సంస్కృతికి అలవాటు పడ్డారని 
గొడవ చేసారు కొందరు) ప్రియురాలికి మంచి బహుమతి ఇవ్వటం కోసం ఎక్కువ 
శ్రమచేసి డబ్బులు సంపాదించుకునే కధానాయకుడు ఒకరకం, దానికోసం దొంగతనం 
చేసే కధానాయకుడు మరొకరకం మొదటిది పవిత్రమైన పాత్ర, రెండోది గాలి పాత్ర, 
మొదటిది క్లాస్‌ డ్రేక్షకుల ఆదరణ పొందుతుంది రెండోది నూస్‌ ప్రేక్షకుల స్పందన 
పొందుతుంది 

ఉదాహరణకు నమరసింహారెడ్డిలో కధానాయకుడు ఢిల్లీ నుంచి రైలుదిగి, గెలిచిన 
ఆనందంలో మనంఉన్నాం, ఓడినబాధలో వాళ్ళున్నారు అని శత్రువుల్ని క్షమించేపా(త్ర, 
కానీ అతనే పరిణామాలకు లోనై, నీ ఇంటికొచ్చా, నీ నట్టింటికొచ్చా అంటూ 
నరికిపారేస్తాడు ఆ పరిస్టితుల్ని ప్రేక్షకుడు అవగాహనచేసుకున్నాడు 

అలాగే కొండవీటి దొంగ చిత్రంలో నిజానికి కధానాయకుడు ఐ ఎ ఎస్‌ 
పాసవుతాడం ఒక జిల్లాకి కల్యక్షర్‌గా ఉండాల్సిన యువకుడు, ఒకఏరియాలో 
ముసుగుదొంగగా మారతాడు మారిన పరిణామాన్ని అర్రం చేసుకున్నారు (ప్రేక్షకులు 
“దంగా అన్నా, “కొండనిటి దొంగ అన్నా, “అడవి దింగె అన్నా (మేక్షకులు 
ఆదరించారు 

నటుడు పాత్ర స్వభావాన్ని (ప్రదర్శించగలడే తప్పు, పాత్రను సృష్టంచలేడు 
రసముయన్నిష్టము అన్నప్పుడు సామాజిక నిష్టము అని లాక్షణికులు ఏనాడో తేలి 
చెప్పారు (పైక్షకుడికి రసానందాన్ని అందించటానికి, నటుడు ఒక సాధనం మాత్రమే 
అయితే చలన చిత్రకధళ్ళా, చాలావరకు నటుడికి ఉన్న ప్రజాదరణ బట్టి స్నష్టించబడటం 
వల్ల, ఎక్కువ భాగం దెబ్బ తినటానికికారణం అవుతాయి నిజాయితీగా వెళితే 
విజయవంతం అవుతాయి 

ఉదాహరణకు ఇం(ద చిత్రంలో కధ నిజాయితీగా వెళుతుంది కధానాయకుడు 
కాపాడాడు అన్న నెపంతో (ప్రతికధానాయకుడు తన కొడుకుని, పదేళ్ళ ప్రాయంవాళ్లో కత్తితో 
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పొడిచిచంపేస్తాడు మరి కధానాయకుడికష్టం వ్యర్షంఅయినట్లే గదా? అలాగే షేదవాళ్ళకు 
“జలాశయ” నిర్మాణం గురించి తనయావదాస్తెిని వదులుకుంటాడు, ఆఖరికి 
(ప్రతికధానాయకుడ సోదరిని పెళ్ళిచేసుకోటానికి అంగీకరిస్తాడు ఇంకా, తను పుట్టిన 
నేలను వదిలి వెళ్ళటానికి అంగీకరిస్తాడు నిజానికిది ఒక కధానాయకుడి లక్షణం కాదు, 
అక్కడ చిరంజీవి అనే గొప్పు నటుడి (ప్రజాబలాన్ని దృష్టిలో పెట్టుకుంటే తప్పే కానీ 
పాత్ర కధానుగుణంగానే రాయబడింది గనుక విశేష ప్రజాదరణపాందింది 
రూవకాల్లాను, కధాత్ముక రచనల్లోను సంవాద నటనల ద్వారా స్వీయ వ్రవ్రత్తిన 
(వకటీకరించే వ్యక్తిని పాత్ర అంటాం (Character) పాత చెప్పేది సంవాదం 
(Dialogue), వా(త చేసేది “నటన చర్భి (40207) ఈ రెంటికీ మూలం 
వైయక్తిక న్వృుఖావం పా(తల్లో కొన్ని మొదటి నుంచి చివరి వరకు ఏ మార్యూ) 
లేకుండానే ఉంటాయి మరికొన్ని నమూలంగా మారుతుంటాయి మార్చు) 
ఉన్షవ్పటికీ కధలో పాత్ర వ్రవేశానికీ నివ _మణకూ ఉండే మధ్య వ్యవధిలో పాత్ర 
(వవర్ధనలో నంగతత్తం (6౭౫౮బా/౭46౧) ఉండకతపవ్పుదు అది నహేతుకం కావాలి 
లేనప్పుడు పాత్ర చిత్రణ విచ్చిన్చమవుతుంది ” 
పై వివరణ పోరంకి దజీణామూర్తిది కధానికస్వరూప స్వభావాలలో 
సంవిధానవిభాగంలో పాత్ర గురించి చెబుతూ పై ఉద్దేశాన్ని ఆయన వివరించాడు అంటే 
ఒకరకంగా అది మంచిపాత్ర అన్నమాట 
మంచిపాత్రలో ఎదుగుదల ఉంటుంది ఏ విత్తు మనం నాటితే అదే వృక్షంగా 
ఎలా పెరుగుతుందో, రచయిత ఏ ఉద్దేశంతో పాత్రస్వభావానికి బీజం వేస్తాడో 
తదనుగుణంగానే పరివర్తనం చెందుతూ ఉంటుంది వుంచి పాత్రలెపుడూ అవి 
తీసుకునే నిర్లయాలకు అనుగుణంగా నడుస్తూ ఉంటాయి నిర్ణయానికి 
(పతిఫలంరానప్పుడు మారుతూ ఉంటాయి 
ఖైదీలో సూర్యాన్ని ఉదాహరణగా తీసుకుంటే, అతను ఏ రోజూ మధులతను 
కావాలని (ప్రేమించలేదు ఆమె తన మనసువిప్పి చెప్పినప్పుడు కూడా, అంతరాల గురించే 
మాట్లాడాడు ఆ (పేమ మూలంగానే తం(డి చంపబడ్డాడని అతనికి తెలియదు 
అపుబాధతో ఆత్మహత్య చేసుకున్నాడనే అనుకున్నాడు లేదంటే కధ ఆ కోణంనుంచి 
ఇంకోపద్దతిలోకి మారిఉండేది తనపాలం తానే కాలుకి తీసుకుని, ఏరభద్రయ్యే పంట 
(అరటి గెలలు) కోయించుకు తీసుకు వెళ్ళటం, అక్క మునసబుని పెళ్ళిచేసుకోవటం 
అతన్ని మార్చాయి అక్కని తానే చంపానని వీరభద్రయ్య నింద వెయ్యటుంతో, అతన్ని 
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అంతం చెయ్యాలని నిర్భయం తీసుకున్నాడు ఇక ఇక్కడి నుంచి అతని నిదయంలొ 
మార్పు లేదు వీరభద్రయ్యని, మునసబుని ఎలా చంపాలి, ఎపుడు చంపాలి, అదే 
అతని ఆశయం (పేమ నుంచి పగకు పరివర్తన పొందిన వొత్ర లక్షణం ఇది అందుకే 
పాత్ర పరివర్తనే కధాసారం అని కూడా కొందరంటారు 

Character change is the essence of story telling *° 

ఆ విధంగానే మంచి పాత్రల మరొక ముఖ్యలక్షణం, విశ్వజనీనమైన ఆశయం 
ఉండటం ఆ పాత్ర ఆశయం ప్రపంచంలో ఉన్న అనేకమంది ప్రజలమనస్తత్వాలకు 
ప్రతీకగా ఉంటుంది పాతాళభైరవి తోటరాముళ్లి తీసుకుంటే కోటలో రాజకుమార్తెను 
కోరుకుంటాడు ఆ కోరిక తీరాలంటే ధనం సంపాదించవుంటాడు వుహారాజు 
దానికోసం సాహసం చేశాడు సాహసం సాయరాడింభకా అన్నాడు మాంత్రికుడు 
డింభకుడు మేరువై మహామాంత్రికుడి శిరస్సునే ఖండించాడు కొన్ని కోట్ల మంది 
తాదాత్మ్యం చెందుతారు తోటరాముడి పాత్రలో 

సాగరసంగవుంలో బాలు వా(త కూడా గ్‌పు సదాశయంతో ఉంటుంది 
శంకరాఖభరణంలో శంకరశాస్త్రి దృక్పధం కూడా అదే కానీ, రిక్షా కార్మికులు కూడా 
శంకరా అంటూ పాడుతూ, రిక్షా తొక్కారంటే ఆశయం గొప్పుదయితే అతను 
పండితుడయినా, పామరుడైనా తాదాత్మ్యం చెంది తీరతాడు అని నిరూపించబడింది 
ఆ పాత్ర అవసరం (ప్రేక్షకుడు తన అవసరంగా భావిస్తాడు ఆ పాత్ర సాహసం తనదిగా 
యోచిస్తాడు ఆ పాత్ర భయం తనదిగా భావిస్తాడు అతని సంతోషం తన సంతోషం 
అతని ఉత్కంర తన ఉత్కంరగా ఆలోచిస్తాడు 

అంతే కాదు వుంచిపొత్రలు నియవమబధ్ర మైన జీవితం గడుపుతాయి విలువ 
గల ఆశయాలను కోరుకుంటాయి రూపాయినాణానికి బొమ్మా బొరుసూ ఉన్నట్లే 
పాత్రస్వభావంలో కూడా మంచి, చెడు ఉంటాయి ఖైదీలో సూర్యం, వీరభద్రయ్యను 
చంపాలని నియం తీసుకోవటం, చెడ్డ వైపుకి మొగ్గటమే చట్టానికి సట్టించకుండా, 
చటాన్ని చేతుల్టొకితీసుకుని, తానేచట్టుమై, మరణశిక్ష విధించటం రూపాయినాణానికి 
వంరోవైపు రూపవేం అసహ్యం, కసి, కక్ష, కార్పుణ్యం, విధ్వంసం అన్నీ 
అలవరుచుకున్నాడు అందుకు ముందు శాంతం, సహనం, (పేమ మాత్రమే ఉన్నాయి 
ఆ పాత్రలో 

పాత్రలో సంఘర్షణలేనిదే అది పాత్రకాదు ఒక వ్యక్తిమీద (పేమ, ద్వేషం కలగవచ్చు 
ఒకే పాత్రమీద అభిమానం - కోపం కలగవచ్చు పాత్రకు బలహీనత లేకపోతే కధ 
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నడవకపోవచ్చు దినికి రామాయణం కంటే గొప్పు ఉదాహరణ ఏముంది? సీత బంగారు 
లేడిని అడగటం ఏమిటి? తను రాముడి వెంటు అడవులకు వెళ్ళాల్సిన అవసరం లేదు 
నారచిరలు కట్టాల్సిన అవసరం అంతకంటే లేదు అలాంటి సౌహార్రవతి, కోరికలేలేనిది 
బంగారుజింకను అడగటం ఏమిటి? అడగకపోతే రాముడు వెళ్ళడు వెళ్ళకపోతే 
లక్ష్మణుడు వెళ్ళడు వెళ్ళకపోతే సీతాపహరణం జరగదు అంటే సీతా పహరణఘటానికి 
వాల్మీకుల వారికి, సీతమ్మ గర్భవతిగా ఉన్నప్పుడు సహజంగా (స్రీలకు ఉండే కోరికల 
తాలుకూ బలహీనతలే అవసరమయ్యాయి కైక విషయికమైన బలహీనత దశరధుడికి, 
భరతుడి విషయికమైన బలహీనత కైకకు, సీత విషయికమైన బలహీనత రావణుడికి 
ఈ మూడు బలహినతలూ ఉన్నా, సీత బంగారులేడి విషయమై బలహీనతను పొంది 
ఉరడకపోతె, ఇక గుదివరాొసాత అరణ్యవాసంచేసి రావమడువచ్చేయటవెరా, 
రావులక్మణులుండగానే సీతనపహరింవటానికి రావణుడు ప్రయత్నించి, అక్కడే 
యుద్దం చెసి చనిపోవటమో రామాయణం అయిజండేది 


మంచిపాత్రలలో ఉన్న మరొక లక్షణం ఏమిటంటే వారనెవరూ గెలవలేకపోవటఐ 
ఆత్మస్తయిర్యంలోగాని, న్నిదయాల విషయంలో గాని, ఎన్నిక్యూల్‌ "చినా, ఎన్నిన్య్టూల్‌చ్చినా 
పోరాడతాయి ఏమికోరుకున్నాయో అదిసాధించటానికి తుదికంటా పోరాడటం ఈ 
పా(తల నైజం అసలు ప (పతిఘటనా రాకుండా, ఏ అడ్డంకీ రాకుండా స్తబ్దంగా వా(త్ర 
నడిచి వెళ్ళిపోతుంటే అది మంచిపాత్ర లక్షణమే కాదు మాంత్రికుడు రాజకుమోారిని 
తీసుకువెళ్ళకుండా, అతని శిష్యుడు సంజీవనితో మళ్ళీ మాం త్రికుళ్లో బతికించకుండా, 
పాతాళభైరవి సాయంతో ముందే తోటరాముడు, రాజకుమారిని పెళ్ళి చేసుకుని శుభం 
అంటే - ఆ కధ, దానిలోని పాత్రలు గాని, ఇన్ని సంవత్సరాలు కాదు కదా, కెన్ని 
రోజులు కూడా గుర్తుండవు ఏం చెయ్యాలో ఆ పాత్రకు తెలుసు ఎలా సాధించాలో 
తెలుసు అదిపాధించటూనికి అవసరవుయితే తన (ప్రాణాలు ఇవ్వవలసివచ్చినా 
పట్టించుకోదు పగకోసం ప్రాణంతీసినపాత్ర సూర్యం (కైదీ) అయితే ప్రేమకోసం ప్రాణం 
ఇవ్వటానికి సిద్రపడ్డ పాత్ర తోటరాముడు అయితే తోటరాముడు కూడా (ప్రేమకోసం 
మాంత్రికుళ్లి చంపాడు అది చట్టపరంగా నేరం కాదు 

అంతేకాక వుంచి పా(త్రలు వివిధసన్నివేశాలలో ఒక్కౌక్కవిధంగా 
(ప్రవర్తిస్తుంటాయి సాగరసంగముంలో బాలు, శైలజను ముద్రతప్పు చూపించిందని 
తొట్ట, వివిధనాట్యాలలో ఆ భంగిను ఎలా ఉంటుందో చూపెసాడు కాని అదె శాలజ 
తన ఒకనాటి ప్రియురాలి కుమార్తె అని తెలియగానే, ఏదో చిన్నపిల్ల చేసింది చిన్నతప్పి 
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గదా, మిగతాదంతా చాలా బాగా చేసింది కదా అని పశ్చాత్తాపం పడతాడు తుదికంటా 
బాలు పాత్ర అర్రమయ్యి, అద్దం కానట్టు ఉంటుంది (ప్రియురాలిని మళ్ళీ భర్త దగ్గరకు 
పంపాక ఏ మత్తు పదార్థాన్ని అసహ్యించుకుంటాడో దానికే బానిస అవుతాడు ఆమెకు 
హృదయం ఇచ్చాడు కాని తాళి ఇవ్వలేకపోయాడు ఆఖరి కోరికగా, తన నాట్యం తనతో 
అంతంకాకుండా, శైలజకు నేరాలన్న ప్రియురాలికో రికనుతిర్చటంతాో, నది వెళ్ళి 
సాగరంలో సంగమవుతుంది 

వుంచిపాత్రకు వురో రెండుముఖ్యలక్షణాలుంటాయి ఆంతరంగికమైన 
ఆశయం, బహిర్గతమైన ఆశయం బాలు ఆంతరంగికమైన ఆశయం (ప్రియురాలి (ఏమను 
పాంచ టురి; బబార్గ్షతవ్వైన ఆశయంం నాట్యాన్ని(పపంచీకరించటం అయితే 
ఒకసమయానికి పాత్ర రెండింటిలోనూ ఓడిపోతూ, (పతకుడికి హృదయభారాన్ని 
అందిస్తూ ఉంటుంది చివరకు బహిర్గతమైన ఆశయాన్ని నెరవేర్చి, నువ్వు లేని ఈ 
ప్రాణం అనవసరం అన్న ధోరణిలో నిర్యాణ రూపంలో నిష్కమిస్తూ ఉంటుంది 
ఈ చిత్రం కర్మపద్రతుళ్లో మొదలయ్యింది బాలు ఏ చెప్పు మీద నడవాలో ఆ చెప్పుల్ని 
ప్రారంభంలోనే పారేస్తాడు చివరలో శ్లోకం వినిపిస్తూ ఉండగా స్నేహితుడు అతన్ని 
తీసుకువెళ్ళిపోతాడు అద్భుతమైన అభినయపూర్వకమైన కర్మసిద్దాంతావలంబన పాత్రచిత్రణకు 
కారణమయ్యింది 

ఒక్కోసారి పాత్రఆశయాలు అవసరాల మూలంగాఉంటాయి ఒక్కోసారి పంతం 
మూలంగాఉంటాయి ఒకొక్కసారి తపునిసరయిఉంటాయి మంచివా[త ఎపుడూ 
ఆత్య్మాభివరానం కలిగిఉంటుంది ఎదంటిీ వ్యక్తి నంంచి గొరవాభివరానాలనం 
కోరుకుంటుంది ఏదో సాధించటుంకోసం, ఏదో సృష్టించటంకోసం (ప్రయత్నిస్తూ 
ఉంటుంది వుంచిపా(తలు త్యాగం చేయటానికయినా సిద్దపడతాయి, అంతం 
చెయ్యటం కోసం కూడా సిద్రపడతాయి సైకిల్‌ పందాలలో పాల్గొన్నా, బాక్ష్రింగ్‌ పోటీల్లో 
పాల్గొన్నా, కారు పందాలలో పాల్గొన్నా, అన్నీ ఆశయ సాధనలలో కధనరూపంలో కధను 
ముందుకునడపటమే 

ఇంకా చెప్పుకోవాలంటే ఒక్కోసారి మంచి పాత్రలు మార్మికంగా ఉంటాయి 
చివరి వరకూ ఒక్కొక్క సారి అర్హ్లం కాకుండా ఉంటాయి వున ఊహలకు 
అందుతున్నట్టు, అందనట్లు ఉండి, వునను ఊహీంపచేసూ, ఊరింపచేసూ 
ఉంటాయి కథ (ప్రధానోద్దేశాన్ని సాధించే దృష్టిలో పా[త్రలుంటాయి అయితే ఈ 
పాత్రలన్నీ ఒకే ఆశయసాధన కోసం పనిచేయవు ప్రధానపాత్ర ఆశయాన్ని సాధించటానికి 
కొన్ని ఉపకరణాలుగా ఉంటాయి కొన్ని నిరోధించటానికి సాధనంగా ఉంటాయి 
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ప్రధానపాత్ర ఈ (ప్రధానపా (త్రను కధానాయకుడు లేదా కధానాయిక అంటారు ఆంగ్లంలో 
Protagonist అంటారు కథలో వచ్చేమార్పులన్నీ ఈపొ(త మూలంగానే వస్తాయి 
కధ, అభివృద్దికి, ఈ పాత్రలే కారణం అవుతాయి తవు తవు ఆశయసిద్ది కోసం, 
కధనరూపంలో, కధను ముందుకు నడుపుతుంటాయి చురుకుగా ఉంటాయి తప్ప 
స్తబ్దంగా ఉండవు 

నమరసింనోరెక్త పాత్ర చాలా చురుకుగా ఉంటుంది ఒక ఆశయంలో ఆ పాత్ర 
(ప్రారంభం కాదు కధగా చూసుకుంటే కాని కథన రూపంలో అబ్బులుగా రావటంలో 
ఆళయం ఉంది చిన్నప్పుడు పారిపోయిన మీ అన్నయ్యనే అని ముగ్గురు చెల్లెళ్ళను 
నమ్మిస్తుంది విశ్రాంతి సమయానికి అతను ఆ చెల్లెళ్ళ అన్నయ్య కాదని, ఆ అన్నయ్యను 
చంపిన హంతకుడని తెలియటంతో ఉత్కంరాజనకంగా కధ మలుపుతిరుగుతుంది 
కధానాయకుడు హంతకుడెందుకవుతాడు? ఒక వేళ అయినా, మంచివాడైన ఈ చెల్లెళ్ళ 
అన్నయ్యను ఎందుకు చంపెస్తాడు? చంపితే ఈ చెల్లెళ్ళ దగ్గరకు రావలసిన అవసరం 
ఏమిటి? ఇవన్నీ (ప్రశ్నలే (ప్రతి ప్రశ్నకి ఎవరికి తోచిన ఊహలో వాళ్ళు సమాధానాన్ని 
ఊహించుకుంటూ కధతో పాటు ముందుకు సాగుతూ ఉంటారు ఒక రకంగా మన 
కధావస్తువుని (ప్రేక్షకులకు తెలియజేసుకోటానికి ఉపయోగపడే సాధనం కధానాయకుడు 
లేదా కధానాయిక అవుతారు 


ఉద్బోధక పాత్ర : (గంయకలం. ప్రధానపాత్రను ప్రేరేపించి, ఒక ఆశయాన్ని కల్పించి 
ఆ ఆశయసాధన కోసం ఉద్రధకంగా ఉంటాయి కొన్ని పాత్రలు 

భద్రాచలం అనే చిత్రంలో డ్‌ పల్లటూరి అమాయకుల మార్షల్‌ ఆర్డ్‌)లో 
తీర్చిదిద్ది, (పపంచవిజోతగా నిలుపుతాడు ఒక గురువు ఇందులో రెండు 
ఆశయాలున్నాయి గురువు ఆశయం , తన ప్రధమశిష్యుడు తనను అవమానిస్తే, 
అంతకంటే గొప్పువాజణ్లో వెతికి, అతన్ని విశ్వవిజొతగా నిలపటం అయితే ఇక్కడ 
భద్రాచలానికి కూడా ఆశయం ఉంది వదినలదృప్టిల్‌ ఎందుకూ పనికిరానివాడిగా ఉన్న 
భ[దాచలం, తనం ఏదోసాధించి గ్‌”ప్పువాడని అనిపించుకోవాలన్న ఆశయంుం 
ఈరెండుఆశయాలకూ కధానాయకుడు భద్రాచలం గనుక, అతనికి గురువువా [త్ర 
ఉద్భోధకపా(త్ర అవుతుంది 
ఉత్రేరక పాత్ర (Catalyst) (ప్రధానపాత్ర ఒకేరకమైన జీవితాన్ని అనుభవిస్తూ 
హరాత్తుగా జీవనసరళిని మార్చుకుంటుంది ఆ మార్పుకి కారణంఅయిన పొత్ర 
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ఉత్రేరకపాత్ర ఉదాహరణకు ఖైదీలో సూర్యం అతనిలో మార్పుకు కారణం అక్క 
వివాహం తమ్ముడు తనమూలంగా (ప్రేమకు దూరమవుతున్నాడని, వీరభద్రయ్యకు 
ఎదురు తిరగలేకపోతున్నాడని భావించిన అక్క, మునసబుని పెళ్ళిచేసుకోటానికి 
ఒప్పుకుంటుంది అది తెలిసి, సూర్యం వచ్చేలోపు, మునసబు సూర్యం అక్కను అటవీ 
శాఖాధికారికి తార్చటానికి సిద్దపడటంతో, ఆమె చనిపోవలసి వచ్చింది ఆ చావు 
సూర్యంజీవితానికి ఉత్ర్రేరకమై (ప్రేవికుడుగానో, రైతంబిడ్డగానో జీవితాన్ని 
కొనసాగించుకోవలసిన సూర్యం హంతకుడయ్యాడు ఖైది అయ్యాడు పరారీ 
అయ్యాడు ఈ మార్పులన్నిటికీ అక్క మరణం కారణం 
ప్రతినాయక పాత్ర కధలో ఉన్న ప్రధానఆశయాన్ని సాధించేవాడు కధానాయకుడైతే, 
అది సాధించకుండా అడ్డుపడేవాడు ప్రతినాయకుడవుతాడు ఈ ఆశయం కధానాయికను 
పెళ్ళి చేసుకోవటం కావచ్చు పాతాళ భైరనిలో తోటరాముడి ఆశయం రాజకుమారిని 
పెళ్ళిచేసుకోవటం దీనికి ప్రతినాయకుడు మాంత్రికుడు 

సవురసింవోరెడ్డి లోకధానాయకుడి ఆశయం చనిపోయిన వాసు చెల్లెళ్ళను 
(ప్రయోజకులను చేయటం అంటే ఒకచెల్లికి పెళ్ళి, ఒకచెల్లికి చదువు, ఒకచెల్లికి 
అవిటితనం పోగొెట్టుటం అయితే ఈ ఆశయాన్ని సాధించకుండా అడ్డుపడింది 
వీరరాఘవరెడ్డికుమార్తె అంజలి (ప్రతి కధానాయిక 
ప్రత్యర్షి పాత్ర * (ప్రతికధానాయకుడితో పాటు, కధానాయుకుడి ఆశయాన్ని 
కొనసాగించకుండా చేసే పాత్రలు కొన్నిఉంటాయి అవన్నీ (ప్రత్యర్ణిపా[త్రలే ఖైదీలో 
వీరభద్రయ్య పక్కన ఉన్న మునసబు, కరణాల పాత్రలు అలాంటివే 


సహాయ పాత్రలు కధానాయకుడి ఆశయ సాధనకు ఉపకరించే ప్రతిపాత్ర సహాయపాత్రె 
కేవలం కధను నడపటానికి ఉపయోగపడే పాత్రలు కూడా సహాయపాత్రలే ఖైదీలో 
సూర్యం తం[డి సహాయపాత్రే ఆ పాత్ర కధానాయకుడి తొలి ఆశయమైన (ప్రేమకు 
సహాయపడి చనిపోయింది లేడీడ్డాక్టర్‌ సుజాత పాత్ర అతని మొదటిఆశయానికిగాని 
రెండోఆశయానికిగాని ప్రత్యక్షంగా సహాయపడలేదు గాని, పోలీసుల బారినుంచి కాపాడి, 
సూర్యం తన పగని తీర్చుకోటానికి, అతను పోలీసులకు దొరకకుండాచేసింది, 
చనిపోయింది 

హాస్య పాత్ర పదిసంవత్సరాల క్రితం వరకూ (ప్రతిచిత్రకధలోనూ హాస్య కధానాయకుడు, 
హాస్య కధానాయిక తప్పుని సరిగా ఉండేవారు చిత్రంలో హాస్యాన్ని అందించటానికి 
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సృజఖ్రంచబడన వాతలు ఇప్పుడు ఎకు 
స్నష్ష్లంచబడుతున్నాయి ఆ పాత్రలకు హాస్వ కధానాయకుడు, హహా కదానాయిక సాయి 
ఉండటుం లేదు 
ఉప పాత్రలు ఇన్‌, స్మెకర్‌లు, డ్మాక్రర్లు, లాయర్లు టీచర్లు ఇంజనీర్లు, పక్కింటి వాళ్ళు, 
ఎదురింటి వాళ్ళు ఇలా చిత్రంలో పదిహేను నుంచి పాతికవరకా ఉంటాయి ఇవి గాక 
జూనియర్‌ ఆర్డిస్త్‌ల సరుతో సంభాషణలు లేకుండా సహాయంగా వాడబడే 
పా(తలుంటాయి 

పైన చెప్పిన పాత్రలన్నీ రకరకాల ఆశయాలతో ఉంటాయి రకరకాల 
సిద్దాంతాలతో ఉంటాయి అన్నీ ఒకే రకంగా ఉంటే చిత్రకధలో పటుత్వం ఉండదు 
సిద్దాంతి భేదాలతో, పాత్రలు నడుస్తున్నప్పుడే ఘర్షణ ఉంటుంది అప్పుడే చిత్రకధ 
ఉత్కంరాభరితంగా ఉంటుంది 


అభినయం ; 


చిత్రకధలో అభినయం కూడా ఒక భాగమే సాహిత్యకధలో అయితే అతను 
తెల్లబోయాడు అనిరాస్తాడురచయిత చిత్రంలో దాన్ని అభినయించిచూపుతాడు 
నటుడు కాబట్ట అక్కడ రచయిత కంటే నటుడి అభినయమే కధను చెబుతుంది. 
ఒక్కోసారి ఒక్కో దృశ్యం, సంభాషణ లేకుండా అభినయంతోనే ముందుకు నడుసూ 
ఉంటుంది 

అనేక పాత్రల అభినయంద్వారా కథ ముందుకు కదులుతోంది కాబట్టి చిత్రకధలో 
అభినయం కూడా ఒక భాగమే 


సంభాషణ (Dialogue) : 
ఒకపా[త వురోపా[తతో తన భావాన్ని చెప్పుకోవటవేం సంభాషణ 

మూకీచిత్రాలు, మూకిచిత్రకధల రోజుల్లో కూడా సంభాషణలుండేవి కాని అవి 
వినిపించేవి కావు టూరింగ్‌ టాకీసులు దగ్గర వ్యాఖ్యాతలుగా వ్యవహరిస్తూ, చిత్రంలో 
భావార్దాలను విపులీకరిస్తూ ఉండేవాళ్ళు టాకీయుగం మొదలయ్యేసరికి సంభాషణ 
తప్పునిసరయ్యింది 

నా పాతలు వం మాట్లాడాలో నాకు తెలును గనుక సంభాషణలు వుడతాయి నా 

ద్రుశ్వాన్ను ఊహిస్తాను తెరమీద వాటీని దర్శిస్తాను అవి ఎందుకు అలా 
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చెబుతున్నాయో ఊహించి నా పాతల ద్వారా వలికన్తాను అవ్హుడు నంభాషణ 
వుడుతుంది (వవంచంలో (వతి రచయితా ఇంతే! క్లువ్రత కోపం ఆ నంభాషరణాను 
కుదించుకుంటూ ఉంటాను చ 

చాలా మంది సినిమాకి రాయటం అంటే నంభాషణ రచనే అనుకుంటారు 
అద్భుతమైన నటీనటులు వలకటానికీ అవి రాస్తారని భావిస్తారు నిజూనికి 
సంభాషణ రచయిత చి(త కధకు అందించేది కధా నిర్మాణమే** 

సంభాషణలు రానుకునే నదుపాయం నీకుంది అంటోనున్లు; చిక్కుల్లో వడ్డట్రో 
శ్లబు సౌందర్పంతో నున్హ్రూగొవ్లు నంవాదం రాసి ఉండవచ్చు నిజానికి నంభావణ 
దృళ్ళం నడకకు నరివడా ఉంటేచాలూో 

ఏమిజరుగు తోందో చెప్పు టానికి మా(తమే సంభాషణ అయితే దాని వ్యూ జరిగ 
ఉపకారం చాలా తక్కువ ** 

నాటకరచయిత తను ఏ సంభాషణ రాసాడో అది రంగస్తలం మీద వింటాడు 
ఆల్టీర్ట కరమైన విషయం ఏవిటంటే సినిమానంభాషణరవయితకు తను రాసిన 
మాట ఉందో లేదో చి(తం విడుదలయ్యే వరకు తెలియదు” 

ఊసుపోని మాటలు నంభాషణగా ఎమడూ రాయవద్దు*ో 

సేనిమారదయితకు చితకభలో లభించే వాక్కు. ధ్దనివ్రభావం మాత్రమే నిజానికి 
కథనంలో రచయిత భాగం వంచుకునేది సంభాషణరూవంలోజన్లు ధ్ల(నిలో 
యా ( 27 

నామాన్యంగా నంభాషణరచయితలు మూడు తప్పులు చేనూ ఉంటారు 

1 అన్ది పాతలచేత ఒకేలా మాట్లూడించటం 

2 ఒకపా(త అల్లి నన్నివేశాలలోనూ ఒకేలామాట్లాడటం 

3 వాస్తవిక నంభాషణకు అతీతంగా కువ్బులు తెప్పలుగా పాత్రలకు నంభావణలు 
రాయటుం** 

సంభాషణ రచనలో నంద్దరతలూ, ఆవటాలూ ప్రారంభించటాలు ఉంచటమే 
గాకనజీవంగా ఉండేట్టు చూడాలి కథను ఆవటానికి గాని, కధార్లాన్సి ఆవటానికి 
గాని నంభావణ (వ్రయత్సించ గూడదు?” 

నంభాషణ ఎలారాయలో ఎవడూ ఎవరికీ చెవురు* 

నంభావణ వా(త వ్యావారం కథకూ వి(తకూ మధ్య నంభాషణ నమన్హాయ జూ 
ఉండాలి?! 


unm 
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ఎంత ద్రుళ్ళం ద్వారా తెలియజోయటానికి వయత్తించినా అర ర మ 
వండు వలిచి చేతిలో పెట్టినట్టు సంభావణ రాయకతవ్తృదూో 
సంభాషణ కధను నడుపుతుంది (పెక్షకులకు నిజాలు తెలియజోనుంది 
సమాచారిం అందిస్తుంది వాతను ఆవివు_ రిస్తుందో బే 
పైవి పాశ్చాత్య సినీరవయితల అభిప్రాయాలు ఇవి ఎంతవరకు సమంజసాలో 
తెలుగు సినిమాలో అన్వయిస్తూ ఆయాసందర్భాల్లో అవసరమైనంత వరకు చర్చింవటుం 
జరిగింది 
' పాత్రల మధ్య జరోనంభావషణను 'నంవాదం' అంటాంి, అంటున్నాడు పోరంకి 
దక్షీణామూార్తి ** 
భాష పుట్టింది, మనిషి తనేం మాట్లాడుతున్నాడో సాటి మనిపికి తెలియటం 
కోసం నీ మనసులోని భావం, భాష రూపంలో బయటకు వస్తుంది ఒక మనిషి 
ఇంకో మనిషి భావాలను భాష ద్వారా తెలుసుకోవటం సంభాషణ లేడా సంవాదం 
అంటూరు 
భాష అద్దంకావాలంటే మాటలు సరళంగా ఉండాలి గ్రాంధికప్రయోగం అయి 
ఉండకూడదు ద్వీర్ణ సంస్కృత పదాలు ఉండకూడదు, దేశ భాషలో కలసిపోయినప్పటికీ 
పామరుడికి అర్దం కాని పరదేశీయాలు ఎక్కువ ఉండకూడదు 
వ్యాకరణ సూత్రంలో అక్షరం ఒక్క టితగ్గితే ఒకపు(త్రుణ్ణి కన్నంత ఆనందాన్ని 
వ్యాకర్త పొందినట్లే, ఒక వాక్యంలో ఒక పదం తగ్గితే, ఒక బిడ్డను పొందిన అనుభూతిని 
పాందటుం, సంభాషణ కర్తకు కూడా అలవాటు 
సంభాషణలు రాసేటప్పుడు, ముఖ్యంగా చిత్రకధలో సంభాషణలు రాసేటప్పుడు 
-ఈకిందినియమాలు పొటిసూ ఉంటారు 
1 సంభాషణ క్టుప్పంగా ఉండేట్టు చూడటం 
సంభాషణ సరళంగా ఉండేట్టు చూడటం 
సంభాషణ సహజంగా ఉండేట్టు చూడటం 
సంభాషణ ఒక్కరే చేయకుండా పాత్రల మధ్య పంచటం 
సరభాషణ పాత్రోచితంగా ఉండటుం 
సంభాషణలో ప్రాంతీయతను పాటించటం 


సంభాషణలో భావం మరుగుపడకుండా చూడటం 


A oOo un mR YM WwW 
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8 సంభాషణలో కధ నడిచేలా చూడటం 


Ne 
గ 


ఆమకు షా వునరావతం కాకుండా చూడలుం 
ంజాషణలో జీవం ఉండేలా చూడటం 

11 సంభాషణలో యధార్రత ఉండేలా చూడటం 

12 సంభాషణలో దేశీయత (౫౭౬౪719) ఉండేలా చూడటం 
13 సంభాషణలో అలంకారికత ఉండేలా చూడటం 


(wan 
నా 
శ 


14 సంభాషణ వ్యవహారిక భాషలో ఉండేలా చూడటం 

15 సంభాషణలో చమత్కారాలు ఉండేలా చూడటం 

16 సంభాషణ ఆహ్ష్హాదకరంగా ఉండేలా చూడటం 

17 సంభాషణ పాత్రఉద్రైశాన్ని తెలియజేసేదిగా ఉండటం 

18 సంభాషణ చిత్రకధలో పాలలోనీరులా కలసిపోవలుం 

19 సంభాషణ చిత్రకధలో నీళ్ళల్లో మంచుముక్కలా కలిసిపోవటం 

20 సంభాషణకు ('ప్రయోజకత ఉండటం 

21 సంభాషణలో అన్రీలత ఉండకుండా చూడలుం 

22 సంభాషణలో పొందిక ఉండేలా చూడటం 

23 సంభాషణ విలక్షణంగా ఉండేలా చూడటం 

24 సంభాషణ సంన్నా-రవంతంగా ఉండేలా చూడటం 

25 సంభాషణలో వ్యక్తిత్వ (ప్రదర్శన చెయ్యటం 

26 సంభాషణలోసందేశం ఉండేలా చూడటం 

కేవలం (కీయోత్తేజుక, గతిశీలక్క భఖభావోద్రోధక సంవాదాలే కధానికలో 
(ప్రయోగించడానికి యోగ్యమైనవి 2 
అన్న పోరంకిమాట కధానికవరకు వాస్తవమే అయినా వ్యాపారదృకృధంతో కూడిన 
చిత్ర కధల సంభాషణలు మాత్రం పైన పేర్కొన్న విధంగా ఉండాలి 
ఒక్‌ గాక్కసారి రచయిత పాత్రల్లో కనిపిస్తాడు అన్ని పాత్రలూ ఒకే విధంగా 

మాట్లాడటం అంటే ఇదే అంటే పాత్ర మాట్లాడకుండా రచయిత మనసు మాటాడి 
ఈ (పమాదం జరుగుతుంది 


uuu 
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చిత్రకధలో సంభాషణ పాలల్లో నీళ్ళలా కలిసిపోవటం అంటే, ఆ సంవాదం 
(పేకకుక్ల్ణో పాత్ర నుంచి దూరం చేసి, నటుడి వ్యక్తిగతస్టైయిని పరిమితం చేయకూడదు 
నటుడే అలా మాట్లాడుతున్న అనుభూతిని కలిగించాలి 

ఇంతకు ముందు చెప్పుకున్నట్టు చలన చిత్రం వ్యాపారం కాబట్టి, ఆ !తకధను 
చరాడ టానికి సినివరాహాలులో కూర్చున్న వెంయ్యవుంది (డేక్షకులు ఒకే 
అభిరుచికలవారు కాదుకాబట్టి, చిత్రకధలో సంభాషణ ఒక (పేక్షకుడి సంతృప్తి గురించి 
కాక ఎక్కువహృదయాలను రంజింప చేయటం గురించి ఆలోచించాలి 

సంభాషణ సరళంగా ఉండాలి అనటంలో కూడా ఒక అర్హం ఉంది ఒక చిత్రం 
చూసి బయటకు వచ్చి ఆత్రేయ నినిమా బాగుంది, డైలాగులు తెలుగులో రాస్తే 
బాగుండేది అన్నాడట అంటే సమాసభూయిష్టమైనవాక్యరచన చిత్రకధలో హర్షణీయం 
కాదు అని తాత్పర్యం 

సంభాషణలో ఉండే వైచితి, శిల్పం “సంభాషణశిల్పం' అనే విభాగంలో 
చర్శించబడుతుంది 


ధ్వన * 
ఒక రకంగా సంవాదం లేదా సంభాషణ ధ్వనిలో అంతర్భాగమే చిత్రకధలో ధ్వనిది 

చాలా (ప్రముఖమైనవా[త్ర 

1 సంవాదం 
2 నేపధ్య సంగీతం (బాక్‌ గ్రాండ్‌ మ్యూజిక్‌) 
3 సంగీతం (మ్యూజిక్‌) 
4 వాతావరణసంబంధమైైన ధ్వనులు 
వ జంతువుల ధ్వనులు 
1. సంవాదం * ఇందులో మొదటిదైన సంవాదం గురించి ముందే చర్శించలబుం 
జరిగింది 
2. నేపధ్య సంగీతం చిత్ర కధలో, నేపధ్య సంగీతం అతి ముఖ్యమైన భాగం నటుడి 
అభినయానికి ఉ(త్రేరకంగా వెనుక వచ్చే సంగీతం కరుణరసాత్మకమైన సన్నివేశం 
నడుస్తున్నప్పుడు వెనుక వీణ, సితార, లేదా వయొలిన్‌తో అభినయానికి అనుగుణమైన 
విధంలో నడుస్తుంటే అభినయానికి పూలకు తావిలా తయారై (పక్షకుడి హృదయాన్ని 
రంజింపజేస్తాయి 


నాలు 
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3. సంగీతం భారతదేశంలో చిత్రకధల్లోసంగీతం చోటు చేసుకుంటుంది 


కధారచయితతోపాటు గీతరచయితకుకూడా ఇందులో భాగస్వామ్యం ఉంటుంది 
కేవలం వినోదం కోసం పాడుకునే పాటలుకాకుండా కధనుముందుకు నడిపెగీతాలు, 


స 


కథకు ఆ సన్నివేశానికి బలాన్ని అందించే గీత, సంగీతాలు కూడా ఉంటాయి 


4. వాతావరణ సంబంధమైన ధ్వనులు * చిత్రకథ నడుస్తున్నప్పుడు ఆ సన్నివేశానికి 
సరిపోయే వాతావరణం స్న్యృంచాలి ఉదాహరణకి ఒక కధానాయకుడో, కధానాయికో 
సము(ద్రతీరంలో ఉంటారు అతను లేదా ఆమె మనో వైకల్యంలో ఉన్నారు అప్పుడే 
వాళ్ళకు తోడుగా ఉండే సముద్ర ఘోష వాళ్ళ మనోభావాలకు (ప్రతీకగా ఉంటుంది 
ఇలాగే అరణ్యంలో పక్షుల కిలకిలారావాలు, ఏధిల్‌ వెళ్ళు వాహనాల దల, 
అవసరమైనప్పుడు సంవాదం వినిపించకుండా సాగే రైలుబండి శబ్దాలు ఇలా చిత్రకధలో 
అంతర్భాగం అవుతూ ఉంటాయి 
5 జంతువుల ధ్వనులు ఒక్కొక్కప్పుడు ఒక కధానాయకుణ్బ్య, పాత్రనో ఉన్నతంగా 
చూపించటం కోసం, ఆ నటుడి అభినయంజరుగుతున్నప్పుడు వెనుకనుంచి 
సింహంగర్దిస్తున్నట్టు, పులి గాండ్రిస్తున్నట్టు శబ్దాలు ధ్వనిము[ద్రణ చేస్తారు అలాగే ఒక 
(ప్రతికధానాయకుడు బీరాలు పలుకుతున్నప్పుడు అతని అభినయంతోపాటు పిల్లి మ్యావ్‌ 
అన్నటు, ఒకవయుసులో ఉన్న అవర్మాయిని అబ్బాయి చూస్తున్నప్పుడం 
గు(ర్రంసకిలించినట్టు (కోరికలే గుర్రాలయితే అన్న సోమెతకు అనుగుణంగా), అలాగే రెండు 
పాత్రలు ఒక విషయం విద విపరీతంగా పోట్టాడుంకుంటుంటే కుక్కలు 
అరుచుకుంటున్నట్టు, ఒక ప్రతికధానాయకుడి అభినయంతోపాటు పాము బుసబుసలు 
ఇలా రకరకాల జంతువుల ధ్వనులను కూడా ము[ద్రించి చిత్రకధలో అంతర్భాగం చేసి 
(సినిమా నేపధ్య సంగీతం ధ్వనిముద్రణ పూర్తయ్యాక “మిక్సింగ్‌ అని ఒక ప్రత్యేక తరహాలో 
చిత్రకధలో ఇవన్నీ ఇమిడిస్తారు) రసాస్వాదనకు ప్రయత్నిస్తారు 

“Sounds chosen for their communicative and expressive 

values rather than as naturalistic necessities "** అంటారు 

మార్గరెట్‌ మెహరింగ్‌ తన (స్క్రీన్‌ప్తీలో 

ఈ సంగీత పరమైన, వాతావరణ పరమైన, జంతుపరమైన, నేపధ్య సం గీతపరమైన 

ధ్వనులన్నీ తన చిత్రకధలో రచయిత రాయకపోవచ్చు కాని వాటన్నింటిని ముందు 
దర్శించవలసిన వాడు రచయితే! 
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'శబ్దగుణకమాకాళం' అన్నారు లాక్షణికులు ఈ విశ్తుమంతా ధనిమయం జనం 
మధ్య, సము(దం పక్కన, అరణ్యంలో, నిర్షన (ప్రదేశంలో ఒక్కొ_క_చోట రచయిత 
నిశ్శబ్దంగా కూర్చున్నప్పుడు, అంతకు ముందు అనుభూతిలోకిరాని ఆనేకశబాలను 
వింటాడు అతని మస్తష్ము.ంనిండా ఐనూత్నమైన శబ్దాలు ము[దించబడతాయి చిత్రకథ 
రాసేటప్పుడు తదనుగుణమైన శబ్దాలు స్ఫురిస్తాయి ఒక్కౌాక్క శబ్బాన్ని గుర్తిస్తున్నష్తుడు 
ఏ అనుభూతిని పాందుతాడో ఆ శబ్దాన్ని ఉపయోగించినప్పుడు దానికి రెణ్టింపు 
అనుభూతిని పొందుతాడు 


కమేరా మాట్లాడుతుంది అని చెప్పుకోవటం జరిగింది ధ్వని మాట్లాడుతుంది 
ఒక్కొక్కసారి ఒక పాత్ర కూర్చుని ఉన్నప్పుడు అగ్నిపర్వతం బద్దలవుతున్న ధ్వని 
ఉంటే అతని ఉ ద్రేకాన్ని, గాలి ఉధృతంగా వీస్తున్న శబ్దంఅయితే ద్వైధీభావ సంఘర్షణకు 
లోనైన విధానాన్ని, కుహూ కుహూశబ్దాలు విన వస్తే (పీమతత్తా సన్ని, ఇలా అనేక విధాలుగా 
తలపింపజోు అద్బుతమైన శక్తి ధ్వనికి ఉంది ఇది, మామూలు కధానికల్లొో 
వాతావరణంలో రాసి, ఆ పాత్రమనస్తత్వాన్నీ విశదపరచటానికి ప్రయత్నిస్తాడు రచయిత 
అదే చలనచిత్రకధలో ప్రత్యక్షంగా ఆ శబ్దాన్ని వినిపింపజేస్తారు 

ధ్వని, అభినయం చూడటానికి రెండం(ప(క్రియుల్లా కనిపించినా, 
అనుభూతిఐక్యతలో ఒక్కటిగా మారిపోతాయి అందుకే సన్నివేశాన్ని బట్టి వచ్చే 
శబ్దాలూ, భావాన్ని ఉద్దేశించి వచ్చే శబ్దాలూ స్ఫూర్తిమంతంగా (ప్రయో గించుకోవచ్చు 

ఉదాహరణకు, ఎండినఆకుల చప్పుళ్ళు, కారో, ఆటోనో వీధిలో పోతున్న శబ్దం, 
ఒక క్రీడో, చిత్రమో చూస్తూ (ప్రక్షకులు చెసే ధ్వని, హర్తాతిరేకంతో పెట్టే కేకలు, అవి 
ఒక్కసారిగా ఆగిపోతే వచ్చే నిశ్శబ్దం, గాలిలో ఎగురుతున్న జెండాధ్వనులు, ఎవరినోచూసి 
వెంంరుగుతంన్నకుక్క, చందవూరావంను చరాస ఊళ్పడుతంన్న నక్క, 
తలుపులుమూసుకుంటున్న శబ్దం, తలుపులు తెరుచుకుంటున్న శబ్దం, కాలింగ్‌బౌల్‌ 
మోగిన శబ్దం, ఫోను మోగుతున్న శబ్దం, పక్షుల కిల కిలా రావాలు, తొలికోడి కూత, 
కార్ల వోరన్‌ శబ్దాలు, విమానం శబ్దం, దిగేటప్పుడు ఎగిరేటప్పుడు, ఫ్యాక్టరీ సైరన్‌ శబ్దం, 
పోలీసుల సైరన్‌ శబ్దం, బూట్లశబ్దాలు, స్నానాల గదిలో నీళ్ళశబ్దం, కొండ మీద నుంచి 
కిందికి దూకుతున్న జలపాతం శబ్దం, సెలయేటి పక్కన కీచురాళ్ళ మోత, చిన్నపిల్లాడి 
నవ్వు, చిన్నసిల్హాడిఏడుపు, స్త్రీ ఆర్తనాదం, మనిషి చావుకేక, ఆస్తమాతో దగ్గుతున్న 
మనిషిచేసే దగ్గమోత, సన్నటి మూలుగు, ఆగ్రహంతో అరిచే అరుపు, మిలటరీ లేదా 
పోలీస్‌ ఆఫీనద్లు చెప్పే మార్ఫ్‌సాస్ట్‌ ఆర్ధర్‌ తాలూకు శబ్దాలు, చల్లటివాయువు వీస్తున్నప్పుడు 
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వచ్చే శబ్దం, రైలుకూత, రైలుచక్రాలు పట్టాలమీద పరుగెత్తుతున్నప్తుడు వచ్చే శబ్దం, 
మనిషి చనిపోయినప్తుటి నిశ్శబ్దం, బిడ్డ పుట్టినప్పటి ఏడుపు, కూనిరాగం, ఆశ్చర్యార్హకంగా 
నోటినుంచి వెలువడే శబ్దం, ఇలా ఊహించుకుంటూపోతే వేలకొలది శబ్దాలు మన 
దెవులపక్క రింగువుంటూ ఉంటాయి 


సంఘళ(టున ; 
మానవుడి జీవితంలో వుంచి జరుగుతుంది, చెడూ జరుగుతుంది మంచి 
జరగటానికి కారణమయిన సంఘటన పదేపదే జ్ఞాపకం చేసుకుంటూ ఉంటాడు చెడు 
జరగటానికి కారణమయిన సంఘటనను మరచిపోవటానికి ప్రయత్నం చేస్తాడు 
సంఘటన 'ఆంటా ఎమిటి? జల పల్రలో Incident అంటారు అంటే 
జరిగినది జరిగిన (ప్రతిదీ మానవుడి మస్తిష్కం గుర్తుపెట్టుకోదు కనుక ఆ జరిగినది 
తన జీవితానికి వుంచికో, చెడుకో దారి తీస్తే అపుడు జ్ఞాపకం ఉంటుంది 
రామాయణంలో పట్టాభిషేకానికి ఉద్యుక్తుడవుతున్న (శ్రీ రామచం(ద్రుళ్లి, కైక వరం 
పేరుతో దశరధుడు అడవికి వెళ్ళమని అడగటం, ఆయన వెళ్ళటుం సంఘటన ఈ 
సంఘటన జరగకపోతే రాముడి వనవాసం ఉండదు 
బంగారు లేడిని సీత అడిగి ఉఠడకపోతి, సీత్రాపహరణం లేదు, వాలి సు(గీవుల 
కథ లేదు, సముద్రాన్ని హనుమంతుడు లంఘించటం ఉండదు, లంకా దహనం, రావణ 
సంహారం వరకు ఉండదు 
అంటే ఒక సంఘటన జరిగినప్పుడు, సంఘర్షణ మొదలవుతుంది ఆ సంఘర్షణ 
ఒక దృశ్యం అవుతుంది అటువంటి దృశ్యాలమాలిక సన్నివేళం అవుతుంది కొన్ని 
సన్నివేశాల సమాహారం చిత్రకధ అవుతుంది 
ముందు సంఘటన అంటే ఏమిటో పరిశీలించాలి 
జీవంతమైన న్నష్టీలో అనుక్షణం, ఎక్కడో అక్సడ ఏదో ఒకటి జరుగుతూనే 
ఉంటుంది ఒకవుట్టుక- ఒకచావు, ఒక పెరుగుదల- ఒక తరుగుదల, నంకోచ 
వ్యాకోచాలు, స్పందన వ్రతిన్ఫుందనలు ధ్వని వ్రతినిధులు (9) మొద్డలైనవి అనేకం 
అభివ్వక్షం అవుతూ ఉంటాయి వాటికీ కారకాలూ, (పేరకాలూ గువ్లంగానో, 
వక్తంగానో ఉండవచ్చు కొన్ని కొన్ని వనులు, వర (వమేయమేదీ లేకుండా 
యార్భచ్చికతా రూవంల్‌నేగోచరిస్తూ ఉండటం కద్దు ఇటు నిత్వ జీవితంలో 
నైలేనేమి, అటు కల్పనా జగత్తులో నైతేనేమి జరిగే వతి వనినీ సంఘటన 
(Incident) అంటాం 3” 
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మలుపు (Plot Point) వేరు, సంఘటన వేరు ఖైద్‌ విత్రంలో సూర్యం, మధులత 
కారులో వస్తున్నపుడు మునసబు మాడటం మలుపు అతను చూడకపోతే, వీర 
భద్రయ్యతా చెప్పకపోతే, వీరభద్రయ్యకు కూతురు ఎదురు తిరగకపోతే, సూర్యం తండ్రి 
కొడుకు (ప్రేమవిషయంలో నిస్సహాయుళై అని వీరభద్రయ్యతో చెప్పకపోతే, సూర్యం 
ఆస్తిజప్తు అనే సంఘటన జరగదు ఆంటే ఒక రకంగా ఈ వులుపు జరగబోయే 
సంఘటనకు బీజంలాంటిది 

ఆస్తి జప్తుఅవుతున్న సంగతి తెలిసి సూర్యంతం డ్రి కాళ్ళా వేళ్ళాపడ్డాడు మనసులో 
వేరే ఆలోచన ఉన్న వీరభద్రయ్య జప్తు చేయించాడు ఆ సంఘటన అక్కడితో ఆగలేదు 
ఆ రాత్రి వీరభద్రయ్య వాళ్ళు మందు తాగుతూ ఉండగా సూర్యం తండ్రి వెళ్ళి హత్యకు 
గురవ్వటం, తండ్రి ఆత్మహత్య చేసుకున్నాడని సూర్యం అనుకోవటం, శవాన్ని తీసుకు 
వెళుతుండగా మళ్ళీ వీరభద్రయ్య వచ్చి మీ నాన్న చేసిన అప్పు పూర్తిగా తీరలేదు, తీరే 
మార్గమేదో చెప్పే వరకు, శవాన్ని తీసుకు వెళ్ళటానికి వీల్లేదని పేచీ పెట్టటం, సూర్యం 
ఎదురుతిరగబోతే మునసబు చట్టాన్ని గుర్తు చెయ్యటం, వీరభద్రయ్య అతని చేనుని 
అతనికే కౌలుకిచ్చి, అప్పు తీర్చుకోవునటం, వ్యవసాయం చెయ్యటానికి ఎడ్లను 
కొనటానికికూడా సూర్యానికి స్తోమతలేకపోవటం, ఆ స్తోమత లేకపోవటుంవల్ల అక్క 
మేడిపట్టుకుంటే కాడి భుజూనవేసుకుని భూమిదున్నటం, అలా భూమిదున్నటం 
వరూలంగా అతనికి వెడవెనుక భుజాలపైన గాయాలవ్వటం, అదిచూసి ఆక] 
కన్నీళ్ళుపెట్టటుం, అక్క చేతులు బొబ్బలుఎక్కటం చూసి సూర్యం బాధపడటం, 
వుధులత బంగారం తెచ్చిఇవ్వుటం, నువ్విక్కడ వదిలి వెళుతున్నది నగలుకాదు 
బంగారంలాంటి వునస్నెవాోన్ని అని సూర్యం తిరస్కరించటం, ఆమె వౌనంగా 
తీసుకువెళ్ళిపోవటం, అక్క నీ బావ లేనప్పుడు ఈ మంగళసూత్రం అవసరం నాకు 
లేదంటూ సూర్యానికి తన మంగళసూ త్రం ఇవ్వటం, సూర్యం అరటితోట వెయ్యటం- 
ఇంతవరకు అనేకదృశ్యాల సమాహారమైన సన్నివేశం జరిగింది 

దీని తర్వాత వేరొక సంఘటన జరిగింది పంటు మీదున్న సూర్యం చేలోపడి 
వీరభద్రయ్య మనుషులు అరటి గెలలు కోసుకుపోయారు అది తెలిసిన సూర్యం 
ఆవేశంతోవచ్చి, అరటి చెట్టును నరికేస్తుండగా, మధులత వచ్చి ఈ పౌరుషం మా నాన్న 
మీద చూపించవచ్చుగదా అంటే మా అక్క అడ్డువస్తోందని, ఊళ్ళ వాళ్ళ కళ్ళు మా 
అక్క మీదున్నాయి, నేను కూడా దూరమయితే ఏమయిపోతుంది అని అనటం, ఆ 
వూట వెనకనుంచి విన్న అక్క, తమ్ముడు అరటిగెలలు తీసుకువెళ్ళిన కరణం 
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పనిపట్టటానికి వెళ్ళినసమయంలో, మునసబుదగ్గరక్‌" చ్చి నన్ను పెళ్ళి చేసుకొమ్మని 
ఆడగటం, ఆతను అంగీకరింవి వెంటునే పెళ్ళి చేసుకుని ఆ రాత్రికి అటవిశాఖాధికారికి 
ఆవెను తార్భాలనిచూడటం, అక్క పెల్ళివిషయం తెలుసుకునివచ్చిన సూర్యం 
కళ్ళముందు అక్క చనిపోవటంతో రెచ్చిపోయి అందరిని చితకబాదుతూఉండగా జనం 
పట్టుకోవటం, ఆతల్లి హంతకుడిగా చిత్రించలంతో ఈ సన్నివేశం పూర్తవుతుంది 

అయితే ఒక సంఘటన జరిగిన తర్వాత, ఆ సంఘటన మూలంగా సంఘర్షణ 
జరుగుతుంది సంఘర్షణ అంటే ఏమిటి? 


దీన్ని ఆంగ్రంలో “00%మ009 అంటారు అంటే ఒక పాత్రకు, మరో పాత్రకు 
మధ్య నడిచేది సంఘర్షణ ఆ సంఘర్షణ సిద్దాంతరీత్యా కావచ్చు, (మేమ విషయంలో 
కావచ్చు, ఆస్తి విషయంలో కావచ్చు, పెళ్ళి విషయంలో కావచ్చు, నైఘంటుకార్హం రాపిడి, 
ఒరిపిడి అని ఉన్నా - రెండు భావాల మధ్య జరెగేస్పెర్ల సంఘర్షణ అవుతుంది 
సామాన్యంగా కధానాయకుడికి ('ప్రతికధానాయకుడికి వుధ్య సంఘర్షణ జరుగుతూ 
ఉంటుంది (ప్రేమికుల వుధ్య జరుగుతూ ఉంటుంది అన్నదమ్ముల వుధ్య, 
భార్యాభర్తల మధ్య, తండ్రీకొడుకుల మధ్య జరుగుతూ ఉంటుంది 
ఆగ్రి వుతుడు చిత్రంలో తండ్రీ, కొడుకుల పాత్రల మధ్య తీవ్రవాదం, భక్తివాదం 
అనే సిద్దాంతపరమైన సంఘర్షణ జరుగుతూ ఉంటుంది 
సంనుర్ధణ అన్హుది మానవప్రతిలోరి వివర్వాసాన్టి ఆవివ్క రిస్తుంది ఈ వివర్వానం 
కేవలం పైపైకి కసిపించ్చేడైనప్హు టికి కూడా మానవ వ్రళ్ఫుతిలో ఉన్హు సానుభూతి- నధ 
అనే లక్షణాలకు న్వవ్రయోజనవరత - నిసారర ద్దష్ష అనే విర్యుభ్ర (ధువాలకు మధ్య 
ఉండే మౌలిక సంఘుర్రణలోకి వర్గఎసినుంది మానవ న్లాభావాన్ని ప్రితిగతులనూ 
లొతుగా తరబి చూడటానికి ఇది తోడ్తడుతుంది ** 
న్యూటన్‌సిద్దాంతంలో |ప్రతిచర్యకూ, (ప్రతిచర్య ఉన్నట్టే, ఒక పాత్ర చేసిన పనికి 
మరో పాత స్పందింవినప్పుడు పుట్టేదే సంఘర్షణ అది సంవాద రూపంలో ఉండవచ్చు, 
పోరాట రూపంలో ఉండవచ్చు, మౌనపోరాటరూపంలో ఉండవచ్చు 
సన్నివేశము వ 
సూర్యుడి చుట్టూ నవగ్రహాలు తిరుగుతున్నట్టు, సన్నివళంచుటూ అభినయం, 
వా(త్రలూ, సంభాషణలూ, సంఘర్షణలూ, సంఘటనలూ పరిభమిసూనే ఉంటాయి 
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నే 


జరిగింది సన్ని క స్ట జక వ "ఉతపతాం 


~~ 


రూం 
ఏ(త్రికధ వెన్నెముక లేని మానవశదీరం వంటిది 


ఒకే ఊహ గరంజకు లెదా ఒకే అంశానికి సంబంథింబన ఆనక దశ్వాల కలయిక 
సన్నివేశం 
మళ్లీళ్చురి తీసుకుంటే, నాగరాజు మల్లీశ్వరి ఇద్దరూ సరదాగా తిరుకాళ్ళకు వెళ్ళారు 


అతి సాధారణంగా జరుగుతున్న ఆ దృశ్యం ౦లో నాగరాజు మక్షమ్మలకు జ్యాతిష్యుడు 
జ్యోతిష్యం చెబుతూ, మల్లమ్మ్యకు మహారాణీ యోగం ఉందని చెబుతాడు “నువ్వు 
చూపించుకో బావా అంటే, “నువ్వు మహారాణివయితే త మహారాజునే అంటాడు 
ఈచిత్రరచయిత దేవులపల్లి కృష్ణశా, స్త్రీ, కృష్ణ దేవరాయల సమాగమం, అందులో నాగరాజు 
తన మరదలికి రాణీవాసం పల్రకీ పంపమనటంతో, రాబోయే సంఘబనకి ఓీజంగా వేసాడు 

రాయలవారు మశ్రీశ్వరి న నాట్యానికి మెచ్చి హారం బహుమతిగా ఇవ్వబోతే ముకు 
మొహం తెలియనివాళ్ళు ఇచ్చె బహుమతులు తీసుకోము అంటుంది పండితులవారు 
ఆయన తండ్రి లాంటివాడు అని సూచిస్తాడు నాగరాజు “పెద్దలిచ్నే అమలు | 
అంటాడు తీసుకో” అని హితవు చెబుతాడు మ్రేశ్వరి ముందుకువచ్చి తీసుకుంటూ 
ఉండగా ఉరుముల శబ్దాలు నేపధ్యంలో వని స్తుంటాయి ఇది శిల్వానికి సంబంధించిన 
అంశం అప్పుడు చర్చించుకోవాలి 

కూతురు ఇంకా ఇంటికి తిరిగిరాలేదని వుల్రీశ్వరిత ల్లి ఆందోళన పడుతూ 
ఉంటుంది ఆ తర్వాత నాగరాజు గుహలో తన ఎదురుగా ఉన్నది రాయలు అని తెలియక 
రాణీవాసం పల్లకీ తన మరదలికోసం పంపమని అడుగుతాడు ఆ మాటను ఎగతాళి 
చేస్తుంది మల్తీశ్వరి అది అయిష్టత అని బయటపడలేదు వెక్కిరింతలాగా ఉంది 
వెళుతున్నస్తుడు జామపళ్ళుఇవ్ఫి పంపింది దూరంగా వెళ్ళాక కూడా అరుస్తూ నాగరాజు 
రాణీవాసం పల్లకి గురించే చెబుతాడు 

“ఎందుకు బావా వాళ్ళతో అలా చెప్పా వంటే, “ఆ వీళ్ళకు రాయలవారి దర్భశనం 
కూడా కాదూ పొమ్మంటాడు సన్నివేశానికి బలం చేకూరుస్తూ రాయలవారు తన 
కోటలోకి వెళ్ళటం, జామఫండు (ప్రస్తావన, రాణీ గారితో మర్తీశ్వరి రాణివాసం గురింది 
చెప్పటం, ఒక దాని తర్వాత ఒకటి చకచకా జరిగి పోయాయి 

అంటే ఇవన్నీ రాబోయే రాణీవాసవు పకి గురించిన, ఒక అంశానికి సంబంధించిన 
దృశ్యాలు ఒక పెళ్ళి జరగాలి అంటే, పెళ్ళికొడుకు ఇంటి దగ్గం బయలుదేరలుం, 
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పెళ్ళికూతురుని ఇంటి దగ్గర సిద్దం చేయటం, పెళ్ళి వారు రావటం, పెళ్ళి చూపులు, 
అవుననుకోవటం, అల్పాహారం, నిశ్చయాలు, తాంబూలాలు, పెళ్ళి, విడిది, తాళి కట్టె 
వరకూ ఏకాంశమే ఇలాగే ఒక చావు గురించయినా, ఎన్నికల గురించయినా, ఒక అంశానికి 
సంబంధించి అనేక దృశ్యాలు కలుస్తాయి 

(ప్రతి సన్నివేశానికీ, కధకు ఉన్నట్లే, ఆరంభం, మధ్యమం, ముగింపు ఉంటాయి 


దృశ్యం : (The Scene) 

దృశ్యం కూడా చిత్రకధలో కధను ముందుకు నడపటానికే ఉపకరిస్తుంది 

The purpose of the scene బా to move the story forward * 

చిత్రకధలో అతి ముఖ్యమైనది దృశ్యం ఈ దృశ్యం అనేది నిస్సారంగా ఉంటే 
సన్నివేశం బలహీనమయిపోతుంది 

దృశ్యంలో సంభాషణ ఉండాలా? నిళ్ళబ్దంగా ఉండాలా? దృశ్యం కొట్లాటకు 
సంబంధించినదా? ఆ దృశ్యం ఎక్కడ జరుగుతుంది? ఊళ్ళోనా, వీధిలోనా, గుళ్ఫనా? 
పడక గదిలోనా, నట్టింట్లోనా, వసారాలోనా, పెరట్జోనా, కారులోనా, విమానంలోనా, 
రైలు బండిలోనా, లారీలోనా, (టాక్షరులోనా, పొలంలోనా, గడ్డవాము దగ్గరా? ఇలా 
రకరకాల ప్రదేశాల గురించి, ఆ దృశ్యంలో పాలనే పాత్రలెందరు? ఏపాత్ర మాట్లాడాలి, 
ఏ పాత్ర వౌనంగా ఉండాలి! ఆ దృశ్యం ఎప్పుడు జరుగుతుంది? ఉదయమా? 
మధ్యాహ్నమా? సాయుంత్రమా? రాత్రిపూటా? నడిరియా? తొలికోడి కూసినప్పుడా, 
తెలతెలవారుతూ ఉండగానా? అనెది కూడా మ్రోషించాలి 

సన్నివేశంలాగానే దృశ్యానికి కూడా (ప్రారంభం, మధ్యమం, పతాకం ఉంటాయి 

దృశ్యంలో దృశ్య(ప్రధానమైనవి, ధ్వని (ప్రధానమైనవి ఉంటాయి సంభాషణలు 
లేని పోరాటాల్లో, పాడి పొడి మాటలు తప్పు, దీర సంభాషణలుండవు అలాగే 
సంభాషణతో నిండిన దృశ్యంలో పోట్టాటలుండవు నిజానికి చలనచిత్రంలో దృశ్యాలు 
రెండింటి కలయికతో ఎక్కువ ఉంటాయి 

అసలు దృశ్వం ఎందుకు? 

సాహిత్యంలో రచయిత కధ రాసుకుంటూ వెళ్ళేటప్పుడు దృశ్యంలా కాక 
వివరణాత్మకంగా వెళుతూ ఉంటాడు చలనచిత్రంలో ఆ వివరణలు ఉండవు కాబట్టి 
అభినయం, సంభాషణలతో దృశ్యంలా ఉంటుంది ఆ దృళ్యం కధను ముందుకు 
నడపటానికి కావాలి అని తెలుసుకున్నాక ఆ దృశ్యం ఏఏ సందర్భాలలో 
స్నష్పించబడుతుంది? అని పరిశీలించాలి 
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పాత్రల పరిచయానికి దృశ్యం కావాలి 
పాత్రలప్రవర్తనను బహిర్గతంచేయటానికి దృశ్యం కావాలి 
కధను కదపడానికి దృళ్యం కావాలి 
పాత్రల సంఘర్షణకు దృశ్యం కావాలి 
వాతావరణం చూపించటానికి దృశ్వం కావాలి 
దృశ్యంలో వ్యక్తిత్వవికాసం చూపించవచ్చు 
వినోదంకోసం దృశ్యం సృష్టించవచ్చు 
ఆశయ (ప్రకటన లేదా సిద్రికోసం సృష్టించవచ్చు 
శృంగారం మొదలైన నవరసాల కోసం దృశ్యం సృష్టించవచ్చు 
అనుభూతి కోసం దృశ్యం సృష్టించవచ్చు 
సిద్దాంత ప్రదర్శనకోసం దృశ్యం సృష్టించవచ్చు 
పాటకు ప్రాతిపదికగా దృశ్యం సృష్టించవచ్చు 
దృశ్యానికి, దృశ్యానికి వంతెనగా విషయ ప్రాధాన్యం లేని దృశ్యం స్నష్టించవచ్చు 
(అనుసంధాన దృశ్యం 
[క్రీడకోసం దృశ్యం సృష్టించవచ్చు 
పోరాటంకోసం దృశ్యం సృష్టించవచ్చు 
సంఘటనకోసం దృశ్యం సృష్టించవచ్చు 
యుద్దంకోసం దృశ్యం సృష్టించవచ్చు 
(ప్రయాణంకోసం దృశ్యం సృష్టించవచ్చు 
న్నానానికి దృశ్యం స్న్యృంచవచ్చు 
మానభంగానికి దృశ్వం స లబృంచవచ్చు 
హత్యకోసం దృశ్యం సృష్టించవచ్చు 
ఇలా రకరకాలుగా ఒక దృశం సాంచబడుతుంది 
ఇన్ని దశాబ్దాలుగా (ప్రజల మస్తిషా_ల్లో హత్తుకుపోయిన మల్తీళరి చిత్రాన్ని, 
ఉదాహరణగా తీసుకోవటం జరిగింది ఈ చిత్రం, చిత్రకధలో ఎన్ని దృశ్వాలున్నాయి, 
వాటి ప్రయోజనం ఏమిటి? ఆ దృశ్యాలు సన్నివేశాలుగా ఎలా మారాయి? ఆ సన్నివేశాలు 
చిత్రకధలో ఎలా ఇమిడాయి అన్నది పరిశీలించాలి 
ఒకే చిత్రంలోనుంచి ఎందుకు పరిశీలించాలి? నిజానికి డెబ్బై రెండు సంవత్సరాల 
చలన చిత్రచరిత్రలో ఈ స్కీన్‌ ప్తే ని ఎందరో ఎన్నో రకాలుగా భావించారు 


ఇ ఇ తా వా r= 


a at et pat at సాకీ 
అ 00 ~TJ అల Uh hh 


(గు 
వు క 
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కందరు చ్యితానువాదం అన్నారు కొందరు చి(ానుకరణ అన్నారు కొందరు 
సీనేరియో అన్నారు కభానంవిధానం, కొభావిన్తరణ, కథనం ఇలా రకరకాలుగా 
ఉపయోగిందారు పరిశ్రమలో, ఏమిటో తెలియకపోయినా, కొందరు దర్శకులు స్ర్క్రీన్‌స్టే 
అన్నదాన్ని, ఇంటిపేరులాగా వేసుకుంటారు అనే నానుడి కూడా ఉంది 

తెలుగులో ఇప్పటికీ ఈ విషయమై ప్రామాణికగ్రంధం ఏదీ లేకపోవటం వ్ర, 
ఎవరికి తోవిన రీతిలో వారు, ఈ (స్ర్కీన్‌ప్లే గురించి భావిస్తున్నారు కొందరు ఏకవాక్య 
చితకధ డీన్‌ ప్లే అని, కొందరు దృశ్యమాలిక (స్ర్రీన్‌ప్తే అని, రకరకాలుగా, కాగితం 
పట పెట్టకుండా మౌఖికంగా మాట్లాడుతూ ఉంటారు 

నిజానికి స్క్రీన్‌ప్లే అంటే చితకథ దాని స్వరూపస్వభావాలేమిటో అర్హమయ్యేలా 
వివరించాలంటే ఒక చిత్రం నుంచి దృశ్యమాలికిను తీసుకుని వివరిస్తే బాగుంటుందని, 
పైగా పామర పండితలోకం చేత, ప్రపంచంలో ఉన్న తెలుగు వారందరి మన్ననలు పొందిన 
దృశ్వకావ్యం మల్తీశ్వరిని, ఉదహరిస్తే బాగుంటుందని భావన 


దృశ్వమా లిక (Scenic Order): 

సాంకేతికవర్గం, నటీనటులు పూర్తయ్యాక 

దృశ్వం1 చిత్తూరు వి నాగయ్య గళంలో దక్షిణాపధాన్ని పరిపాలించిన 
విజయనగర సార్వభౌవుుడు శ్రీకృష్ణ దేవరాయుల గురించి 
ఆబాలగోపాలమూ ఆప్యాయంగా చెప్పుకుంటూ వచ్చిన గాధలు ఈ 
మల్లీశ్వరి కధకు ఆధారము అని చెప్పించటం 

(వ్రయోజనం ధని (ప్రధానంగా ప్రారంభమయ్యింది ఈ దృళ్ళం కఎలం ఈ కథ 
ఊవోజనితమయ్యిందే కాదు, క్షష్టదేవరాయల కాలంలో జరిగింది అన్హ 
విషయం చెప్తుటం కోనమే ఈ దళం 


దృశ్యం? మల్రీశ్వరి, నాగరాజు బాల్యంలో ఉండగా పాట పాడుకోవటం 
(యోజనం ఆడుతూ పొడుతూ బతకూళ్ళు అన విషయం, వరిచయం కోనం ఈ దృళ్ళం 
దృశ్యం 3 కోతీతో పోల్చి బావను మళ్రీశ్వరి ఆడించటం తన్నులు కావాలా? 


అని నాగరాజు భయపెట్టుటం 


(వయోజనం ఈ వేళలాకోళమే తదనంతర కాలంలో మళ్రీళ్షురి జీవన్గమనాన్ని ఇరికున 
వడేసింది అన్హది స్లావపించటం కోసం ఈ ద్రుళ్వం 
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దృశ్యం 4 


అ నై ఇ 
(2 యాం 


దృశ్యం ఏ 


(వ యోజనం 


దృశ్యం 6 


(యోజనం 


దృశ్యం 7 


వ్రయోజనం 


ణా నా > లు ఇన్నా డ్‌ 

జు న 90 నళ తా ఆటో ఆ pr అ షె నల శో 

వ దగిరకు WOT SOC OTS స లంత స EN GENTS 
శ అఆ = 


ఆ తల్లికి నాగరాజుతో మదీశి ర తరగటం ఇవం లేవరు గతో కూడిన 
కం 

గ వఆరమ్మ్ల నాగరాజా తరి నాగమ్మ, ౧ వందుమ్య వా సంత కపి 
ఆ గాడిదతో తిరిగి మా పిల్లా గాడిదైపోతుంది అని అరవటం 

కవ్యురి పాపన్న ఇంటికి ఆ 
నిరసించలుం 


మత్తీశ్వరి మంచి రాతి బొమ్మని మాసాకు అని చెప్పి కొతి బొమ్మను 
చూపించటం నాగరాజు మల్తీశ్ళరితో గుంజీలు తీయించటం 6,8, 
10, 12 అంటూ లక్క ప్రెంచి గుంజీలు తియ్యటం ఇంతలో 
గంట మోగటంతో, పూజయిపోతుంది రా బావా అంటూ గుడి 
దగ్గరకు తీసుకెళ్ళటుం 

చెట్టుకు నీళ్ళన్నీ నేనే పోసా అంటే, నీకూ రాజాకి పెళ్ళిచేస్తాం ఆంటే 
సిగ్గుపడి పో స్వామి అంది శిల్పులు నాగరాజు శిల్ప కళానైపుణ్యాన్ని 
పొగడటుం (ప్రసాదం మొత్తం బావకెపెట్టి అతను తింటుంటే మళ్ళీ 
కోతిని చూసి నవ్వటం నాగరాజు వెంటపడటం 

ఇదే విషయాన్ని మూడుసార్లు ఉవయోగించుకున్హారు రచయిత, దర్భుకులు 
విల్రలు పెట్టవాళ్ళయినప్పుడు, రాణీవానం నుంచి తిరిగి వచ్చాక పాత్రల వ్యక్తిత్త 
(వదర్భనకోసం 

పరుగెత్తుతున్న కూతుర్ని నాగవ్ము పట్టుకోవటం, నాగరాజు 
పారిపోవటం అతన్ని వెతుకుతూ నాగమ్మ బయలుదేరటం 

ఈ ద్దళ్ళంలో విషయం ఇంతకుముందు వరిచయమయ్యిందే అయినా, వేరొక 
పాత వరిచయం చేయటానికి, రాణీవానవు వ్వల్దికీలు చూపించటానికి ' లీడోొగా 
వాడుకున్హారు 
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దృశ్యం రి 


(ప్రయోజనం 


దృశం 9 


(ప్రయోజనం 


దృశ్యం 1 0 


(వ యోజనం 


దృశ్వం 11 


(బయాజనం 


చెట్టు మీదున్న నాగరాజుని దిగమని నాగమ్మ అడగటం దూరంగా 
వస్తున్న బండిని చూసి, మల్లీశ్వరి అదిగో మావయ్య బండి అని 
చెప్పటుం హనుమంతప్ప బండి దిగటం నీ మేన కోడలు, అదిగో 
ఆ చెట్టు మీద కొండ ముచ్చు, నన్ను ఇంట్బ్‌ ఉండనివ్వటం లేదని 
ఫిర్యాదు చెయ్యటం దూరంగా వెళుతున్న రాణోవాసపు పల్లకిని 
చూడటం 

నాగమ్య ఆన నత్తివాడయిన వానుమంతప్ట్ర వరిచయం కోనం, తరువాత మలర్డీళ్లరి 
కోసం నాగరాజు అడగబోయేది, మ థళురి కోసం వేది అయిన రాణేవాసపు 
వర్రికీని ద్రుళ్ళంగా చూవీంచి వరిచయం చెయ్యటం 

ఇంట్లో బావని వెచ్చుకుంటున్న వువ్లీశ్వరిని తల్లి నాగమ్మ 
మందలించింది నాగప్ప, హనుమంతప్ప, విజయనగరం నవరాత్రి 
కొలువుకి రాని విషయమై చర్చించటం గోవిందమ్మ వస్తే నాగమ్మ 
ఈసడింపుగా చూడటం కొడుకు అక్కడ లేడని తెలుసుకుని, 
ఇదంతా నా రాత వదిన అంటూ గోవిందమ్మ బయటకు వెళ్ళటం 


వ్యకిత౮ వదర్శున పాత్ర వరిచయం కోనం 

నాగరాజు రాతికి జీవం పోస్తూ శిల్పం చెక్కటుం, పిలిస్తే పలకలేదన్న 
అలకతో మళ్రీశ్వరి కూడా రాతిమీద బొమ్మ చెక్కటం తనుపిలిస్తే 
పలకలేదని పిల్లి బొమ్మ చెక్కి కింద వుల్లి అని చెక్కటం మళ్లి 
మంచినీళ్ళిస్తే తాగటం బావ మురళీనాదానికి వెళుతున్న మల్లి పాదాలు 
ఆగి పోవటం 

మ్రీళ్ళురికి బావ వేణుగానం అంటే ఇష్టమని తెలియబాయ్యటం రాణేవానం 
నుంచి బయటకు వచ్చినప్పుడు ఈ వేణుగానం వినే వెళుతుంది 

న ర 

పాటలో పరుగుతిస్తున్న పిల్లలు పెద్దవాళ్ళుగా మారిపోవటం 

చాలా చి(తాల్లో పాటలోనే పిల్లలను పెద్దవాళ్ళును చేస్తారు ఆరగ్రంలో “2217776 
laps’ అంటారు కాలం గడిచి వాళ్ళు పెట్టవాళ్ళయ్యే వరకూ చెవువలసిన 
విషయం లేనమ్షుడు ఇలాటీ (ప్రక్రియను ఉపయోగిస్తారు 
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దృశ్యం 12 


(యోజనం 


దృశ్యం 13 
(యోజనం 
దృశ్యం 14 


(ప్రయోజనం 


దృశ్యం 15 


(వ్రయోజనం 


వల్రిశ్వరితో నాగరాజు గుంజీలు తీయించటం ఎదిగిన వళ్తీశ్వరి 
కూడా దెంగలెకు_లు చెప్పి గుంజీలు తియలుం నవ్వుల్లో పూజారి 
కెల్టున గంట వినిపించి వెళ్ళటం 

గంఖ్ళో (పసాదం అందుకోవటం ఇద్దరూ ఎప్పుడు పెళ్ళి 
చేసుకుంటారోనన్న ఆకాంక్షను పూజారి వ్యక్తం చేయటం 
వూజూరి ఇద్రరి పెళ్ళి గురించి మాట్లాడితే చిశ్చవ్హుడు 'పొండీ సాగమీ” అను 
మల్తీళ్లరి, వంగి చమన్మ రించటం, పాత్ర వ్యక్తిత? ప్రదర్థన కోసం! చిన్హవుడు 
సగ్గు! ఇవ్హ్రుడు ఇష్టం! 

కోతి బావకు పెళ్ళంట పాట 

ఆలటువాడున్ర) 

ఏకాగ్రతతో పనిచేస్తున్న నాగరాజు మీద చెట్టుకు నీరు పోసిన మక్రీశ్వరి 
నీళ్ళుచల్లటుం, నాగరాజు కోపుడటం నీకు కోపం ముక్కు మీదే 
ఉంటుంది అని ముక్కు పట్టుకుని ఆడించటం రాతిబొవ్ము 
వెరాజులోపడి అసలు బొెవ్ముని వురిచిపోతావేవెరా అనటం 
అల్లరిబ్‌”ొవమ్ముకంటే రాతిబొవమ్మునయం అనటం అలిగి వెళ్ళిన 
మల్తీశ్వరి గుడి మెట్ల మీద శిల్పంలా కూర్చోవటం నాగరాజు వచ్చి 
వక్కిరించటం మల్తీశ్వరి పకపకా నవ్వటం (డిజాల్స్‌) 

రాతిబొమ్యు మోజులోవడి అసలుబొమ్మును మురిచిపోతావేమో అంటో 
అర్రిరిబొమ్ము కంటే రాతిబ్‌ మ్మే నయం అనటుం ద్యారా, గండము (72724406 
Irony) (వదర్శనకు ఈ దృళ్ళం ఉపయోగపడింది 

మల్తీశ్వరి, నాగరాజు తిరునాళ్ళకు వెళ్ళటం సంబరం చెరుకు ముక్కలు 
తింటూ ఇదరూ తిరుగాడటం ఎలుగుబంటిని చూసి మల్లీశ్వరి 
కంగారుపడటం జ్యోతిష్యుడు ఏకచక్రీమహాభో గీ మహారాణివవుతావ్‌ 
అంటే, నువ్వూ చూపించుకో బావా అంటే ఆ, నా చెయ్యి ఎందుకూ, 
నువ్వు మహారాణివయితే నేను మహారాజుని అయినట్టే అని ఆలస్యమై 
పోతుంది గాని, లెండి మహారాణారూ లెండి అని బయలుదేరటం 


తరునాళ్ళులో వాతావరణం కోనం వాడబడ్రట్టుగా ఉండే ఈ దృళ్ళం మల్తీళ్లరికి 
మవోరాణీయోగం ఉందని నూచించటానికి ఉవయుక్రం అయ్యింది 
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దృశ్యం 16 
(ప్రయోజనం 
దృశ్యం 16ఎ 
(యోజనం 


దృశ్యం | 


(ప్రయోజనం 


దృశ్యం! Ta 


(ప్రయోజనం 


దృశ్యం 18 


(యోజనం 


బండిలో పాటు 

వినోదం 

వర్షం తరుముకొస్తుందిని సత్రంలోకి వెళ్ళటం 

పాట వర్షం మూలంగా ఆగింది వరం వాతావరణమే కానీ జరగబోయే 
సంఘటనకు వ రాయల నమావేళం బీజం అవుతుందో ఆ దృశ్యానికి 
ఈ ద్రుళ్ళం కారణమయ్యింది 

పిలిచినా బిగువటురా పొటు 

దానిని కృష్ణ దేవరాయిలు, పండితుడు గమనించటం 

పిలిచినా బిగువటరా పాట -ఈ పాటను (వత్యక్షంగా నాగరాజు పరోక్షంగా 
రాయలవారు, వండితుడు ఆస్వాదించటం ఈ రసాస్తాదనే మల్తీళ్లరిని చితకధ 
చివరిలో మవోరాజు తమిుంచటానికి కారణం 

ఇందులోనేముక్కు, మొవాం తెలియని వారిచ్చే కానుక తీనుకోను అనటం 

మవోరాణీ వారి ఇ్న్ష నఖి (వస్తావన దాని మూలంగా రావటుం, నారవ్హ్రను 
గురించిచెవ్పుగా తరువాతి ద్రుళ్వం నారప్ప) మీద ప్రారంభమవటానికి కారణం 
అయ్యింది 

నాగరాజు, మల్తీశ్వరి రాయలవారితో సమాగమం తన మామగారి 
ఊరే అని తెలిసిన వుర్తీశ్వరి వాము గురించి మాట్లాడటం 

రాయలవారి రాణీ వాసానికి కావాల్సిన చీరలన్నీ తన మామ దగ్గరే 
కొంటారని చెప్పటం, తన ఊరు వీరాపురం అని, వుల్లీశ్వరి 
తనమామ నారప్పకూతురని చెప్పటం, తన నాట్యాన్ని మెచ్చుకుంటే 
ఏదో బావ కోసం సరదాగా ఆడానని చెప్పటం రాయల వారు 
మెడలో హారంఇస్తే మళ్లీ వద్రంటె పెద్దలు ఇచ్చింది వద్దనకూడదని 
చెప్పటం, తాము పద్మశాలీలమని, తన మామ నారపుకు నూరు 
మగ్గాల దాకా ఉన్నాయని చెప్పుటం 

రాజుల్‌ మత్తులు వారి సేవనరకప్రాయంబు అని ధూర్హటి చెప్పినట్టు, ఈ 
సంభాషణ వొడీగించబడటం దేనికి దారి తీస్తుందో అను ఉత్సంర కఖ్లించటం 
కోసం 

నాగమ్మ కూతురు ఇంటికి రాలేదని అరవటం నారప్ప నువ్వే కూతుర్ని 
అల్లరి చేస్తున్నావని చెప్పటం 

నారష్దు, నాగమ్మ గాలి వానలో ఇరుక్కుపోయిన మృ్రీళ్షురి గురించి చర్చించటానికి 
ఉవయుక్రమయ్యింది 


uuu 
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దృశ్యం! 9 


(యోజనం 


దృశ్యం 20 


(ప్రయోజనం 


దృశ్యం 21 


(ప్రయోజనం 


దృశ్యం 22 


(ప్రయోజనం 


రాణేవాసపు పల్లకీ వుక్తీశ్వరికి పంపవుని అడగటం వుళ్లీశంరి 
జామపళ్ళు ఇవ్వటం రాణీవాసపు పజ్షకీ పంపమని ఎందుకు చెప్పావు 
అని అడిగితే, వీళ్ళురాణివాసపు పల్లకి, పట్టపుటేనుగు పంపే వాళ్ళు 
కారం. వాళ్ళకు 'తాయుఎలవారి 'చత్యశచేం దొరకడం అత టం 
వుళ్ళచిలిపిగా రాణివాసపుపల్లకీ పంపవుని అరుస్తుంటే నోరు 
ముయ్యటం దూరంగా గుర్రాలను మాసి పెద్ద గుర్రాలని చెప్పుటుం 
నాగరాజు హారం గురించి పొగడటం 

తదనంతరం నాగరాజు, మళ్రీళ్ళురిల వియోగానికి హేతువయిన దళం ఐదే 
అందుకే అక్ష_డ జరగబోయే సంఘటనకు ఇకుడ ఈ ద్దుళ్ళం బీజమయ్యంది 
సేగు (రాలు ఎక్స రాయల వారు వెళుతున్నా - తాను అడిగింది రాయల వారినే 
అని నాగరాజు తెలునుకోలేక వీళ్ళకు రాయల వారి దర్శనం కూడా కాడు అని 
చెప్పుటంతో, పాత్ర వ్యక్షీకరణకోనం కూడా ఈ దృళ్ళం 

నాగమ్ము హారాన్ని అమ్మలక్క_లకు చూపిస్తుంటే నా పు చివాట్లు 
బట్టలుం 

హోరాల్లి వదిమందికి చూవీన్తూ - ఇచ్చకాలకు ఇఇప్షవడే నాగయ్ముని ఎవరో ఇదం 
హారాన్ని గొప్పగా చెవ్హుకుంటిన్నావ్‌ అన్హ్ర నారప్ప, దారినిపోయే వాళ్ళు అన 
వాడటం వల్ల ఈ పా(తలు కూడా, ఇచ్చింది రాయింవాం 2 
తెలునుకోలేకపోతున్నారు అని తెలియజాయ్యటం 

కోటలోకి రాయలవారు రావటం పరిచారికలు, సేవకులు వందనాలు 
అర్హించటం పుష్పాలతో, హారతులతో స్వాగతించటం 

నిజంగా అతను రాయలేనా అన్న అనుమానాన్హి పటాపంచలు చేస్తూ - 
మాంటేజాస్‌లో ఆయన రాయలే అని నిళ్లయినూ రెండు మూడు దృశ్యాలు 
వీణ వాయిస్తున్న అమ్మాయిలు వెళ్ళిపోవటం తిరుమలదేవి మరకత 
మాణోక్యాలకురానివుర్యాద ఈ జావుపండుకి వచ్చింది అంటే, 
విషయం చెప్పి మల్తీశ్వరి మహారాణి వారి ఇష్టసఖి కావాలన్న నాగరాజు 
కోరిక చెప్పటం పాపం ఆ చిన్నవారి వునసులో రాణివాసపు 
భోగభాగ్యాలంటే వింత వింత ఊవాలున్నాయి కాబోలు అనలుం 
ఆ చిన్న వారి మనసులో రాణీవాసవు భోగభాగ్యాలంటో వింత వింత 
ఊవాలున్హాయి కాబోలు అనటం ద్వారా, మళ్లీళ్ళరి కష్టాలు పడబోతోంది 
అన్న నూచన కోసం ఈ దృళ్ళం 
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దృశ్యం 23 
సశం02 3౨ 
(ప్రయోజనం 


దృశ్యం 24 


(ప్రయోజనం 


దృశ్వం 25 


(యోజనం 


దృశ్యం 26 
(ప్రయోజనం 
దృశ్యం 27 


(వయోాజానం 


పాటు 

బసక్క పాట పాడమని అడగటం మత్తీశ్వరి ఎగతాళి చెయ్యటం 
ఈ పాలు, దృళ్ళం చిత్రంలో లేకపోయినా ఫరవాలేదు అనిపిస్తుంది కాని, 
ఉత్స_ంరక లోనైన (పేషకుడీ హృదయానికి కాన్త విశ్రాంతి ఇవ్హాటానికి ఇలాంటి 
దృుశ్వాలు చి (తాల్లో వాడతారు 

రాట్నాలు వడుకుతున్నప్తుడు, గోవిందవ్ము తన కొడుక్కి 
వుల్లీశ్వరితో పెళ్ళిజరుగుతుందని ఆశపడటం ఈ పెళ్ళి 
జరుగుతుందో లేదో నాగమ్మ వూపు విజయనగరం మీద ఉందని, 
అమ్మలక్కలు ఈ పెళ్ళి జరుగుతుందోలేదోనని చర్చించటం 
కధానాయకుడి ఆశయానికి భంగం కలగబోతోందన్న సూచన కోసం ఈ 
దృజ్థం 

తిరిగి తిప్పులు పడందే వరుడెక్కడ దొరుకుతాడు అని నాగమ్మ 
అనటం మేనల్లుడికి ఇద్దామన్న ఆలోచన భర్త చెబితే, నాగమ్మ 
అంగీకరించకుండా ఈ పెళ్ళి చెస్తే ఉరి పోసుకు చస్తాననటుం, అప్పుడే 
వచ్చిన గోవిందమ్మ బాధగా వెనుదిరిగి వెళ్ళిపోవటం 

మ్రీళ్చరిక్తీ నాగరాజుకి పెళ్ళి చేస్తే ఉరి పోనుకుని చస్తానని నాగమ్ము బెదిరించటం 
ద్యారా వూర్తువు చకా నక బాధకంగా ఈ దృళ్ళం నాగరాజా ఊరు 
వదలివెళ్ళుటానికి కూడా ఈ ద్ధుళ్ళమే కారణం అవుతుంది 

గోవిందమ్మ, నాగరాజుకి ఆ మాట చెబితే, కంచంలో చెయ్యికడిగేసి 
బాధపడటం ధనం సంవాదించుకువస్తానని చెప్పటం 

ఆశయ సాధన కోసం కధానాయకుడు ఊరువదిలి వెళితే కధానాయికకు ఏం 
జరుగుతుందోనన అనుమానం, శంకమూలంగా వో అంత్తర్టనమైన ఉత్సాంర 
నాగరాజు ఊరు వదిలి వెళ్ళిపోవటం మల్లీశ్వరి వెంటు పడటుం 
ధనంతో తిరిగి వస్తానని, తల్లిని చూసుకోమని చెప్పటుం 
ఇన్నాళ్ళుగా ఎగతాళి చేసుకున్న (పేమికులు మొదొటేసారిగా నిజంగా 
చర్తించుకోవటం -ఈ ద్భభ్ధంకూడా వర్హికీ వచ్చే నమయానికి నాగరాజు ఊళ్ళో 
లేడు అని చెప్పుటం కోసం సామాన్యంగా చి(త కథల్లో నాయకుడు ఉండా 
అతని తరువు వాళ్ళకు అన్యాయం జరిగితే కథానాయకుడి పాత వైచి (తి దెబ్బ 
తింటుందన్హు నమ్ముకం ఇప్పటికే రాణేవాసవు వల్దకీ వంపటానికి రాయలు 
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దృశ్యం 28 
(వ్రయోజనం 
దృశ్యం 29 


(యోజనం 


దృశ్యం 30 
(ప్రయోజనం 


దృశ్యం 31 
(ప్రయోజనం 


దృశ్యం 32 
(ప్రయోజనం 


దృశ్యం 33 
(యోజనం 


ఇళ్రియించుకున్నాడు గనక నాగరాజా లేన ఒమయంలో అది వస్తుందేమోన్ను 
బెంగ (పేక్షకుడి హృదయంలో స్టాపీిం వటం కోనం, రాబోటే వరానికి ఆదిగా 
ఈ ద్రుళ్చుం ఉపయోగించబడింది 
నాగరాజు ఒక కొండప్రాంతానికి చే 

శిల్పాలుగా చెక్కటం ఒక కళాభిమాని మెచూకోవటం 
ఆళయనాదన ప్రారంభమయ్యింది అని నూచొంచవటానికీ ఈ ద్గాళ్ళం 
గోవిందవ్ము వుంచాన పడితే వుర్చి సేవలు చెయ్యటం బావ 
విషయంగా నేను ఒక మనిషిని పంపానని, తనకీ బావను చూడాలని 
ఉందని చెపుటుం 

కొడుకును అనవసరంగా దూరం చేనుకున్నానన్న బాధ తల్లికి, (పీయుడికి 
దూరమయ్యాన్నూ బాధ ప్రియురాలికి ఉంది, అన్హాది బుజువు చెయ్యటం 
కోసం ఈ ద్దుళ్వం 

నాగరాజు విజయనగర(ప్రాంతం చేరుకుని శిల్పాలు చెక్కటం అతని 
హస్త లాఘవానికి అందరూ ఆశ్చిర్య్వపోవటం మేఘమాల పాటు 

ఏ విజయ నగరానికి మల్టీళ్షురి రాబోతోందో అక్ష డికి చేరాడు, ఇక్షు డేమన్నా 
జరుగుతుందా? అన్హు ఉత్సంరకోసం 

మేఘమాల పాట చివర్ష మల్తీ ప్రసాదం తీసుకోకపోవటం 
మేఘమాల పాట 

కాళిదాసు మేఘనందేళం న్ఫూర్తి కనిపిన్తుంటీ పాటలో బావామరదళ్ళ విరవాం 
కోసం వాడబడింది వూజారిగంట మొదటి సారి వ్లోదు అంటే ఆమె మానసిక 
పర్తిస్తీతి వకాషణకు ఉపయోగ వడుతుంది 

రాణవాసపు పల్లకి రావటం 

ఉత్ఫ్సంర ఇంట్లో కధానాయిక లేదు ఊర్లో కధానాయకుడు లేడు ఏదన్నా 
జరిగి ఆగితే బాగుండన్చు ఆళకల్పించటం కోసం 

కుండతో మల్లీశ్వరి నూతి దగ్గరకు బయలుదేరటం 

ఈ దృళ్ళం మాములుగా ఆలోచిస్తే కావాలా అనిపిస్తుంది కాని ఆమెకు 
రాణీవానవు వర్తికీ వచ్చిన సంగతి తెలియదు (ప్రేక్షకుడికి తెలును (పేక్షకుడీ 
దృష్టికోణంలో, నాటకీయ ద్మష్షీ కోణంలో, నిడివి చిన్చుదయినా ఈ దృళ్ళుం, 
ఉత్తుత్తి చెందబోతున్హ కరుణ రసానికి ప్రాతివదికూ వాడబడంది 
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దృశ్యం 34 


(యోజనం 
దృశ్యం 342౨ 
(పయోాజునం 


దృశ్యం34 బి 


(వ్రయోజనం 


దృశ్యం34స 


(వయోాజనం 


దృశ్యం 35 


(ప్రయోజనం 


రాణివాసానికి వెళ్ళాలని తెలిసి, వంల్తీ శ్వరి వలార్భపోవలుం 

హనువుంతప్తు ఒక్కసారిగా ఇలాంటి వార్త వినబట్టై, ఇలా అయి 
ఉంటుందని నచుచెప్తుటం 

ఇది సంమటన మూలంగా జరిగిన నంఘర్షణ ఆళయ భింగానికి మళ్రీళ్షరి 
పా(త వరమైన చర్చ కోసం 

రాణివాసానికి మళ్రీశ్వరిని సాగనంపటం పోయిరావే తల్లీ పాట 

తండ్రికూతుర్ని క్షమించమని పాట మధ్యలో అడగటం 

పాటలో మళల్లీళ్ళురి, గోవిందము, వూజూరి, నారవ్హల మానసిక నంఘర్రణ 
(ప్రదర్శన కోసం ఈ దృుళ్ళం చకుగా ఉపయోగపడింది 

ఇంటి బయట హనుమంతపు తొందరపరచటం మళ్లీశ్వరి పూజారి 
వంక చూసి కన్నీళ్ళు పెట్టటం పూజారి నర్మగర్భంగా చూడటం 

మళ్రీశ్వరి పాదాలు తాకటం పాట, దృశ్యం, సంభాషణ మిళితంగా 
ఈ దృశ్యం నడవటం గోవిందమ్మ కన్నీళ్ళు పెట్టుటుం 

ఈ సంమటన జరిగినప్పుడు సంఘర్హణ జరగాలి కాని ఈ చి(తంలో 
పా(తచి(తణలు విప్రవాత్ళకమైనవి కాక విధికి తలవంచే పా(తలవ్వటం వ్ల ఆ 
సంఘుర్రణ మౌనదదర్భనా చూవించబడింది 

ఊరి బయటుకు రాణీవాసపు పల్లకి వెళ్ళటం ఇంటి బయట నుంచి 
నాగమ్మ వాళ్ళని చూడటం 


నాగరాజు ఆగమనం ముందు, ఇది రెండు భిన్హ రసానుభూతుల కోసం, 
ద్భశ్యానికి ద్దశ్యానికి మధ్య వారధిగా జఉవయోగవడేంది వూర్లను ఆలంకారికులు 
దీనినే భావ సంధిగా పేర్కొన్నారు, సినిమా పరిభాషలో దీనిని ఛేంజ్‌ ఓవర్‌ 
షాట్‌ అంటారు 

ధనం సంపాదించుకుని నాగరాజు గుర్రం మీద రావటం రాణి వాసానికి 
వెళ్ళిందని తెలిసి నిరుత్తరుడవ్వటం 


మలీళ్లరి వెళ్ళిపోయిన తరువాత కలిగిన నిరుత్సావాం నుంచి నాగరాజు వచ్చి) ఏదో 
నాధిన్హాడన్ల ఆళనిరాళా మారటంతో, ఈ ద్దళ్థం, ఉత్పత్తి అత్రతున్ల కకణరూూన్చి, 
రన స్తాయికి తీనుకు ముంది ఒకవేళనాగరాజు ఆమె కోనం వెంటనే బయలుదేరి 
ఉండి ఉంటేకరుణరన సారంలో వీరరనం ఆవిర్భవించి ఉండేది 
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దృశ్యం 36 


(ప ఆయూడలం 


దృశ్యం 37 


(ప్రయోజనం 


దృశ్వం 38 
(ప్రయోజనం 


దృశ్వం 39 


(ప్రయోజనం 
దృశ్వం 40 
(యోజనం 
దృశ్యం 41 
(ప్రయోజనం 


రాణీవాసంలో వుక్షీశ్వరి అలంకరణ వీణతో పరిదారిక వచి 
మహరాణి దగ్గరకు వెళ్ళాలని వెప్పుటుం (మిక్స్‌) 

రాణీవాసం అంటే ఏమిటో (వేక్షకులకు వరిచయం చెయ్యటానికి మృల్రీళ్లురి 
వియోగదుఃఖాన్ని వదర్భింవటానికి ఉపయోగవడుతుంది 

ఈ వియోగానిక్తి నాగరాజు ధనం నంపాదించటానికీ వెళ్ళినప్పుటి పాయోానెకి 
తేడా ఉంది అక్కడ బావ ధనంతో తిరిగి వస్తాడన్న నమ్మకం, పెళ్ళి 
జురుగుతుందన్ల విశ్చానం, ఆళడంది ఇక్టుడ రాణూనంనుంచి తను బయట 
పడటం లేదు బావ రాలేడన్న నిరాళజంటి 


స్రీలు బాకాలు ఊదుతుండగా, ము వందిమాగదులు కాగడాలతో 


చరాపుతంండగా, పూలు చల్లుతూ, కొందరు సెవికలు, 
తిరుమలాదెవిని ఉద్యానవనమండపానికి పాటతో తీసుకురావటం 
రాణీవానవు వాతావరణం, ఆచారాలు, మవోరాణీ ఇష్షనఖి మవోరాణీని 
వినోదపరవటానికి ఉవయోగపడాలి అన సావన కోనం వంది మాగద స్త్రీల 
జయ జయ ధాగనాల మధ్య తిరుమల దేవిని వరిచయం చెయ్యటం, ఆదారాన్భి 
వరిచయం చెయ్యటం కోసం ఈ దృుళ్ళం గోపీకలు కృష్ణుడే గురించి పాడటం 
మల్తీళ్లరి అంతరంగానికి దగ్గరా ఉండటం కోసం 
గోవిందమ్మ సోది చెప్పించుకోవటం ఈ విషయం పిచ్చి నవ్వులు 
నవ్వుతూ పూజారికి చెప్పుటుం 

ఆమె మానసిక వర్తిపితి తెలియ జోసూ గోవిందము మతి (భమణకు దగ్గరా 
ఉందని నూచన కోనం, అది ప్రాజారి దగర బహిధతమయ్యింది 

నాగమ్మ, బసక్కవాళ్ళు నాగరాజు గురించి చర్చించటం గోవిందమ్మ 
పిచ్చిదానిలా తిరుగుతోందనటం అది చస్తేకాని పీడ వదలదు అని 
అనటం నారప్ప తిట్టటం 

మన్తోత్త వ్షిజ్లేషణ కోనం వాడబడింది 

మల్తీశ్వరి మహారాణికి పాట పొడి వినిపించటం 

మృల్తీళ్లరి మానసిక వర్తిస్తితి వ్లోషణ కోనం 

నాగరాజు, మర్తీశ్వరిని తలుచుకుని దిగులుపడటం 

రాణీవాసానికి వచ్చిన మల్లీళ్లరి ఆకయం, చెక్కు చెదరలేదన్శిస్టిరీకరించటం కోసం 
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దృశ్యం 42 


(ప్ర యోజనం 


దృశ్యం 43 
ద్భృళం 43 
దృశ్యం 44 


(యోజనం 
దృశ్యం 45 


(వ్రయోజనం 


దృశ్యం 46 


(ప్రయోజనం 


దృశం 47 


పరిచారిక ద్వారా మల్తీశ్వరి, పద్మావతికి, ఆమె ప్రియుడికి ఉరిశిక్ష 
పడిన సంగతి విని నిశ్చేష్టరాలవటం మహారాణి వారి ఇష్టసభికి చివరకు 
మిగిలేది ఇదేనా అనటం 

తను బావ కోసం వెళితే ఏమవుతుందోనన్న నూచన కోసం ఈ దృళ్ళం 
మవోరాణి గారి ఇష్ట నఖికి చివరకు ఇంతేనా అనటంతో - రాజుతో రాణీ 
జామపండు తీసుకున్నప్పుడు చెప్పిన మాటను నిర్హారించటం కోనం 
తనుచెక్కి_నశిల్సాలు చూసుకుంటూ “అవునా నిజమేనా” అని పాట 
పాడుకోవటం మళ్రీశ్వరి అదే పాట పాడటం 

ఇద్రరికీ తెలియదు ఒకరిగురించి ఒకరు తలచుకుని కుమిలిపోతుంటే (ప్రేక్షకుడికి 
సానుభూతి రసానుభూతి కోసం ఈ పాటు 

మల్తీశ్వరి దగ్గరకు నాగమ్మను చూడటానికి మల్లీశ్వరీదేవికి మహారాణి 
అనుమతించిన ఉత్తర్వు ఇవ్వటం 

కథ ముందుకు కదులుతుందేమోన్లు (భమ కల్పించటం కోసం 

తల్లి, హనుమంతప్ప, మల్లీశ్వరి కోసం ఎదురుచూడటం మళ్రీశ్వరి 
రావటం హనుమంతప్ప, నాగమ్మ ఆనందంగా చూడటం తల్లిని 
మల్తీశ్వరి ఇలా నగలు అలంకరించుకుని ఉండగా చూడాలనేగా నీ 
కోరిక అని తల్లిని ఈసడించటం మధ్యలోనే వెళ్ళిపోవటం 
(పేక్షకుడికీ కాన్త ఉవళయనం వరాయీకరణ జరిగి, బాధనుంచి కొంచెం వారం 
పొందటం కోసం 

శిల్పాచారి నాగరాజుని చూస, అతని శిల్ప కళా నైపుణ్యాన్ని మెచ్చి, 
ఎవరు నాయనా నువ్వు అంటే, (పమ గురించి చెప్పి (పేయసి 
తు(ర్రువుంటుంది, శిల్ప సుందరి మూత్రం ఎప్పుడూ నా దగ్గరే 
ఉంటుంది అని నవ్వటం అతనికి నచ్చచెప్పి శిల్సాచారి రాయల 
ఆస్థానానికి తిసుకువెళ్ళటం 

ఇకఇతను బండల మధ్య, ఆమె వంజరంలో బతకమునిందే అన్హు అనుమానంతో 
ఉన్ల (పేక్షకుడికి ఈ దృళ్ళం తొలకరి జల్లులాంటిది ఒక రకంగా తరువాత 
జరగబోయే సంఘటనకు తొలి బీజం ఇక్కడే వడింది 

నర్తనశాల అద్భుతంగా రూపుదెద్దుకుంటుంది రాణివాసపు అంతఃపుర 
స్త్రీలు నర్తనశాల నిర్మాణం చూడటానికి వస్తున్నారని, ఎవరూ పక్క 
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తెలుగు సినిమా సాహిత్యం - కధనం 


(యోజనం 
దృశ్యం 48 

(ప్రయోజనం 
దృశ్వం 49 


49౨, 49బి 


(వ్రయోజనం 
దృశ్యం 50 


50 ఎ 


(ప్రయోజనం 


చరాపులు చూడకూడదని హెచ్చరించారు అంతఃపుర స్త్రీలు 
వచ్చారు అధికారి శిలలను మండలిస్తున్నాడు ఒకామె ఎంత 
ఆశ్చర్యం, ఈ బొమ్మలోని పోలికలన్నీ మన మక్షీశ్ళరిడే వలా ఉన్నాయి 
అన్నది వమల్లీశ్వరీదేవిలాంటి ప్రియురాలు ఈ బొమ్మను చెక్కిన 
శిల్పికి ఉందెమో ఆని మరొకతె అనటం మళక్రీశ్వరి ఈ మాటలు 
విని తన బావ నాగరాజే మలిచాడా అన్న సందేహంలో పడింది తన 
బావను గుర్తుపట్టోంది ఇద్దరూ ఏదో లోకంలో ఒకరినొకరు 
చూసుకుంటూ ఉండగా జలజ అంతఃపురానికి వెళ్ళే వేళయిందని 
తీసుకువెళ్ళింది శిల్వాచారి నాగరాజును హెచ్చరించాడు 

(ప్రేక్షకుడి ఎంత ఆనందమో అంత భయం, ఇద్రరినీ అలా చూసీ అధికారులు 
వట్టుకుంటా రేమోనని! జలజ ఆ (వమాదాన్ని నివారించింది 

తన (పేమకధను జలజకు వివరించింది ఆమె శోకాన్ని, వేదననీ 
భరించలేకపోయింది అన్నీ అనుకూలించే సమయం రాకపోదు అని 
ధైర్యం చెప్పి, వారి కలయికకు బాధ్యత వహిస్తానని చేతిలో చెయ్యి వేసింది 
ఈ దృళ్ళం (ప్రాప్త్యాళను కలిగిస్తోంది 

జలజ నర్తన శాలకు వచ్చి అధికారినిమోహపు లోభంలో పెట్టి నాగరాజుని 
కలిసింది 

పాట పాడుతూ, ఆడుతూ పువ్వులు పడేసి నాగరాజుకి సందేశం 
అందించింది వచ్చా శుక్రవారం రాత్రి పంపానది దేవాలయం, తుంగభద్ర 
ఒడ్డున మా మళ్రీశ్వరీదేవి మీ కోసం ఎదురుచూస్తూ ఉంటారు అని 
చెప్పింది నాగరాజు నమ్మలేకపోయాడు 

ఈ దృశ్యాలు ఆగిపోయిన కధను ముందుకు నడపటానికీ ఉపయోగపడ్డాయి 
జలజ, వుల్తీళ్వరీ ఎవరి కంటా పడకుండా వచ్చారు నాగరాజు 
కనిపించకపోతే 

బావను ఎవరన్నా పట్టుకున్నారేమోనని భయపడింది ఇంతలో 
వలరళీనాదం వినిపించింది పరుగెత్తింది. ఇద్దరూ 
కౌగలించుకున్నారు “మనసున మల్లెల మాలలూగానే పాట 
(పేక్షకుడికి ఎంత సంతోషమో అంత భయం దొరికిపోతే ఎమిటి అన్హు 
ఉత్భంరయ అనువత్వణం కలిగిస్తున్నాయి 
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దృశ్యం ౨(0బి 


(యోజనం 


దృశ్యం 51 


(వయోాజునం 


దృశ్యం ౨2 


(ప్రయోజనం 


దృశ్యం ౨౩ 


వ3ఎ 


(యోజనం 


విషయం బయటపడితే జలజను చంపెస్తారని మల్లి చెప్పితది "రెప్ప 
రాత్రి రండో జాము నగారా వినబడేలోగా, బుక్కరాయల బురుజు 
దగ్గర సిద్దంగా ఉంటాను, తప్పుక రావాలి సుమా అని చెప్పాడు నాగరాజు 
మరోసారి ఆలింగనం చేసుకుని విడిపోయారు 


ఈ దృశం మల్డీళ్లలీ, నాగరాజులు, రాణవానం నుంచి మల్తీళ్రరిని ఎలా తప్పుంచి 
తీనుకు వెళ్ళాలి, ఏ నమయానికి కలునుకోవాలి అన్హు చర్చుకోనం 

మల్రీశ్వరి, జలజ క్షేమంగా అంతఃపురానికి చేరుకున్నారు. ఎన్నాళ్ళకీ 
(బతుకు పండెనో, ఎంత హాయి ఈ రలు. సతర ఆని తియ్యగా 
పాడుకుంది ఈ నవ్వులు ఇన్నాళ్ళు ఎక్కడ దాచావమ్మా అని జలజ 
కొంటెగా అడిగింది 

పంజరంలోనుంచి వౌళ్ళిపోతున్నానన్న ఆనందంతో ఉన్న ముల్తీళరి 
హృదయావిమ్మ_ రణ కోసం ఈ దృళ్ళం 

నర్తనశాల వైభవాన్ని కృష్ణరాయలవారు సపరివారంగా వీక్నించటానికి 
వచ్చారు శిల్పి గురించి ఆరా తీశారు శిల్సి ఏరు నాగరాజు అని 
తెలుసుకున్నారు ఆలోచించారు 

నర్జన శాలలో శిల్హాలను చూస్తూ, ఆ శిల్పంలో మృల్రీళ్ళురిని పోల్ఫు కున్నాడు 
రాజు (పేక్షకుడికి ఉత్సంర రాజాకు తెలిసిపోతుందా అన అనుమానం, రాజూ 
వ న్నరయం తీనుకుంటాడోనన ఉత్సుకత ఈ ద్ధుళ్ళంలో ఉన్నాయి 
అంతఃపురంలో మల్లికి క్షణాలు యుగాలుగా నడుస్తున్నాయి ఎందుకే 
నీకింత 

తొందర అని చిలకను చూసి పాడింది జలజ దగ్గర తన్మయత్వంతో 
బావ గురించి చెబుతుంటే జలజ కన్నీళ్ళు పెట్టింది రాత్రి తను 
కన్న పీడకల గురించి చెప్పింది ఇంతలో భృత్యురాలు మహారాణీ వారి 
దగ్గర నుంచి లేఖ తెచ్చింది రాత్రికి ఉషా పరిణయం నాటకం 
చూడటానికి రాయుల వారితో కలసి, తిరువులాదేవి వారు 
వస్తున్నారని, ఉషాదేవిగా మల్లీశ్వరి నటించాలని రాణిగారి ఆదేశం అని 
ఉంది మల్లీశ్వరి నిరుత్సాహంతో నీరు గారిపోయింది 


ఎవ్హుడు రెండవ యూయు అవుతుందా అన్న ఆళతో ఉన్న మృల్రీళ్ళురి ఆశలు 
ఆవ్షిరపోయలా, ఉషా వరిణయం చూడాలని రాణూరు కోరుకుంటోంది అను 


లై 


తెలుగు సినిమా సాహిత్యం - కధనం 


దృశ్యం 54 


(యోజనం 


దృశ్యం 55 


(యోజనం 


దృశ్యం ౨6 
(ప్రయోజనం 
దృశ్యం 5] 


(ప్రయోజనం 


దృశ్యం 58 


(ప్రయాజునం 
దృశ్వం 59 


(ప్రయోజనం 


ఈ దృుళ్ళుం ఆఖరి మలవు (Last Plot Point) గరాజు ఎదురుచూస్తూ 
ఉంటాడు వుల వెళ్ళదు ఆతనేంచేస్తాడం? అండా? ఎరాళతో మవ 
వాడైపోతాడా? ఇని (వ్రళ్లలు ఉత్తున్లుం వేసే దశ్వాల 

రాయలవారు, తిరువులాంబ ఆసీనులలుు న్నారం న ఓకీ 
సూత్రధారులు ప్రారంభించారు బావ తొందరపడి కోటలోకి 
వస్తాడేమోనని మళ్రీశ్వరికి భయం ఆ సంగతే జలజతో చర్పించెంది 

పాట జరుగుతుండగా గదిలో ఉన్న మల్లీశ్వరి బాధ 

ఆమె కోసం ఎదురుచూస్తున్న రాయలు, రాణీవారు! 

ఆమె కోసమే ఎదురుచూస్తున్న నాగరాజు! 

మాళ్రీళ్ట్ళురి ఆవేదన నంఘ్తుర్ణణ (ప్రారంభమయ్యింది నాగరాజు తెగిస్తాడేమోనన్ల 
ఉత్భంర 

కోటు (ప్రొకారాన్ని ఎక్కి నాగరాజు కోలు లోపలకు రావలుం, తుండు 
గుడ్డ సాయంతో- దూకిన శబ్దానికి సైనికుడు ప్రమాద ఘంటికను 
కొట్టటం సైనికులు అప్రమత్తం అవ్వటం సైనికాధికారి హెచ్చరిక 
చెయటం అతని హెచ్చరిక నాగరాజు వినటం 


కథ యుందుకు కదులుతోంది సైనికులు చూడటం ప్రాప్పాళకు భంగం 
కలుగుతోంది 


మలర్తీశ్వరి నాట్యం ఆ నాట్యంలో నిర్లిప్తత పాట 
బావ వచ్చాడని ఆమెకు తెలియదు (ప్రేక్షకుడి దృష్టి కొణంల్‌ ఉత్సుకత 


నాగరాజు నక నక్కి రావటం నగారాలు వాయించి సైనికులను 
అప్రమత్తం చెయ్యటం కాగడాలతో వెతుకులాటు 


కద కదులుతోంది 


మశ్రీశ్వరి నాట్యం - పాట బావను తరమటం చూసి బావా అని 
పరుగెత్తటం మహారాజు నిశ్చెష్టుడవటం 


పేక్షకుడి గుండె ఆగేది ఇక్స_డే ఇదే విషమ స్తితి 


f= 


జలజ ఆపాలని చూడటం 


(పేక్షకుడీ హృదయంలో భయం, ఉత్కంర 
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దృశ్యం 60 


ప్రయోజనం 
దృశ్యం 61 
(యోజనం 


దృశ్యం 62 


(ప్రయోజనం 
దృశ్యం 63 


(వయోాజ రం 
దృశ్యం 64 
(యోజనం 
దృశ్యం 6౨ 


నాగరాజు సైనికులకు దొరికిపోవటం బావా అన్న మలర్తీశ్వరిని “ఎవరు 
నువు అని అడగటం సైనికాధికారి బాచ్రరించినా 
వినిపించుకోకుండా, ఈ ఘాతకిని కూడా తీసుకువెళ్ళమని అనటం 
సైనికాధికారి ఇరువురినీ తీసుకెళ్ళటం జలజ వివాదంగా చూడటుం 
వ్వక్షిత్తు (ప్రదర్శన కోసం ఈ దృళ్ళం 

పాసింగ్‌ షాట్స్‌ జలజ రియాతకన్‌ 

భయానకం నుంచి, కరుణ రసానికి సన్దువేళం మార్చు చెందటానికి 
ఉవయోగవడే నిడీవి ఇది 

ఎంత చెప్పినా వినకుండా, ఆ నిర్భాగ్యుడితో కలసి ఆనందంగా 
చెరసాలకు వెళ్ళారు అని జలజ మహారాణికి చెప్పటం 

(పేకకుడి ఆఖరి ఆళకూడా చచిపోవటుం శోకస్తాయికి వెళ్ళుటుం 

జైలు బయట, లోపల మళ్రీశ్వరి సంకెళ్ళతో - అవతల గదిలో నాగరాజు 
సంకెళ్ళతో ఒకరినొకరు చూసుకోవటం ఈ రాత్రి మాత్రమే మిగిలి 
ఉందని చెప్పి వెర్రి నవ్వు నవ్వి నీకిష్టమైన పాట పాడేదా అంటూ ఓ 
బావా, నా బావా పాటు పాడటం మళ్రీశ్వరిని నాగరాజు శిరస్సు మీద 
చెయ్యి వేసి ఓదార్భటుం కాగడా వెలుతురు ఆరిపోవటుం 

కరుణ రసం వతాకస్తాయికి చేరుకోటం కోనం ఈ దృళ్ళం 

రెండు ఉరి తాళ్ళు వెలాడుతున్న దృశ్యం 

విషమస్రితిని పతాకస్తాయికి తీనుకు వెళ్ళటం కోసం 

దర్వారులో రాయలు నాగరాజుని నిలదియ్యటం ముందు నా 
(బాణాలు తీయించి తరువాత వంర్లీకి రాణి వాసపు పల్రకి పంపి 
ఉండాల్సింది అంటె రాయలు అది మీకోరికే అని చెపుటుం దానికి 
నాగరాజు మేమెంత, మా యోగ్యత ఎంత? అంటే రాయలు నువ్వే 
అడిగావేమో అనగా లేదు అనటం, రాజు నగారా కొడితే పండితుడు 
గుర్తు చేయటం వేళాకోళానికి అంటే, మహారాజులతో వేళాకోళమా 
అనటం మళ్రీశ్వరీ, నాగరాజు ఎవరికి వారు తనను చంపి ఇంకొకరిని 
క్షమించవుని అడగటం నాట్యంతో, శిల్పంతో సంతృప్తి పరిచిన 
ఇద్దరినీ మహారాజు క్షమించటుం 
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(వయోజనం రాయల తీర్జు) కరుణం, అద్భుతం, శాంతరసాలకు అనుపానంగా ఈ ద్ధుళ్ళుం 
రాయలు, వండేతుల పాత వ్రోషణకు కూడా ఉవయోగవడింది 


దృశ్యం 66 నాగరాజు, వున్రీశ్వరిల వివాహం, పూజారి, నారప్ప ఆనందంగా 
చూడటుం గోవిందమ్మ, నాగమ్మ, జలజ ఆనందంగా చూడటుం 

(ప్రయోజనం ఆశయ సిద్ది - ఫల (ప్రాఫ్టీ కోసం 

దృశ్యం 67 గుడి దగ్గర మళ్ళీ బావా మంచి బొమ్మని చూపిస్తా రమ్మని కోతిని 


చూపించటం నాగరాజు మల్లీ వెంటపడటం వుళ్ళీ గుంజీలు 
తియ్యటం, గంట వినపడగానే పరుగెత్తటం పాపం కలకండ భక్తురాలు 
అనటం పూజారి ఇద్దరికీ హారతి ఇవ్వటం 
వయోజనం కధఎక్టడ ప్రారంభమయిందో అక్త్హ డే ముగించటం కధనళిల్ద విశేషం 
- శుభం - 
ఈ చిత్రకధలో ఉన్న దృశ్యాలను, ఆదృశ్యాల ప్రయోజనాన్ని పరిశీలించాక, 
వీటిలో మలుపులుగా చెప్తుకుంటే- 
మొదటి మలుపు, రాయల వారిని నాగరాజు మన్రీశ్వరి కోసం రాణీవాసపు పల్లకిని 
పంపమని అడగటం 
ఆ రోజు వాళ్ళిద్దరు సంతకు వెళ్ళి ఉండకపోతె, వర్షం వచ్చి ఉండకపోతే, 
సత్రంలోకి వెళ్ళి ఉండకపోతే, రాయలవారిని కలిసి ఉండకపోతే, మళ్రీశ్వరీ నాగరాజుల 
కధ ఇలా జరిగిఉండేదికాదు 
ఎలాగూ నాగమ్మకు తన కూతుర్ని నాగరాజుకిచ్చి పెళ్ళిచేయటం ఇష్టం లేదు గదా, 
అప్పుడుకూడా ఈ పెళ్ళి జరగదు గదా అన్న అనుమానం రావచ్చు తన పెదరికాన్ని నాగమ్మ 
తన తల్లీ ముందు మాట్టాడింది అన్న విషయంతెలుసుకుని, తనకు వచ్చిన వృత్తితో ధనం 
సంపాదించటానికి వెళ్ళాడు కధానాయకుడి ఆశయం మళ్లీశ్వరిని పెళ్ళి చేసుకోవటం కాబట్టి 
ధనం సంపాదించి తిరిగి రాగానే, నాగమ్మకు ధనం చూపించేవాడు ధనాశాపరురాలయిన 
నాగమ్మ నోరు మూతపడేది మల్తీశ్వరి నాగరాజులు పెళ్ళిచేసుకొని పిల్లల్ని కని సుఖంగా 
ఉండేవారు ఇదే కధ అయితే ఈ చిత్రాన్ని నిర్మించేవారు కాదు గదా! 
మొదటి మలుపు తిరిగిన దగ్గర నుంచి, 
1 హారంతో నాగమ్మ ఆనందం నారప్ప చికాకు 
2 రాయలవారు కోటలోకి రావటం 
3 రాయల వారు రాణీగారికి నాగరాజు కోరిక చెప్పటం 
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బసక్క వాళ్ళు పాట పాడటం మల్లీశ్వరి వెక్కిరించటం 
5 అమ్మలక్కలతో తన అన్న నాగరాజుకి కూతుర్ని ఇస్తానన్నాడని గోవిందమ్మ 
చెప్పులుం 
6 నారప్పతో - నా కూతుర్ని నాగరాజుకి ఇవ్వాలన్నదే నీ నిశ్చయం అయితే నేను 
ఉరి పోసుకొని చస్తానని నాగమ్మ భయపెట్టుటం గోవిందమ్మ విని బాధ పడటం 
7 గోవిందమ్మ కొడుకుతో విషయం చెప్పటం నాగరాజు ధనం సంవాదించి తిరిగి 
రావాలన్న నిర్భయం తీసుకోవటం 
నాగరాజు వెళ్ళిపోతుంటే మల్లీశ్వరి వెంట పడటం 
నాగరాజు కొండల మధ్య శిలా్రాలు చెక్కటుం 
10 గోవిందమ్మకు మల్తీశ్వరి సేవలు చేయటం 
11 నాగరాజు విజయనగరానికి చేరటం 
12 మేఘమాల పాట 
13 రాణీవాసపు పల్లకీ రావటుం 
14 నూతి దగ్గర మళ్లీశ్వరి బయలుదేరటం 
15 తన కోసం రాణీవాసపు పల్తకి వచ్చిందని తెలిసి మూర్చిబోవటుం 
16 రాణీవాసపు పల్లకిని ఎక్కించి వుల్లీశ్వరిని వూనసిక సంఘర్షణల వంధ్య 
సాగనంపలుం 
17 నాగరాజు ధనంతో తిరిగి వచ్చి, మల్తీశ్వరి రాణివాసపు పల్లకి వస్తే వెళ్ళిపోయింది 
అని తెలిసి నిశ్ళెష్టుడవ్వటం 
ఇన్ని దృశ్యాలూ కలిపి ఒకే సన్నివేశం సన్నివేశం అంటే ఒకే ఆలోచనతో ఉన్న 
అనేక దృశ్యాల సముదాయం అని అర్రం రాణీవాసపు పల్హకి పంపమని నాగరాజు అడిగిన 
దగ్గర నుంచి, రాణివాసపు పల్లకి ఎక్కి మళల్రీశ్వరి వెళ్ళిపోయింది అనితెలుసుకొన్నంత 
వరకు ఒకే అంశం (662 ఇందులో ప్రతి నిమిషం కధ కదులుతోంది 
సంతలో వర్షం పడటంతో సత్రంలోకి వెళ్ళి ఒక విశిష్ట వ్యక్తిని కలుసుకోవటం, 
ఆయనను రాణివాసపు పల్లకి పంపమని కోరటం, ఎందుకడిగావు బావా అంటే వీళ్ళకు 
రాయల వారి దర్శనమే కాదు అనటం, పిచ్చివాళ్ళు ఆయన రాయలే, తెలియక 
అమాయకులు గోతిలో దిగుతున్నారు అన్న ఆలోచన ప్రేక్షకుడికి ఎప్పుడు కలుగుతుందో 
అప్పుడే అతని ఆలోచనలంత వేగంగా కధ పరుగెత్తుతుంది హారం చూపించటం, ఆయన 
రాయల వారేనని (ప్రేక్షకుడి హృదయంలో స్టాపించటం, రాణీవారితో చెప్పారు కనుక ఇక 
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రాణి వాసపు పల్లకి రావటమే ఆలస్యం అన్న ఆందోళన, అన్న తన కూతుర్ని తన కొడుక్తి 
చేసుకుంటాడన్న ఆశ, అదె జరిగితే ఉరి పోసుకు వస్తానని నాగమ్మ మాటతో నిరాశ 
గోవిందమ్మ విషయం చెప్పుబుంతో నాగరాజు ఊరు విడిదిపెటి వెళ్ళాలన్న న్నిర్యయం, బావ 
తనను వదిలి వెళుతున్నాడన్న మర్తీళ్వరి బాధ, నాగరాజు ఆశయ సాధన ప్రా 
గోవిందమ్మకు మళ్రీశ్వరి సేవలు చేయటం, మేఘ సందేశం ద్వారా (పేమికులు వియోగ 
ఉపశమనాన్ని పొందటం, పాట చివరిలో పూజారి మీ బావ నీ కోసం వసాడని ఆ 
కల్పించటం, రాణి వాసపు పల్లకి రావటం, అది తెలియక నూతిలో నీళ్ళు తీసుకుని మవ్షీశ్వరి 
అమాయకంగా బయలుదేరటం, నిజం తెలిసి మూర్శబోవటం, రాజూజై పోర లెక 
వుల్తీశ్వరిని సాగనంపటం, నాగరాజు ధనంతో తిరిగి వచ్చి నిజం తెలుసుకుని 
నిరుతాహపడటుం 

అనుక్షణం ఈ సన్నివేశం మొత్తం నాటకీయతతో నిండి ఉంది (ప్రేక్షకుళ్లో 
ఊపిరితీసుకోనివ్వని నాట్య విలాసం ఉంది 

ఈ సన్నివేశం తర్వాత చాలా సేపటి వరకు మరలా సంఘటన జరగలేదు బొమ్మల 
మధ్య నాగరాజు, రాణివాసంలో మల్లీశ్వరి, రాణివాసపు మర్యాదలు, రాణిగారి ఇష్ట సఖి 
జీవితం ఎలా ఉంటుంది, రాణి వాసంలో ఉన్న రాణిగారి ఇష్టసఖి పాత ప్రియుడితో 
లేచిపోవాలని చూస్తే ఏం జరుగుతుంది, కూతురి వైభవాన్ని చూడటానికి వచ్చిన నాగమ్మ, 
ఆమె అన్న హనుమంతప్పులు మళ్లీశ్వరిని చూసి వెళ్ళటం, మళ్రీశ్వరి తను సుఖపడటం 
లేదన్న విషయం బయటపెట్టటం, నాగరాజుని ఒక శిల్వాచార్యుడు చూడటం, 
ఇంతవరకు దృశ్యాల సమాహారమేగాని అది సన్నివేశం కాజాలదు ఎందుకంటే ఈ 
దృశ్యాలన్నీ ఒక అంశం మీద నడవటం లేదు ఏ అంశానికి ఆ అంశమే నడుస్తోంది 


సంఘటన లేకుండా, సంఘర్షణ లేకుండా, ఏకాంశంతో కూడిన దృశ్యాల కలయిక 
లేకుండా చిత్రకధ నడుస్తోంది దీన్ని ఆంగ్రంలో మెలోడ్రామా అంటారు 

(ఢామాకి, మెలో(డానూకి తేడా ఏమిటి? పాత్రకీ, పాత్రకీ మధ్యజర్‌గే సంఘర్షణ 
(డ్రామా ఆ డ్రామా మోతాదు ఎక్కువై చెప్పిందే చెప్పినట్టు, సానుభూతిగాని అనుభూతి 
గాని అధికంగా చూపించటాన్ని మెలోడ్రామా అంటారు 


Melodrama - sensational, sensatronalistic, dramatic, stagy, 
theatrical, (over) sentimental, (over) sentimentalized, 
histrionic, over drawn, over worked, over wrought, over done, 
exaggerated * 
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ఇక్కడ ఎక్కువగా చెపుబడంది వియోగ బాధ ఇంతకు ముందు ఒక వియోగ 
బాధ చూపబడింది అందులో బావ డబ్బుతో వస్తాడన్న ఆశ వుల్లీశ్వరికి, ధనం 
సంపాదించి మళ్లీశ్వరిని గెలుచుకుంటానన్న విశ్వాసం నాగరాజుకి ఉండటం వల్త అది 
మెలోడ్రామా కాలేదు 

కానీ ఇక రాణీవాసానికి వెళ్ళిపోయిన మలర్తీశ్వరి మళ్ళీ లభించదు అన్న అనుమానం, 
అవునా నిజమేనా మళ్లి నాకు కరువేనా? అనటంతో ద్వైధీభావ సంఘర్షణకు లోనయినట్లు 
కనిపించినా, బొమ్మలు చెక్కుతూ సంస్కారహీనంగా శిల్పాచారుడికి కనిపించటం, 
(సేమించిన అమ్మాయి మోసం చేసి వెళ్ళిపోవచ్చు గాని, శిల్ప సుందరి నన్ను వదిలి 
వెళ్ళదు అని చెప్పటంతో మళ్రీశ్వరి తనను విడిచి పెట్టెసిందని రూఢిగా చెప్పినట్టయ్యింది 

అలాగే అనన్య సామాన్యమైన రాణివాసపు భోగాలు అనుభవించటానికి వచ్చి, వాటిని 
పట్టించుకోకుండా బావను గురించే ఆలోచిస్తూ, రాణీగారు పాట పాడమన్నా విషాద 
పూరితమైన స్వరంతో పాడుతూ, ఎవరో పద్మావతి ప్రియుడితో దొరికిపోతే రాణిగారి 
ఇష్టసఖి బతుకింతేనా అని డీలాపడిపోతూ, కూతురి వైభవాన్ని చూడాలని ఎంతో 
ఆనందంగా వచ్చిన తల్లికి తను ముళ్ళసింహాసనం మీద కూర్చున్నట్టు తెలియజేస్తూ, 
మళ్ళీ బావను కంటితో చూసే దాకా విషాదాన్ని అనుభవించింది 

కాబట్టి మతి(భ్రమకు దగ్గరగా నాగరాజు, పూర్తి మనోవేదనతో మల్తీశ్వరి ఉన్న 
ఈ దృశ్యాలన్నీ మెలోడ్రామా కిందకి వస్తాయి 
చిత్రకధలోకి కధను సర్హుకున్న తీరు : 

కధనంలో కధను నాలుగు వాక్యాలలో రాసుకుని, తరువాత దానికి ఒక భూమికను 


తయారు చేసుకోవాలని ఇంతకు ముందు తెలియజేయటం జరిగింది ఆ పద్దతిని 
అనుసరించి ఈ మర్తీశ్వరి చిత్రకధలో కధ ఎలా కుదురుకుందో పరిశీలించాలి 


మొదటే అంకం (ACT- 1 

వుల్రీశ్వరి నాగరాజు, బావా వురదళ్ళని, వాళ్ళు ఒకరినొకరు ఇష్టపడతారని, 
ఒకరినొకరు ఎగతాళి చేసుకుంటారని, అక్కడొక గుడి ఉంది, పూజారి వాళ్ళిద్దరు 
భవిష్యత్తులో భార్యాభర్తలు కావాలని ఆశిస్తున్నాడని, నాగరాజు తల్లి గోవిందమ్మకు పెళ్ళి 
ఇష్టమని, మళ్రీశ్వరి తండ్రి నారప్పుకు కూడా ఇష్టమని, అతని భార్య నాగమ్మకు ఇష్టం 
లేదని, రాణీవాసపు పల్తకీలో ఎవరో వెళుతుంటే చూసి అసూయపడింది నాగమ్మ అని, 
ఇలాగే ఇద్దరూ పెరిగి పెద్దవాళ్ళయ్యారు అన్న భాగమంతా ప్రధమ భాగం భూమికలో 
(ప్రారంభం అనే అంశం కిందికి వస్తాయి 
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నాగరాజు, మర్తీశ్వరుల కధను ఎవరూ పట్టించుకొనేవారు కాదు 

రెండవ మలుపు రాణివాసపు పల్లకీ వచ్చి మల్లీశ్వరి వెళ్ళిపోవటం అనిపిస్తుంది 
కాని నిజానికి అది మలుపు కాదు మొదటి మలుపు తాలూకు సంఘటన ఏనాడు 
నాగరాజు రాణివాసపు పల్లకి పంపమన్నాడో ఆనాడే రాయల వారు వెళ్ళి తనభార్యకు 
విషయంచెప్పుగానే రాణీవాసపు పల్లకీ వస్తోందన్న వాస్తవం ప్రేక్షకుడికి తెలిసిపోయింది 
పల్లకీ రాకపోతే వులుపు లేదా వచ్చిన పల్లకీ నేను ఎక్కి వెళ్ళనుపొమ్మని మల్లీశ్వరి 
ఎదురుతిరిగితే మలుపు లేదా ధనంసంపాదించుకువచ్చిన నాగరాజు, రాయలదగ్గరకు 
వెళ్ళి, నా మల్లిని నాకు ఇచ్చేయండి అని అడిగితే మలుపు కానీ ఇవేమీ జరగలేదు 
విధికి తలవంచి మల్లీశ్వరి వెళ్ళిపోయింది ప్రియురాలు భోగాల మీద మోజు పడి తనను 
మోసం చేసిందన్న బాధాతప్త హృదయంతో నలిగిపోయాడు నాగరాజు 

వురిదేవిటటి?ఇది Confrontation, సంఘర్షణ! వుల్రీశ్వరిని చేసుకోవాలన్న 
ఆశయంలో ఉన్న కధానాయకుడు నాగరాజు ఆశయానికి భంగం రాణివాసానికి వెళ్ళిన 
వంల్రీశ్వరిని తిరిగి తెచ్చుకోగలగటం అసంభవం అందుకే ఈ సంగతి వెుత్తం 
మెలో [డ్రామాగా మారిపోయి, సంశయాత్మకతను హృదయంలో పెంచి, హృదయభారం 
కలిగించి ఇక వీరి ఆశనిరాశనేమో, విరిద్దరికలయిక అసంభవమేమో అని అనిపిస్తుంది 

ఎప్పుడయితే నాగరాజు, మల్తీశ్వరి నర్హనశాలలో ఒకరినొకరు చూసుకున్నారో అది 
రెండవ మలుపు (Second Plot Pont) మొదటి మలుపు 20వ దృశ్యంలో వస్త, 
రెండవ మలుపు 45వ దృశ్యంలో వచ్చింది తెలుగుసినిమా నిడివి ఎక్కువ గనుక, 
70వ నిమిషంలో రావాల్సిన రెండవ మలుపు 90వ నిమిషంలో వచ్చింది నిజానికి 
మన భూమిక (ప్రకారం ఇక్కడ సంద్దిగ్రత ఉండాలి, ఉంది చూడనయితే చూసుకున్నారు 
గాని ఎలా కలుస్తారు? కలిసినా కోటలో నుంచి మల్తీశ్వరిని తీసుకొని నాగరాజు ఎలా 
బయటపడతాడు? అన్న సందేహం అనుక్షణం కలుగుతూనే ఉంటుంది గనుక, 
చిత్రకధలో రెండవ మలుపుకి ఇది చక్కటి ఉదాహరణగా నిలుస్తుంది 

ఇక్కడ నుంచి ఫలప్రాప్తి (2690126092) ఎలా సాధిస్తాడు అన్న అనుమానంతో 
ఉన్న ప్రేక్షకుడికి, ఆ సాధించే ప్రక్రియలో అనుక్షణం భయమే, అనుమానవేం 
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ఈ చిత్రానికి Ant 6౮726౫ నాగరాజు దొరికిపోవటుం, అతనితో పాటు తననూ 
తీసుకుపామ్మని మల్లీశ్వరి అడగటం 
అంటే డ్రేక్షకుడు - అంతకుముందు పద్మావతీ దేవి, ఆమె ప్రియుడు ఉరి 
తీయబడ్డారు కాబట్టి, నాగరాజు, మల్లీశ్వరి కూడా ఉరి తీయబడతారు, అన్న నిశ్చయమైన 
అభిప్రాయం కలిగి ఉంటాడు కాని ముగింపుకు వచ్చేసరికి రాయలవారు నాగరాజుకి 
అతనే రాణివాసపు పల్లకీ పంపమని అడిగిన విషయం గుర్తు చెయ్యటం, నాగరాజు, 
మల్రీశ్వరీ నన్ను చంపి మా మల్లిని కాపాడండి, నన్ను చంపి మా బావను కాపాడండి 
అని అడగటం, ఆనాడు సత్రంలో అపూర్వ నాట్యం చూపించిన మల్రీశ్వరిని, నర్హనశాలలో 
అద్భుతమైన శిల్పాలను చెక్కిన నాగరాజుని ఇద్దరినీ క్షవింస్తున్నాను అని 
రాయలవారుచెపుటంతో ఫలప్రాప్తి పూర్తయ్యిందనిపెస్తుంది నిజానికి వారు ప్రాణాలతో 
బయటపడ్డారు తప్పు, కధానాయకుడు కోరుకున్న ఆశయం మళల్రీశ్వరితోవివాహంగదా! 
అదింకా పూర్తి కాలేదు తరువాత పూర్తయ్యింది 
అంతటితో ఆపకుండా ఆ రచయిత, దర్శకుడు చితకథధకు చక్కని 
ముగింపునివ్వటం కోసం మళ్ళీ గుడి దగ్గరకు తీసుకు వెళ్ళి- 
1 మళ్ళీ కోతి బొమ్మను వుల్లీశ్వరి నాగరాజుకి చూపించటం, నాగరాజు వుల్లి 
వెంటపడటం 
2 మళ్రీశ్వరిని నాగరాజు గుంజీలు తియ్యమనటం తప్పు లెక్కతో మల్లీశ్వరి గుంజీలు 
తియ్యటం గుడిలో గంట మోగగానే బావా పూజయిపోయింది అని పరుగెత్తటం 
వాపం కలకండ భక్తురాలు అని నాగరాజు హాస్య్వమాడటం 


3 పూజారి హారతి ఇచ్చి ఇద్దరినీ ఆశీర్వదించటం 
అక్కడ శుభం అన్నారు 
చిత్రకధ - సంభాషణరచయిత పాత్ర: 
ఇప్పుడు ఇలా చిత్రకధలో కధను కధారచయిత, సంభాషణ రచయిత, దర్శకుడు 
దృశ్య మాలికగా రాసుకున్నారు పాత్రలు ఎలా ఉండాలో కూడా ఆలోచించుకున్నారు 
ఆ పాత్రలు ఎలా మాట్లాడాలో సంభాషణ రచయిత రాస్తాడు ఆ (ప్రక్రియను 


వివరించటానికి, నాగరాజుని శిల్పాచార్యుడు విజయనగరానికి ఆహ్వానించినదగ్గర నుంచి, 
రాయలు క్షమించే వరకు సంభాషణ రచయిత పాత్రని పరిశీలించటం జరుగుతోంది 


16C తెలుగు సినిమా సాహిత్యం - కధనం 


ఒక శిల్పాచార్యుడు ఒక గుహలోకి వచ్చాడు 
అక్కడ ఉన్న శిల్పాలను చూసి ఆశ్చర్య పోయి 
ఈ శిల్సాలు చెక్కిందెవరా అని చూసాడు 
ఆయనతో పాటు ఇంకొందరు అలాగే 
చూసారు దూరంగా నాగరాజు మురళీ 
వాయిసూ కూర్తుని ఉన్నాడు 

అతనేనా అన్నట్టుగా చూసాడు 

నోట్లో ఏదో వేసుకుని వుళ్ళి వలురలి 


ఊదసాగాడు 
శిల్పాచారి - ఎవరు నాయనా నువ్వు? 


అని అడిగాడు కొంచెం దగ్గరగా వచ్చి 
నాగరాజు పట్టించుకోలేదు 

మురళి ఊదుకుంటూనే ఉన్నాడు శిల్పాచారి ఒక్కడినే ఇకుడ ఏం చేస్తున్నావు? 
అని మళ్ళీ అడిగాడు శిల్పాచారి ఇప్పుడు 

గమనించి, ముందువెరపుతో చూసి తరువాత 

ఫక్కున నవ్వాడు నాగరాజు 

రహస్యం చెబుతున్నట్టుగా శిల్వాచారితో 


చెబుతున్నాడు 
నాగరాజు కళ్ళుండి కూడా మీరు చూడలేరు 


ఇదిగో చెబుతున్నా వినండి, మనసిచ్చి, 
నమ్మించి, కవ్వించే ప్రేయసి ఎప్పుడో 
ఒకనాడు చెపుకుండా తుర్రు మంటుంది 
కాని, నా శిల్వ్పసుందరి వరా(తం 
అని పక పకా నవ్వాడు అర్దం చేసుకున్నాడు ఎప్పుడూ నా దగ్గర ఉంటుంది 
శిలాచారి 
శిల్సాచారి . ఎంత సుదినమోయి ఈ దినం ఎంత 
దివ్యమయ్యా నీ ప్రతిభ నేను కూడా 
ఒక శిల్సినే నాయనా, రాయలవారి 
ఆస్టానంలో పనిచేస్తున్నాను ఏలిన వారి 
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అన్నాడు శిలాచారి శిల్వాచారి చెప్పింది 
విని నాగరాజు అయోమ యావప్రలో 
సమాధానం చెప్పాడు 


నాగరాజా 
అతని ఆవేదన అరం చేసుకుని 
అనునయిస్తున్నట్టుగా మాట్టాడాడు 
శనిల్యాచారి న్‌ 
నాగరాజు నిరుత్తరుడయ్యాడు 
_ కర్‌ 
దృశ్యం 47 నర్తనశాల 


అనేక శిల్పులు శిల్ఫాలను చెక్కుతున్నారు 
సర్వాంగ సుందరంగాజఉంది నర్తనశాల 
శిల్పాచారి పర్యవేక్షి స్తున్నాడు అక్కడి 
నిర్మాణపు పనులను పర్యవేక్షిస్తున్న అధికారి 


శిల్ఫాచారి దగ్గరకు వచ్చాడు 
అధికార 


సెలవు మీద రాచనగరంలో నర్తనశాల 
నిర్మిస్తున్నాం శిల్పానికి అవసరమైన రాళ్ళ 
కోసం వస్తే భగవంతుడు ఒక మహేాశిల్సినే 
చూపించాడు గా నాయనా, ఇక నువ్వు 
ఉండేచోటు ఇది కాదు 


నేనెలా వస్తాను నేనిప్పుడు చచ్చి పోయాను 
ఎవరికోసంనేనీ శిల్పం నేర్భుకున్నానో ఆమె 
నాకు ఈ రాతి మీదే దక్కింది నేనూ 
రాయి అయిపోయాను 


(గ్రహించాను నాయనా నీ ఆవేదన 
భగవంతుడు నీకు శక్తి ప్రసాదించాడు ఆ 
శక్తి లోకం కోసం వినియో గించక పోవడం 
పరికితనం వున కష్టాలు వునకి 
అడ్డురాకూడదు నాయనా 


ఏ ఆచార్యా! అంతఃపుర స్రీలు నర్తన శాల 


నిర్మాణం చూడటానికి వస్తున్నారు పని 
వాళ్ళందరితో జాగ్రత్త అని చెప్పుండి రాణి 
వాసపు కట్టుబాటు మీకు తెలియనివి కావు 
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అని చెబుతా, దిక్కులు చరాస్తున్న 
శిల్తులతో 


అధికారి పక. చూపులు మాసారంచే మకె.లు 


అనగానే కంగారు పడ్డారు అంతఃపుర 

(స్రీలందరు గుంపులుగా వస్తున్నారు 

ఆధికారి అతి వినయుంం౦గా వాళ్ళనం 

ఆహ్వానిస్తున్నాడు 

మలర్తీశ్వరి కూడా వచ్చింది జలజతో కలసి స్త్రీ 

జనం నర్తనశాలలోని శిల్పాలను చూస్తున్నారు 

వాళ్ళను చూడగూడదని తెలిసీ కొందరు 

శిల్పులు చూస్తుంటే శిల్పా చారి మళ్ళీ వాళ్ళను 

మందలించాడు 
వీరం చూసుకోండి అంతఃపుర 
ప్రీలవంక కన్నెత్తి చరాసారంటే 
(ప్రాణాలకే ముప్పు వస్తుంది జాగ్రత్త 


శిల్సాచారి ఎక్కడయ్యా అలా చూస్తారు మ పని 


దానితో అందరూ తలలు తిప్పుకుని ఎవరి పని 
వాళ్ళు చేసుకోసాగారు 

మత్ర్తీశ్వరి కూడా కుతూహలంగా కాకపోయినా 
శిల్లు సౌందర్యాలను ర్రీక్షి స్తోంది కొందరు 
రాణివాసపు ప్ర్రలు ఒక శిల్పందగ్గర నిలబడ 


పరీక్షగా చూస్తున్నారు 
ఒకతె ఎంత ఆశ్చర్యం, ఈ బొమ్మ లోని 
పోలికలన్నీ వున వుల్రీశ్వరీ దేవిలా 
ఉన్నాయి 
అంది వెంటనే పక్కన ఉన్న మరో రాణివాసపు 
స్త్రీ అందుకుని 


రెండవ ఏమో ఎవరు చూసారు ఈ బొమ్మను 
చెక్కిన శిల్పికి మక్షీశ్వరీదేవి లాంటి 
పోలికలున్న ప్రియురాలుందో ఏమో! 
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అని కంచెం వ్యంగ్యాన్ని కంరంలో మిళితం 
చేసి అంది 

పక్కనే వున్న మళన్లీశ్వరీ దేవి ఆ మాటలు 
వింది పైగా పక్కనున్న స్త్రీలంతా నా 
మాటలకు నవ్వటం కెంచెం బాధించింది 

కాని ఆశిల్ప్బం తన పోలికలతో ఎందుకు ఉంది 
అన్న ఉత్సుకత ఆమె గుండెల్లో తద్వారా 
కళ్ళల్లో కనిపిస్తోంది శిల్పాన్ని వుళ్ళీ 
పరిశీలించింది అచ్చుంతనే! 

ఒక వెళ బావ తన శిల్పం చెక్కి ఉంటాడా అన్న 
ఆనందం, బావ ఏమయినాడో అన్న బాధ 

సందిగ్దావస్తలో వున్న మళ్రీశ్వరిని ఒక రాణి 


అ 1 
బాస గమనించి 
అరు మూడవ  అటుచూడండి మన మలత్తీశ్వరీ దేవికి 


మనసు మనసులో లేనట్టుంది 

అన్నది సన్నగా నవ్వుతూ మల్రీశ్వరి నర్హన శాల 
మెట్టు దిగి వస్తోంది శిల్పులందరూ వెనక్కి 
తిరిగి కూర్చుని వారి వారి శిల్పాలు చెక్కు 
తున్నారు వాళ్ళను చూస్తూ వెళుతున్న 
మళ్రీశ్వరి చూపు ఒక శిల్సి వీపు మీద పడింది 
విశాలమైన వీపు మీద పెద్ద పుట్టు మచ్చ ఆ 
జుట్టు భుజాల వెనక నుంచి చూస్తే అచ్చం 
తన బావలాగానే కనపడు తున్నాడు గబగబా 
దరూ వెళ్ళింది ఆమె కళల్లో బాధ, ఆనందం 
కలబోసిన కన్నీళ్ళు నాగరాజు వీపు మీద 
పడ్డాయి నాగరాజు వీపు తడుము కుని వెనక్కి 
తిరిగాడు ఎదురుగా తన మళ్లి! 


మలర్తీశ్వరి బావా! 


నాగరాజు మరీ! 
య 


ప a re ree చ 
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అంటూ ముందుకు వస్తున్నారు ఇంకో క్షణం 
ఆగితే ఇద్దరరా ఆలింగనం చేసుకుని 
ఉండేవారు జలజ చటుక్కున అడ్డువచ్చింది 
ఆమెకు పరిప్టితి అర్హ్రమయ్యింది 

జలజ 


అని చెయ్యి పట్టుకుని తీసుకు వెళ్ళింది 
ఇపుడం లోకంలోకి వచ్చిన వుల్లి 
శిలులందరూా తవును గవునించటం 


గమనించి కంగారు పడింది 
జలజ 


అంది ఆమాటువిని దిగులుతో 
మళ్లీశ్వరి 


జలజ 


అంటలళా ఒక రకంగా బలవంతంగా 
తీసుకువెళ్ళింది నాగరాజు బొమ్మలా అలాగే 
నిలబడి ఉన్నాడు 
శిల్పాచారి దగ్గరగా వచ్చి 
శిల్వాచారి 


నాగరాజు వుణేపూస చేజారినట్లు 
నిట్టూర్హాడు 
ఉం 


_ కల్‌ - 
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అంతఃపురానికి వెళ్ళే వేళయ్యింది దయ 
చేయండి రేపు లన్నీ తీరిగ్గా వచ్చి 
మాటాడు కుందాం 


భయపడకండమ్మా అపాయం అతనికే 
గాని మనకి కాదు 


అవును అతనికోసవే భయ పడు 
తున్నాను 


మరేం మాట్లాడకండి తొందరగా 
అంతఃపురం చేరుకోవాలి పదండి 


ఎంత (ప్రమాదం! అంతఃపుర స్త్రీలతో 
ఆటలాడితే అపాయుం వస్తుంది 
నాయనా 
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మల్తీశ్వరి మౌనంగా రోదిస్తోంది 

జలజ కన్నీటితో చూస్తోంది అంటే 

అప్పటికి తన కధ ఆమెకు చెప్పిందని 

ఆర్రమవుతోంది 

మల్రీశ్వరి + నా ఏడుపు ఎవరు వింటారు? ఊరంతా నా 

అదృష్టైనికి ఉబ్బి పోయింది మా నాన్నకి 
మాత్రం తెలుసు నా మనసులో దుఃఖం 
పాపం తెలిసి ఏం చేస్తాడు? రాజాజ్ఞ 
కాదనలేక పోయాడు మేళ తాళాలతో 
నన్ను పల్లకి ఎక్కించాడు నా ప్రాణం నా 
రాజానువెతు క్కుంటూ వెళ్లిపోయింది ఈ 
శరీరం మాత్రం రాణి వాసం చేరుకుంది ఈ 
దిక్కు మాలిన మల్లికి మిగిలింది ఒకటే 
కోరిక ఒక్కసారి బావ పాదాలమీడుడి 
మన్నించమని వేడుకుంటాను ఇంకొక్క 
సారి రాజాను చూడగలిగితే, ఈదిక్కు 
మాలిన దానికి అంత అద్నష్టం కూడానా! 


అని ఏడవ సాగింది వుల్రీశ్వరి జలజ 


ఓదార్పుగా 
జలజ . ఇంత దుఃఖాన్ని ఎలా భరించారు తల్రీ 
ఇన్నాళ్ళూ అన్నీ అనుకూలించేసమయం 
రాకపోదు ఈ దాసీ మాట నమ్మండి 
అని నమ్మకంగా చెప్పింది 


= కలన్‌ - 
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దృశ్యం 49 నర్తనశాల వద్ద తోట పగలు 


జలజ పూల సజతో నిలబడి ఉంది ఏం 
చెప్పాలో తెలియక నిలబడి ఉన్నాడు అధికారి 
అది గమనించి శెల్సాచారి అధికారి దగ్గరకు 
వచ్చాడు 


శిల్వాచారి : ప్రభువులు ఏదో ఆలోచిస్తున్నట్టుంది 


అధికారి : వాళ్లమ్మగారికి పువ్వులు కావాలట మన 
(ప్రాణం మీదికి రావటానికి వెతికి వెతికి 
ఈ తోటపువ్వులే కావాల్సి వచ్చాయి 
స్వామీ మీకు పుణ్యం ఉంటుంది ఈ 
నిర్మాణం తొందరగా పూర్తి 
చేయించండి 

అని నమస్కారం పెట్టాడు 

శిల్పాచారి : ఇంకెన్నాళ్ళు ఈ మాసంలోగా పూర్తవు 
తుంది దశమి నాడు మహా ప్రభువులు 
నర్తన శాల చూట్టూనికి విజయంం 


చేస్తున్నారు గదా 
అధికారి ; అవును 
ఇదే అదననుకొని జలజ అధికారి ముందుకి 
వగలుపోతూ వచ్చి నిలబడింది 
జలజ (ప్రభువులు సెలవిస్తై 
అధికారి అలాగే 
అన్నాడు 
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దృశ్యం 49 ఎ నర్తనశాల వద్ద తోట పగలు 


జలజ పాడుతూ పుష్పాలు కోసుకుంటోంది 
అధికారి మీసాలు మెలివేసుకుంటూ ఆమె 
సౌందర్యోపాసన చేస్తున్నాడు పాట 
నర్మగర్భంగా ఉండడంతో నాగరాజు అర్రం 
చేసుకుంటున్నాడు నాగరాజు దగ్గరకు వచ్చి 
కాలుజారి పడట్టుగా పడింది పాట ఆగింది 


_ కట్‌ - 
దృశ్యం 49 బి నర్తనశాల వద్ద తోట పగలు 
నాగరాజు ఉలిక్కిపడి లేదాడు 
జలజ జూ గ్రత్త అక్కడే ఆగండి 
అనగానే నాగరాజు ఏమీ ఎరగనట్లు 
కూర్చున్నాడు 
జలజ నా వేపు చూడకండి మీపనిమీరు 


ఇసక ఆడ 
అంది చిన్న గొంతుతో పువ్వులు ఏరుతోంది 


అధికారి ఆమెవైపుకి రాసాగాడు అనుమానం 


నిండిన స్వరంతో 

అధికారి పాపం పడ్డట్టున్నావ్‌ 
అన్నాడు 
జాలిగా ముఖం పెట్టంది 

అధికారి దెబ్బ తగిలిందా? 
అని అడాడు ఓదార్వుగా 


జలజ మరేం లేదులెండి, రాళ్ళ మీద కాలు 
జారింది పాపం, మీకు (శవం 
కలిగించాను ఈ పువ్వులు ఏరుకుని 


అంత అందమైన ఆడప్ల తొందరగా పొతాను స 


అంటే వృద్దుడయినా మగవాడే కదా! 
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అధికారి 


అన్నాడు ఆ స్వరంలో ఇంకాసేపు ఉంటే 
బాగుండును అన్న ధ్వని వినిపెంచింది 

జలజ 
అనగానే మీసం దువ్వుకుంటూ వెళ్ళాడు 
ఇప్పుడు నాగరాజుకి మాత్రం వినిపించే 
స్వరంతో 


జలజ 


నాగరాజు నమ్మలేనట్టుగా చూసాడు 


జలజ 


ఇంకా అయోమయంగానే 
నాగరాజు 


జలజ 


ఆ అవర్మాంుని వురొక సారి 
చూడవలెననో, ఉలి శబ్దం వినబడకో, తల 
తిప్పి చూసి'మెల్లగా అధికారి మళ్ళీ అక్కడికే 
వచ్చాడు తను అతనితో మాట్లాడ లేదు అని 


అధికారిని నమ్మించటం కోసం 
జలజ 


అంది 


అది వినిపించి కూడా వినిపించనట్టు 
అధికారి 


* తొందరగా కాకపోతే నెమ్మదిగాపోవచ్చు 
పనివాళ్ళుకు వరా[తం ఇబ్బంది కలగ 
కూడదు రాణి వాసపు కట్టుదిట్టాలు నీకు 
తెలియనివి కావు 


ఎంత మాలు సెలవిచ్చారు 


వచ్చే శుక్రవారంరా(త్రి పంపావతీదేవి 
ఆలయం దగ్గర తుంగభద్ర ఒడ్డున మా 
మళల్రీశ్వరీ దేవి మీ కోసం ఎదురు చూస్తూ 
ఉంటారు 


ఇటు చూడకండి ఈ రహస్యం ఎవరికీ 
తెలియ కూడదు 


. నిజమేనా? 


మాట్లాడవద్దు నావేపు చూడకండి 


రాతిబొవ్ములు చెక్కిచెక్కి వువసులు 
రాళ్ళంంం పోయా౦౨౨ హా! ఎంత 
అన్యాయం 


ఏమిటీ, ఏమిటో అంటున్నావు 


డా. పరుమారి గోపాలకృష్ణ 


169 


జలజ అహా ఏమీలేదు బొమ్మలు చెక్కి చెక్కి 
ఇక్కడ వాళ్ళు వఎన సులం రాళ్ళంు 
పోయాయి అంటున్నాను జారిపడితే 


జాలిపడే వాళ్ళు ఒక్కరూ లేరు 
అంది మిగిలిన పూలు ఏరుతున్నట్టు 
నటిస్తూ అధికారి జాలికేం కావలసినంత ఉంది అంతఃపుర 
(స్త్రీలకు జాలి చూపలుం, కోరి ఉరి 
తెచ్చుకున్నట్లె 
నవ్వి 
జలజ మా దేవి గారికి ఈ పువ్వుల మీద ఇష్టమే 
లేకపోతే, ఈ జాలిపడటాలూ జూరిపడ 
టాలూ మీకు నాకూ కూడా తప్పేవి 
అని కిలకిలా నవ్వింది 
అధికారి మళ్ళీ మీసం తిప్పాడు 
అధికారి ఏయ్‌ు దిక్కులు చూడకుండా పని 
చేసుకోవయ్యా 
నాగరాజు జలజ చెప్పినవాటిని గుర్తుకు 
తెదుూ కున్నాడు 
న వ. _ కక్‌ 
దృశ్యం 50 పంపావతీదేవి ఆలయం పగలు 
వుల్రీశ్వరి, జలజ తుంగభ[ద ఒడ్డుకి 
వచ్చారు నాగరాజు కోసం వెతికారు జలజ 
వెతకటానికివెళ్ళింది రాళ్ళ మీదనడిచింది 
మల్లీశ్వరి అసహనంగా చూస్తోంది జలజ 
తిరిగి వబుంది 
మల్లీ జలజా 
జలజ వస్తున్నానమ్మా 
అంటూ వచ్చంది 
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నాకేవిటో భయంగా ఉంది జలజా నువ్వు 
నాగరాజుతో మాట్లాడినప్పుడు ఎవరూ లేరు 
గదా నిజంగా వస్తానన్నాడా! 


జలజ వస్తారమ్యా, ఎందుకు రారూ? 
మశ్రీ మనం రాకముందే ఎవరయినా రాజుని 
పట్టుకున్నారేమో అయ్యయ్యో ఎంత పని 
ను 
జలజ అయ్యో! నా పిచ్చి తల్లీ! ఈ జలజ అంత 
తెలొబిమాొ లినది కాదు 
షీ ~ _« న 
మల్లి మరి మేం ఎక్కడ కలుసుకోవాలో సరిగా 
శ 
చెప్పావా? బావ సరిగా విన్నాడో లేదో? 
Fay అలీ 
జల మనసు పరుగెత్తేటంత వేగంగా మనిషి 
పరుగెత్తగలడా అమ్మా? 
అంటుండా మురళీనాదం వినిపించింది 
అది తన బావ వేణుగానమే ఆమె మనసు 
ఆనందడోలికల్ల్‌ి' ఊయలలూగింది 
- కల్‌ - 
దృశ్యం 50 ఎ సంపావతీదేవి ఆలయం పగలు 
- పొటు - 
బావ ఒళ్ళో సేద తీరుతూ మళ్రీశ్వరి కమ్మగా 
పాట పాడ సాగింది జలజ దూరంగా 
కూర్చుందె 
_ కట్‌ - 
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దృశ్యం వ 0బి 


తుంగభద్ర ఒడ్డున 


రాత్రి 


వేచిచూస్తున్న జలజవుుద మిక్స్‌ చేస్తే 
నిద్రపోతోంది 


మళ్లీ అయ్యయో్యో, ఇంకేవన్నా ఉందా బావా, 
పులినోట్లో తల దూర్చి అయినా 
బతకగలం గాని అంతుపురంలో అడుగుపెట్రి 
బతకగలమా? 
నగారా శబ్దానికి జలజ తుళ్ళిపడి లేచింది 
మళ్లీ కావచ్చు కానీ జలజ ఏవువుతుంది? 
అయ్యయ్యూ చిత్రవధ చెయ్యరూ! 
అంటుండగా జలజ దూరంగా వచ్చి 
జలజ మ 
అని పిలిచింది 
జల ఇపుుటీకే ఎంతో ఆలస్యం అయ్యింది 
నాగ రేపురా(తి రెండోజావుు నగారా 
వినపడేలోగా బుక్కరాయల బురుజుదగ్గర 
సిద్దంగా ఉంటాను తప్పక రావాలి సుమా 
అన్నాడు 
మళ్లీ అవును అంతే, అక్కడికి దక్షిణద్వారం 
ఎంతో దూరంలో లేదు 
జల జు 
అనగానే బయలుదేరి బావను వదలలేక 
మళ్ళీ కౌగలించుకుంది 
జల దేవీ రెండో నారా కూడా విన్నారు 
అంది జలజ 
బాధగానే విడిపోయి కదిలింది 
_ కట్‌ - 
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దృశ్యం 51 మల్లీశ్వరి సదనం 
ఆనందంతో వచింది మల్తీశ్వరి జలజ ద్వారం 
మూసింది 

- పాటు 
వుల్రీశ్వరి హృదయం ఆనందంతో పాట 
పాడసాగింది బావద్గ్యుర ఏ పాట పాడిందో అదే 
పల్లవిని వాడ సాగింది జలజ సంతృప్తిగా 
చూసింది 


జలజ 
అంటూ పక్కన కూర్చుని 
అని నర్మగర్భంగా అంటే ఇష్టంతో కూడిన 
కోపాన్ని నటిస్తూ 

మల్లీ 

(శ) 

అంది 

_ కట్‌ - 
దృశ్వం 52 నర్తనశాల 
రాయలవారు నర్తనశాలలో శిల్పాల 
సౌందర్యాలను చూస్తున్నారు ఆయన ఒక 
(పతివంను చూస్తుంటే అది అచ్చం 
మల్తీశ్వరిదిలా అనిపించింది 

రాయలు 


ముత్యాల వానలు కురిపించే ముదిపాల 
నన్ర్యులు ఇన్నాళ్ళు ఎక్కడ దాచావమ్మా? 


దః సౌందర్యాన్ని చూస్తుంటే ఆడదాన్ని 
నాకే 


ఏయ్‌! 


ఆచార్యా! ఇవి ఊహా చిత్రాలు కావు 
ఎవరో ప్రాణానికి ప్రాణమైన మూర్తులను 
ఆవ్యాయుంగా తీసుకువచ్చి, ఈ 
పాషాణం మీద (ప్రతిప్తించుకున్నారు ఈ 
లావణ్య లక్ష్మిని స్పట్టంచిన 
మహాశిల్పులెవరో! 
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అని మళ్రీశ్వరి ఉన్న శిల్పం వంక చూసాడు 


శిలా 


శిలా 


రాయ 
శిలా 


రాయ 


- కట్‌ - 


వంహా (చభువులు సకలకళా 
పారంగతులు ఏలిన వారి చిత్తానికి 
ఆషహోదిం కలిగించటం నామాన్యులకు 
సాధ్యం కానిది ఈ నొందర్య 
మూర్తులను స్మ్యృంచిన కుమార శిల్సి 
జన్మ సార్రకమైనది ఈ తరుణంలో 
సార్వభౌముల సమక్షంలో లేకపోవటం 
ఆ చిరంజీవి దుర దృష్టం 


ఎవరా శిల్సి? వున ఆస్థానంలోని 
వాడేనా? 


ఏలినవారు చిత్తగించాలి ఒకనాడు పంపా 
సరోవరం పక్కన కొండలోయలో 
తిరుగుతూ కనిపించిన (ప్రతిరాతిమీద 
అపూర్వ శిల్పకళను చూసాను ఆ 
సమీపంలోనే వుతి చెడి మౌనంగా 
కూచున్న ఒక యువకుని చూసాను 
ఆ శిల్పాలు చెక్కినది అతడేనని 
తరువాత తెలుసు కున్నాను ఎంతో 
కష్టం మీద నచ్చజెప్పి ఆ చిరంజీవిని 
మన నర్తశాలలో పని చెయ్యటానికి 
తీసు కొచ్చాను 
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దృశ్యం 53 మల్లీశ్వరి సదనం వగలు 
me ప్త నం 


_ పాలు -_ 
ఎందుకే నీకింత తొందర అని తొందర 
పడంతంన్న వంన సుని ఓదారంస్తూ 
పాడుకుంటోంది మళ్లీశ్వరి 
- కట్‌ - 
దృశ్యం 53 ఎ మల్లీశ్వరి సదనం పగలు 
మశ్రీ జలజా! 
అంటూ జలజ దగ్గరకు పరుగెత్తుకుంటూ 
వచ్చి 
ఈ షగటికి రాత్రంటూ లేదు జలజా ఈ 
రాత్రి రెండోజూమునగారా, మా బావ 
చేతుల్లో పరవశిస్తూ ఉంటాను 
తెల్లవారేలోగా ఏ కానలోనో, ఏ కోనలోనో 
బావానేనూ హాయిగా పాొవురాల్చాగా, హా హో 
అని ఆనందంగా చెబుతుంటే జలజ కన్నీళ్ళు 
పెట్టింది 
మళ్లీ ఎందుకా కన్నీరు జలజా? ఈ కత్తుల బోను 
దాటినేను బయట పడలుం నీకు సంతోషం 
కాదూ 
జలజ అంతకంటే నేను కోరేదేముంది తల్లీ 
నోకెందుకో భయంగా ఉందమ్మా రాత్రి 
నాకో పాడు కల వచ్చింది ఉదయం నుంచి 
అన్నీ అపశకునాలే చూస్తున్నా 
మల్లీశ్వరి పక పకా నవ్వేసింది 
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అంది తేలిగ్గా 


అంతలో మహారాణి వారి మందిరం నుంచి లేఖ 
తీసుకొని వచ్చింది ఒక పరిచారిక 


జలజ వెళ్ళి అందుకుంది 
జల 


అనగానే వచ్చిన భృత్యురాలు 


అని వెళ్ళిపోయింది 


మల్తీశ్వరి లేఖచూసి కుంగి పోయింది 
C3 
మవీ 
3p) 
అని లేఖను విసిరి పారేసి కూలబడి పోయింది 
ఏడవ సాగింది జలజ అది తీసుకుని 


జల 


_ కల్‌ - 


_ హహహ! పిచ్చిదానా! నా మీద ఉండే 


అమహేక్ష కర వీ వునసుకి అలా 
అనిపినోంది నిజంగా ఈ రాణివాసం 
కంటేనాకు నరకం ఏముంది చెప్పు ఈ 
విచ్చు కత్తుల కాపలాలు దాటి బయట 
పడితే బావతో ఈ లోకంలో స్వర్గం 
అనుభవిస్తాను పట్టుబడితే ఉరి తీస్తారు 
అంతేగా! 


మహా ప్రసాదం ఇప్పుడే మా దేవిగారికి 
అందజేస్తాను 


మంచిది 


అసంభవం! వీల్లేదు! 


ఈ రాత్రి నందనవనలతామంటపంలో 
ఉషాపరిణయ నాటకం వీక్షించుటుకు 
శ్రీశ్రీ మహారాణి తిరుముల దేవమ్మ 
స ఆం. తతత వంహారాయులవారె 
సమేతంగా విజయం చేయుచున్నారు 
అందు ఉషాదేవిగా నటించుటకు 
వంహారాణే వారు వంల్తీశ్వరీ దవికే 
దయచేెయించిన ఆజ్ఞా పత్రం 
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దృశ్యం ఏ4 బతటదనననర రాత 


- పాటు - 
రాయలవారు, రాణీవారు వీక్షిస్తున్నారు 
మళ్లీ _ . జలజా! తొందరపడి బావ వచ్చేస్తాడేమో 
అంది 
జలజ ఆమెను మాట్లాడనివ్వలేదు 
ఉపగా తన మనసు ఏ బాధ అనుభవిస్తోందో 
అదే అనుభవిస్తోంది మలర్తీశ్వరి 
_ కట్‌ - 
ద్రుశ్యం 55 నందనవనం రాత్రి 
నాగరాజు కోట గోడ ఎక్కి పైకండువా 
దిమ్మకు కట్టి లోపలకు దూకాడు ఒక 
కాపలాదారుడు శబ్రం విన్నాడు (ప్రమాద 
ఘంటిక వెోగించాడు సైనికులు 
అ(ప్రమత్తులయ్యారు 
అధి ఎంత సాహసం సందేహం లేదు ఆ 
దుర్మార్గుడెవరో చావుకోరే కోటలోకి 
ప్రవేశించి ఉంటాడు (ప్రహరీల చుట్టూ 
కాపలాలు కటుదిట్లుం చె య్య్యాండి 
డై ఇ 
(ప్రాకారాల న్నీ గాలించి వెతకండి జాగ్రత్త 
(ప్రభువుల వినోదానికి భంగం రాకూడదు 
నాగరాజు ఐంటున్నాడు 
- కల్‌ 
దృశ్వం 56 నందనవనం రా(తి 
మళ్రీశ్వరి పాట పాడుతోంది 
_ కల్‌ - 
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దృశ్యం 57 నందనవనం రాత్రి 


ఆగాను సల లను వద గ వాటే ఇ ఇ“ జ్య 
nO నక్కినక్కి వెళుతున్నాడు 


మళల్తిశ్వరి పాడుతూ దిక్కులు చూస్తోంది 


SES 
దృశ్యం 5 రి నందనవనం రాత్రి 
సైనికులు కాద ఎపంటుకుట అటుల ఫచలనిలుల 
“బావా అంటూ పరూతింది 
_ కట్‌ 
దృశం 59 నందనవనం రాత్రి 
ఉంటూ ఆపాలని చూసింది 
జలజ దేవీ! దేవీ! 
_ కల్‌ - 
దృశ్యం 60 నందనవనం రాత్రి 
నాగరాజాన చుటుముటారు 
చం వం 
అధి మూర్చుడా కత్తి దింపు 
మళ్లీ బావా! బావా! 
ఆంటూ పరుగెత్తింది 
సైనికాధికారి అయోమయంగా చూసాడు 
నాగ ఎవరు నువ్వు? నీకు మతి లేదూ? 
ఇక్కడికెందు కొచ్చావ్‌? 
మళ్లీ బావా! 
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aa దవింఅకతురంరొకి దయచెయాాలి 
న చ ల ప అలం మం య 
వవ్పుగించాల 
మళ్లీ ఈ పాతకిని కూడా తసుకు వెళ్ళండి 
ఆఅ రాటు చ వచ్చును 
ఆధి మసి ందోలి . మహాపదారంర చేసున్నోరు 
(- 4 వ ద 
ఘోర దండనకు గురి కామల్‌ ఉంటుంది 
మళ్రీ నోకేం భయం లేదు అన్నిటికి సిద్దంగా 
కల నల 
అధి మంచిది ఊ' కదలండి 
= 
ద్రుశ్యం 61 నందనవనం రాత 
భటులు ఇద్దరినీ ఒందీలుగా తీసుకు 
వెళుతున్నారు జలజ గుండె భారంతో 
చూస్తోంది తిసుకు వెళ్ళిపోతున్నారు 
ఆప్‌ల 
దృశ్వం 62 రాణీ మందిరం రా(తి 
మహారాణి దిగులుగా కూర్చుంది ఎదురుగా 
జలజ ఉంది 
జల ఏలినవారికి ఏమని మనవి వెయ్యను? ఎంత 


(బతిమాలినా వినిపించుకున్నారు కాదు 
తన అపరాధానికి ఫెరార దండన 
అనుభవించాలని తెలిసి కూడా వినిపించు 
కోలేదు 
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ఏ విపత్తు వచ్చినా సరే, తన బావని ఒక్క 
త ౭వవలమనా:.చదెలి రానన్నారు ఆ 
నిర్భాగర్య డితో కదిలి ఆనందంగా 


చెజుసాలకు నడిచి వెళ్ళారు 
ఇకచెప్పువద్దు అన్నట్టు ఆపింది జలజ 
వెళ్ళిపోయింది 
_ కట్‌ - 
దృశ్యం 63 కారాగారం రాత్రి 
ఒకగదిలో మళ్లీశ్వరి, ఇంకో గదిలో నాగరాజు 
ఒకరినొకరు కట కటాల మీద నుంచి 
చూసుకున్నారు 
మళ్రీ బావా! 
అంటే దగ్గరగా వచ్చాడు 
మనకి మిగిలింది ఈ ఒక్కరాత్రే రేపు 
వంనకి ఈ లోకంతో బుణం 
తీరిపోతుంది 
లని పిచ్చి పెట్టినట్టుగా నవ్వింది నాగరాజు 
దుఃఖంతో చూసాడు 
మళ్రీ దిగులుపడి కూచుంటే-ఈ ఒక్క రాత్రీ 
దాటిపోతుంది బావా, నేను నీకు ఇష్టమైన 
పాట పాడేదా చెప్పు బావా? నీకు ఇష్టమైన 
వాటు పాడనా బావా? 
అని పూడుకుపోయిన గొంతును 
సెకిలించుకిని 
మళ్లీ ఓ బావానా బావ ఓరాజూనా రాజా 


అని పాడుతూ కిటికీ చువ్వ మీద పడి 
ఏడవసాగింది 


పొన్న చెట్టు కెంద ఓ బావా నా బొవాొ 
బొమ్మలు చేసేటి నా బావా మట్టి 
బమ్యతం చేసేటీ నా బావా 
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నాగ మళ్లి! మకీ! 


అని తల నిమెరాడు 

మళ్లి జావా! 

వా. 
\ 

- కల్‌ 
దృశ్యం 64 వధ్య సలి పగలు 
రెండు ఉరి తాళ్ళు వేలాడుతున్నాయి 

=e 
ద్రుశ్యం 65 దర్వారు రాత్రి 


రాయలవారు దర్వారులో అటూ, ఇటూ 
తిరుగుతూ చెతులు కట్టుకుని నిలబడ్డ 
నాగరాజు, మళ్రీశ్వరిని చూసారు 
రాయ నిర్భాగ్యుడా! ప్రాణాల మీద ఆశ వుండే 
ప్రవేశించావా అంతఃపురంలోకి? 
అని కోపంగా అడిగారు 
నాగ (ప్రాణానికి (ప్రాణమైన నా మళ్లి ఏనాడయితే 
రాణాసప్ర ప్లుకిలో వెళ్ళిపోయిందో , ఆనాడే 
ఈ బ్రతుకు మీద ఆశపోయింది నా మళ్టికి 
దూరమై చచ్చి(బతికే కంటే, నా మల్లిని 
ఒక్కసారి కళ్ళారా చూసి ఈ (బ్రతుకు 
చాలించటం తప్పు నాకు వేరెగతి ఏముంది 
(ప్రభూ, ఎలినవారు కరుణా సము|(ద్రులు 
ముందునా (ప్రాణాలు తీయింది తర్వాత 
నా మళ్తికి రాణివాసపు పల్లకి పంపి ఉంటే 
ఈనాడు తమకీ (శ్రమ లేకపోయేది 
అనగానే రాయల వారికి కోపం పెరిగింది 
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రాయ మూర్చుడా! మా మీదే అపవాదు మా 
సం(ప్రదాయాన్నే నిలదీస్తున్నావు మా 
మనసుకు పాత్రులైన వారికిగాని ఈ రాణి 
వాసపు గౌరవం లభించదు మళ్రీశ్వరికి 
ఆత్మీ యులెవరో మీరే వంవచ్ము 
అర్రించనిదె మేము పల్లకి పంపిఉండము 


నాగ మహా (ప్రభువులు మన్నించాలి ఏలిన 
వారి పాదధూళికయినా తగనివారము 
మేమింతటి రాణి వాసాన్ని కలలోనైనా 
ఆశించ గలమా (ప్రభూ! మేమెంత? 
మా యోగ్యత ఎంతా మా మళ్టికి రాణి 
వాసము పల్లకీ ల “పరపురదవరని 
'ప్రాదించామంటారు 


రాయ అయితే మా అంతట మేమే పల్లకిని 
పంపామంటున్నావా? బాగా ఆలోచించి 
మాట్లాడు 
అని రాయలవారు గర్హించారు 
నాగ ఎంత ఆలోచించినా మా వైపు ఎవరికీ 
రాణీవాసపు పల్తకి పంపించమని అర్రించె 
సాహసం లేదు ప్రభూ 


రాయ  . ఏమో! ఒక వేళ నీవే మాతో మనవి 
చైరావమో! 


నాగ నేనా ప్రభూ!? కోరి కోరి నా మిని నేనే 
దూరం చెయ్యమంటానా? నాకు మతి 
పోతోంది 
అని తల పట్టుకున్నాడు 
అనగానే రాయలవారు వెళ్ళి “పిలుపు గంటి 
కొట్టారు 
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పండి అలు టలురా అపాం తరాల 
కర్ణాటాం'ధ మహ మహి మండల దేవేంద్రా 
బలం యల్‌ అరు జతల 
అంటూ పండితుడు ప్రవేశించాడు 
రాయ ౨రినెరుగుడువా? 
నాగరాజు తేరిపార చరాసి గుర్తుకు 
తెచ్చుకోవటం కోసం ప్రయత్నించాడు 
పండి ఆ అప్పుడే మరిదిపోయావా నాయనా మీ 
ఊరికి సమీపంలో ఒక స(త్రం ఉంది 
అక్కడ వంంచె నరతలో “ అం అ 
కలుసుకున్నాం జ్ఞాపకం ఉందా ఆ స్‌ 
ఎరు నాగరాజు కదూ 
ఇప్పుడు నాగరాజుకి గురొచింది 
నాగ * కూ రాజా! 
అన్నాడు పైకి 


పంతు ఆం జ్ఞాపకం వచ్చిందీ, నాకు బాగా జ్ఞాపకం 
ఉందిలే అమ్మాయిచ్చిన జామ పండు 
రుచి, లక్క_డే గదుటయ్యా రాయల 
వారిత నవి రె టతాలుని,. వన 
అమ్మాయికి రాణవాసవుపల్లకి పంపే 
ఏర్పాటు చెయ్యమని నివు నన్ను అడిగింది 


నాగ కాని స్వామి! ఏదో వేళా కోళానికి ఎన్నో 


మాట్లాడాం 


రాయ * పెద్దవారితోనా వేళాకీళాలు? మా ఆస్టైన 
కవీశ్వరులతో మనవి చేస్తే మాతో మనవి 


చేసినట్లే 


పండి సరి సరి నాతో ఏమిటి? (ప్రభువుల 
సముఖాన్న మనవి చేసుకుంటె 
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నాగ (ప్రభువులతోనా? 
అని విస్మయంగా చూసాడు 
ఇప్పుడు రాయల వారి రూపం సత్రంలో 
కనిపించిన రూపంతో పోల్పుకుని నాగరాజు, 


మల్లీశ్వరి దిగ్రమ చెందారు 

నాగ (ప్రభూ తమరేనా ఆనాటి బాటసారులు 

మళ్లి ఎంతటి అపచారం 

రాయ ఇప్పుటికయినా తెలియ వచ్చిందా? 
ఇదంతా నీ అపరాధమని 

నాగ అపరాధమంతా నాదే (ప్రభూ నన్ను 
శిక్షించి నా మల్తిని రక్షించండి 

మళ్లి (ప్రభూ! అపరాధమంతా నాది 

రాయ కాదు అపరాధవుంతా నాగరాజుదే 
మర్తీశ్వరిని క్షమిస్తున్నాం 

మళ్లి కాదు ప్రభూ! అపరాధమంతా నాదే నేను 


రమ్మంటేనేనా బావ అంతఃపురం లోనికి 
వచ్చాడు నన్ను ఉరి తీయించి నా బావను 
రక్షించండి 

సతదే సార్వభొములకు గట్టు చిక్కు వచ్చింది 
ఈ ధర్మసూత్మం ఎలా విడదీస్తారో? 

రాయ ఆనాడు సత్రంలో మనోహరమైన నృత్యం 
చేసి వాకు ఆనందం కలిగించిన 
మల్తీశ్వరిని, మా నర్తనశాలలో అపూర్వ 
శిల్పాలు సృష్షంచి మాకు శాశ్వతమైన 
కీర్తిని కలిగించిన నాగరాజునీ ఇద్దరినీ 


క్షముస్తున్నాం 
వంహారాణే, నాగరాజు, వాల్లీశ్వారి 
సంతోషించారు 
ఇద్దరూ నమస్కరించారు 


- కట్‌ 
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ఇంత విస్తరణగల సన్ని వెశాన్ని ఇవ్వటానికి కారణం, సంభాషణ రచయిత పా(త్ర 
కేవలం సంభాషణ రచించటానికే కాదు అని తెలియజాయ్యటానికి సంభాషణలతో 
పాటు రచయిత కాగితం ఎడము పక్క అభినయానికి సంఒంధించి, ఆహార్యానికి 
సంబంధించి కొన్ని సూచనలు రాస్తాడు నాగరాజు పిివాడిలా నవ్వటం అలాంటిదే 
అంతే కాక కధాచర్చలప్పుడు లభించని కొన్ని పాత్రౌచిత్యాలు, సంభాషణ రచనతో 
పూర్తవుతాయి రాణివాసపుపల్లకి పంపమని నాగరాజు అడిగాడు రాయల పా(తత్రను 
కాపాడటానికే “మా మనసుకు పాత్రులైన వారికి గాని ఈ రాణివాసపు గౌరవం లభించదు 
మళ్రీశ్వరికి ఆత్మీయులెవరో మీరే మమ్ము ఆర్షించనిదే మేము పల్తకి పంపి ఉండము” 
అనే మాట రాయటం జరిగింది 

దర్శకుడి పని సులువు చెయ్యటానికి పాత్రల కదలికలు, ఒక్కక్కసారి 
హావభావాలూ కూడా రచించబడ్డాయి అధికారి మీసం మెలి వేసుకోవటం లాంటిది 

సంభాషణ రచయిత పాత్ర తన పని పూర్తి చేసే సరికి కధ ఏ దృష్టి కోణంలో 
చెప్పుబడాలి, ఎన్ని దృశ్యాలు కావాలి, వాటి ప్రయోజనాలేవిటి, ఏయే పాత్రలు ఎలా 
మాట్లాడాలి అన్నది తెలిసింది కొంత వాతావరణం కూడా తెలిసింది అభినయానికి 
తగిన సంభాషణల వల్ల పొ(తల మనస్తత్వాలు, సంఘటన జరిగినప్పుడు, సంఘర్షణ 
జరిగినప్పుడు అవి ఎలా ఉంటాయో దర్శకుడికి తెలిసింది కధారచన అనేది ఒక రహదారి 
అయితే దాని మీద నడిచే మొదటి బాటసారి సంభాషణ రచయిత! దర్శకుడి కంటే 
ముందు, దృశ్యాన్ని, అభినయాన్ని తెరమీద దర్శించేది ఇతనే ఈ వివరాలన్నీ పైన 
వివరించిన సన్నివేశంలాగా రచించి దర్శకుడి చేతిలో పెడతాడు సంభాషణ రచయిత 


తెరకధ - దర్శకుడి పాత్ర : 


సంభాషణలు రచయిత ద్వారా విన్న తరువాత దర్శకుడు వెండి తెర మీద దాన్ని 
ఎలా దర్శింప చేయాలా అని తపన పడతాడు 

ఉదాహరణకు రచయిత సూర్యోదయం అవుతోంది అని రాసి ఊరుకుంటాడు 
దర్శకుడు ఆ సూర్యోదయానికి తన చిత్రంలో, తన సన్నివేశంలో, తన దృశ్యంలో 
ఎంత విలువ ఇవ్వాలో అన్ని షాట్టు తీస్తాడు ఒక్క షాటు తీయవచ్చు పది పొట్టు 
తీయవచ్చు అది ఆయా దర్శకుల అభిరుచి మిద ఆధారపడి ఉంటుంది 

ఆ దృశ్యంలో ఎన్ని షొట్టు తియ్యాలి, అందులో క్లోజువ్హులు ఎన్ని, మిడ్‌ షాట్లు 
ఎన్ని, లాంగ్‌షాట్ల్‌ ఎన్ని, సంభాషణ ఇంకో నటుడి క్లాజ్‌ మీద పోస్ట్‌ చెయ్యాలా? ఇవన్ని 
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దర్శకుడి బాధ్యతే కెమెరా గురించి గాని, లాక్స్‌ గురించి గాని రాసాడంటే ఆ రచయిత 
వద్రమాన రచయిత అని అర్దం అయిపోతుంది రచయితకు అసలు అనవసరజ్దున ఎషయం 
లన్‌ 

(ప్రధానంగా దర్శకుడు సంభాషణ రూపంలో ఉన్న చిత్రకధను చేతిలో పెట్టుకుని 
అంక విభజన సరిచూసుకుంటాడు మొదటి అంకంలో (46-1) భూమిక (Dramatic 
Premise) గురించి ఆలోచిస్తాడు (ప్రధానపా[త్రల పరిచయం, సహాయ, ఉప పాత్రల 
పరిచయం పూర్తి చేయటంతో పాటు, మొదటి మలుపు (1౬ Plot Point) వచ్చిందో 
లేదో చూసుకుంటాడు 

ఆదే రెండవఅంకం (At - 11) వచ్చేసరికి స్పర్దకోసం వెతుకుతాడు (Drama 
Context) పాత్రకూ పాత్రకూ మధ్య సంఘటన జరిగితే దాని మూలంగా ఉత్పన్నమయ్యే 
సంఘర్షణ (Confrontation) గురించి గమనిస్తాడు 

కథానాయకుడి చర్యకు ప్రతికధానాయకుడు పాత్రరూపంగా ప్రతిచర్య ఉంటుంది 
(Action - Reaction) ఈ విధంగా కధ నడుస్తున్నప్పుడు రెండో మలుపు వస్తుంది 

మూడోఅంకంలోకి వఛ్చేసరికి (0 ౭1) ప్రధానంగా దర్శకుడు ఫల ప్రాప్తి (౦72౭౪౦ 
Resolution) గురించి ఆలోచిసూ ఉంటాడు 

కధానాయకుడి ఆశయం ఏమిటి? ఆ ఆశయం భంగం చేయాలని ఏ పాత్రలు 
ఆలోచిస్తున్నాయి? అవి గెలుపొందినట్టు కనిపించాలి తప్ప గెలుపాందకూడదు అన్న 
దృక్పధంతో ఆలోచిస్తాడు కధానాయకుడి ఆశయం వీగిపోతే అది ఉత్తమ చిత్రకథ 
కాలేదు 

ఇన్ని ఆలోచనలు మనసులో పెట్టుకున్న దర్శకుడు, రచయిత సంభాషణలతో 
ఇచ్చిన దృశ్యాన్ని ఎదురుగాపెట్టుకొని, ని[ద్రలేనిరాత్రులు గడిపిన సంగతి ఈ 
సిద్దాంతవ్యాసరచయిత అనేకపర్యాయాలు వీక్షిందాడు 

ఆ దృశ్యాలలో ఉన్న భావాన్ని, అర్జాన్ని, ఉద్దేశాన్ని ఏ రూపంగా తెరపై తెరకధగా 
మలచాలి? ఎన్ని షాట్టు తియ్యాలి? అని ఆలోచిస్తాడు 

మల్లీశ్వరి బావను చూసే దృశ్యం రచయిత ఎలా రాసి ఇచ్చాడో పరిశీలించటం 
జరిగింది, దానికి దర్శకుడు బి ఎన్‌ రెడ్డి తరరూపం ఇలా ఇచ్చాడు 

1 ముందు శిల్పాచారి ఒక ఫలకాన్ని పరిశీలిస్తూ ఉంటాడు దానిమీదే దూరంగా పాద ఘట్టనల 
శబ్దం వినవస్తోంది వెంటనే బాకాలు ఏమా అని చూసాడు 
2 రాణోవాసపు (స్త్రీలు చాలా మంది నర్తనశాలకు వస్తున్నారు 
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3 అధికారి శిల్వాదారితో రాణివాసపు (స్రీలు నర్తనశాల చూడటానికి వున్న సంగతి చెప్పి, 
ఎవరయినా చూస్తే ఎంత ప్రమాదమో తెలియజేయటం 

రొళోవానపు స్రీలు వస్తున్న షాటు 

రాణివాసప్పు స్తు వస్తుంటే శిల్పులు కెమెరా ఎడవ వెపుకి తప్తు కున్నట్లు వైలయి 

అధికారి శిల్పులను మందలించి అవతలకు పంపుతూ రండమ్మా అని పిలవటం 
రాణీవాసపు స్త్రీలు మెట్సెక్సటం ఆఖరికి మళ్తీశ్వరి రావటం 

అధికారి సం(భ్రమంగా చూడటం (అందరినీ చూడవద్దని ఇతను చూస్తూ ఉంటాడు 
ఇతని బలహీనత ఇక్కడ బహిరంగం చేసి జలజ పూలకు వచినప్పుడు ఆ బలహీనత 
మూలంగానే జలజ నాగరాజుకి సందేశం ఇవ్వుగలిగిందని దర్శకుడు పాత్రోచిత వైఖరి 
ప్రదర్శించాడు ) 

9 ఇంకా శిల్పులు చూస్తుంటే శిల్పాచారి తిట్టటుం 


00 Aa ౪౧ చీ 


10 ఇప్పుడు దూరపు షాట్‌లో, రాణివాసపు (స్త్రీలంతా నర్తనశాల శిల్పాలను చూస్తున్నారని 
చూపించటుం 

11 మన్రీశ్వరి ఒంటరిగా చూస్తోంది 

12 నలుగురు ఇష్టసఖులు ఒక శిల్పాన్ని చూస్తూ అవుం మశ్లీశ్వరిలా ఉందని చెప్పుకోవటం 

13 మల్లీశ్వరి ఒంటరిగా ఉండా ఆ మాటలు ఆమెపై పోషప్రవలం 

14 ఇద్దరు ఇష్ట సఖులు మల్తీశ్వరి మనసు మనసులో లేదని చెప్పుకోవటం 

15 మళ్రీశ్వరి అవతలకు వెళ్ళిపోవటం 

16 జలజ మల్లీశ్వరి కోసం వెతకటం 

17 మల్తీశ్వరి గుమ్మందాటి తోట దగ్గరకు రావటం 

18 జలజ అదే తోవలో వెతుకుతూ రావటం 

19 మళ్రీశ్వరి ఒంటరిగా నిలబడిపోవటం 

20 శిల్పులు అటూ ఇటూ తిరుగుతూ ఉండటం 

21 మల్లీశ్వరి అక్కళ్లించి మళ్ళీ కదలటం 

22 జలజ గుమ్మందాటి రావటం 

23 మళ్రీశ్వరి ఒంటరిగా శిల్పుల మధ్యకు రావటం 

24 మలర్ర్తీశ్వరి నాగరాజు వీపు భాగాన్ని చూడటం 

25 మల్లీశ్వరి నాగరాజు దగ్గరకు రావటం 

26 మల్తీశ్వరి కన్నీళ్ళు నాగరాజు వీపు మీద పడటం 

27 నాగరాజు, మత్తీశ్వరి ఒకరినొకరు చూసుకోవటం 

28 కాగలించుకోబోవటం 

29 జలజ కంగారుగా చూడటం 
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30 జలజ ఇద్దరి మధ్యకు వచ్చి మాట చెబుతూ అవతలకి తీసుకు వెళ్ళటం 
31 నాగరాజు నిశ్చేష్టుడై నిలబడి ఉండటం 
32 మత్తీశ్వరికి నచ్చచెప్పి తీసుకు వెళుతుండగా వెనక్కి తిరిగి చూడటం 
33 శిల్యాచారి వసూ ఉండటం 
34 శిలాాచారి హెచ్చరించటం (ws రకంగా ఇతనికి, నాగరాజుకి ఒక స్త్రీ మూలంగా మత్తి (భ్రమణ 
కలిగిందని తెలుసు ఆ స్త్రీ, ఈ స్త్రీయే అని తెలిసి కూడా ఆ మాట చెప్పి ఉండవచ్చు) 
35 మళ్రీశ్వరి, జలజ వెళ్ళిపోతూ ఉండటం 
36 శిలాచారి, నాగరాజు చూస్తూ ఉండటం 
37 వెళ్ళిపోతూ ఉండగా మిక్స్‌ 
వుల్రీశ్వరి నాగరాజులు పునస్పమాగవుం కోసం బి ఎన్‌ రెడ్డి 37 షొట్టు 
వాడుకున్నాడు తదనుగుణమైన సంభాషణలు రాయించుకున్నాడు వుల్రీళ్యరీ, 
నాగరాజులు కలవబోతున్నారన్న ఉత్సాహం ఇప్పటికే ద్రేక్షకుడి హృదయంలో ఉంది 
దానికి అడ్డు కట్ట వేస్తూ దృశ్యం ప్రారంభించాడు రాణివాసపు స్త్రీలను ఎవరన్నా చూస్తే 
(ప్రమాదం అని, ఈ మాట మరలా అధికారి ద్వారా శిల్తులకు, శిల్వాచార్యుడి దొరా 
శిల్తులకు, శిల్పాచారి ద్వారా నాగరాజుకి నాలుగు సారు చెప్పించాడు వాడిన సంభాషణ 
వాడగూడదని దేవులపల్లి కృష్ణశా స్ర్రికి తెలుసు, బి ఎన్‌ రెడ్డికి తెలుసు, మరెందుకు? 
కలిస్తే ఉరి తాటికి ఎదురవుతారు అని ముగింపులో (పేకకుణ్ణో ఉత్కంరలో 
పెట్టాడు 
మళ్రీశ్వరి నాగరాజుని ఎప్పుడు చూస్తుంది అన్న ఉత్సుకతలో ఉన్న (ప్రేక్షకుడికి, 
శిల్ప సుందరి అచ్చం మళల్లిశ్వరిలా ఉంది అటూ (ప్రాతిపదిక వేయించుకున్నాడు ఆ 
మాట మళ్రీశ్వరికి కొపం తెప్పించలేదు బాధ, ఆనందం సమానంగానే పంచింది ఒక 
వేళ తన బావే నిజంగా ఆ శిల్పాలు చెక్కాడేమోనని మన్రీశ్వరి బయటకు వచ్చింది 
శిల్పులు నడుస్తున్నారు ఈ షాట్‌ వ్యర్దం అనిపిస్తుంది కాని ఒక వేళ వెళ్ళే వాళ్ళల్లో 
నాగరాజున్నాడమోనని (పైక్షకుడిని ఊరించటం జలజ వెతుకుతూ వస్తోంది ఒక వేళ 
నాగరాజుని చూడకముందె భయపెట్టి తీసుకు వెళ్ళిపోతుందేమోనన్న అనుమానం 
బలపరచటం కోసం 
ఆ తర్వాత చూడనే చూసింది దొరికిపోతుందన్న ఉత్స_ంర జలజ కాపాడుతోందన్న 
నమ్మకం, మళ్ళీ జలజ వీళ్ళిద్దరినీ కలుపుతుందిలే అన్న విశ్వాసం ఆఖరికి శిల్సాచారి 
మాటలతో, ఒక వేళ కలవలేరేమోనన్న భయంతో దృశ్యాన్ని ముగించి, ఒక చిత్రానికి, 
చిత్రకధ ఎంత ప్రాణమో ఈ దృశ్యం ద్వారా నిరూపించాడు బి ఎన్‌ రెడ్డి 


188 తెలుగు సినిమా సాహిత్యం - కధనం 


దిని తరువాత విత్రం రషెస్‌ చూసుకున్న తరువాత ఎడిటింగ్‌ (కూర్పు) చేసుకుని 
డబ్బింగ్‌ చెప్పించుకుని డబుల్‌ పాజిటివ్‌ తీసుకుని ంగీఆ దర్శకుడితో చర్తించి నేపధ్య 
సంగీతం, సన్నివేశాలకు అవసరమైన య చయంందుకుకాతుదర్తుకుడు 

ఈ సాంకేతిక ప్రక్రియలన్ని దర్శకుడు పూర్తి చేస్తే అప్పుడు వి[తకధ జనం చూసే 
సినిమాగా రూపాంతరం చెందుతుంది 

ఈ భాగంలో కధనం అంటే ప్రీ న్‌ప్తే అంటారన్ని. సాహి త్య కధలో ముకధరాంగాలు 
చిత్ర కధలో ఇమిడిపోతాయని తెలుసుకోవటం జరిగింది 

కధ ఎన్ని దృష్టి కొణాల్ల్‌ చెప్పబడుతుందో పరిశీలించటుం జరిగింది 

ఆ కధలో పాత్రలు ఎన్ని రకాలు? వాటి నిర్వచనాలేమిటి? అని పరిశీలించటం 
జరిగింది 

కధనంలో సంభాపణ, ధ్వని ఎంత ముఖ్యవుయినవో, ధ్వని ఎన్ని రకాలుగా 
ఉందో, వాతావరణం కధనానికి ఎలా సహకరిస్తుందో పరిశీలించటం జరిగింది 

సంఘటనలోనుంచి సంఘర్షణ పుడుతుందని, అది దృశ్యం అయి ఉంటుందని, 
ఆ దృశ్యాలు ఒకే అంశం మీద నడిస్తే ఆది ఒక సన్నివేశంగా మారుతుందని, అలాంటి 
సన్నివేశాలు కొన్ని కలిస్తే చిత్రకధ అవుతుందని తెలుసుకోవటం జరిగింది 

సంఘటన, సంఘర్షణ, సన్నివేశం, దృళ్ళుం అనే అంశాలను విడివిడిగా 
పరిశిలించటం జరిగింది 

మల్రీశ్వరి లాంటి ఉత్తమ కళాభిరుచి కలిగిన చిత్రం నుంచి దృశ్యమాలిక తీసుకుని 
దృశ్య ప్రయోజనాలు తెలియజేయటం జరిగింది 

ఇలా తయారయిన దృశ్యాలకు కధనం ఎలా రాసుకుంటారో తెలుసుకోవటం 
జరిగింది 

ఒక సన్నివేశం మొత్తాన్ని సంభాషణతో సహా రాసుకుని, దృశ్వ మాలిక, సంభాషణ 
రాసుకున్న తర్వాత సగం చిత్రకధగా ఎలా రూపాంతరం చెందుతుందో తెలుసుకోవటం 
జరిగింది 

ఆ దృశ్యానికి సంభాషణలు రాసుకున్నాక, దర్శకుడు ఎన్ని వాట్టుగా 
విభజించుకుంటాడో తెలుసుకోవటం జరిగింది బివ్ములు చెప్పి కథ, “చితకథి 
గనుక, ఆ దృశ్యం ద్వారా చిత్రకథ సంపూర్ణ స్వభావాన్ని తెలుసుకోవటం జరిగింది 

కథ, కధనాల సంగతి పరిశీలించటం జరిగింది ఇక మిగిలింది శిల్పం తెలుగు 

సినిమా సాహిత్యంలో - చలనచి(త్రంలో శిల్పం ఎన్ని రకాలుగా ఉంటుందో ఇప్పుడు 
పరిశీలించాల్సి ఉంది 
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చతుర్జాధ్యాయం 


తెలుగు సినినూ సాహిత్యం - నిల్పుం 


శిల్పం అనేది అనేకులకు కొరుకుడు పడని పదం శిల్పం అంటే అద్దం ఏమిటి? 
అనాదిగా మనం పరికిస్తే రాతిపై చెక్కిన బొమ్మ శిల్పం మరి సాహిత్యంలో శిల్పం అంటే 
ఏవిటి? 


నిర్వచనం ఖ్‌ 


కొందరు శిల్పం అంటే శైలి అంటారు 

కొందిరు శిల్పం అంటే పోకడ అంటారు 

కందరు కుశలత్వం అంటారు 

కొందరు నిపుణత్వం అంటారు 

ఆంగ్రంలో శిల్పం అంటే teChn1que అని అర్దం 

ఈ technique అనేదానికి లలితకళా పదకోశం ఏం అర్దం చెబుతోందో 

పరిశీలించాలి 
1 మాధ్భ్యమాన్ని ఉపయో గించుకోవటంలో కళాకారుడు వ్రదర్భంచే చేతి కుళలత 

నాధు (దివ్చ నంవత్తిపై అతనికి గల వనితనవు వటిమ, వీటికి తోడుగా తన కళను 
గురించి అతనికి గల నమగ్రవరిచయం - ఇవి అన్నీ చేరి సాంకతికత లేకసాంకేతిక 
(పక్రియ అనదిడుతున్హాయి తాను ఉర్దెళించిన సౌందర్భ సో)రకతను తీనుకొని 
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ఆధారవడతాడు ఇ౬-వంటి సాంకేతిక (వై, నయం ర క! 
కలాతవస్తీ దగర ఆంతేవాసిత్తం, లేదా వత్తుగా కళరభ్యుకించే వ(కి చస శికణ 
అవసరమని నామాన్చంగా భావించటం యధార్రమే ఆయినా నవాజు కల్పనా 
చాతుర్చుం గల కళా (వ్రజ అందులో మేళవించినవ్షడే లది రాణీంయాలదు 
2 చిత్రలేఖనం, శిల్చుం- ఇంకా తదితరమ్ములై అటువంటివే అయిన వాటిలో భావ 
ప్రకటున్లా అవలంబించే ఒకన్నిర్హిష్తవ్వద్రత్మి “౧ గర“ *- డ్యత్‌ొ కల్పనమెద్ద్లలైవి 
ఇటువంటివే ' 
అసలు శిల్పం అంటే ఏమిటో లాక్షణికులు, సిద్దాంతకర్తలు ఏమేమి చెప్పారో 
ఒకసారి పరిశీలించాలి 
ఒక రచయిత (లేదా కళాకారుడు) తన వనిలో కళా కౌళలాలను వినియోగించే 
రీతి, సామ్మర్ణం, న్నిర్షిష రంగంలో వినియోగించే వ్రత్వేకీ క్ఫుతవ్వద్రతులు, వ్రక్రియా 
విధానాల సమావోరం అన్హుది న్న్మష్తమవుతోంది సంగ్రహంగా చెప్పాలంటే ఏ 
వనిలోనయినా కళా నైనుణ్యాన్ని చూపే వ్యద్రతినే శిల్చమనవచ్చు * 
బుకామయోాః శిల్ప నః తే వాం ఆరభో 
తే మాం పొతం'! అస్య యను కద్భచః 
శర్మాసి! శర మే యచ్చ 
యజుర్వేదము 4-9 
బుకావుములయనంతరము రెండు శిల్పములున్నవి ఆ రెండింటిని నె 
ప్రారంభిస్తాను ఆరెండు నన్ను కాచుగాక ఈ యుదృచమనెడు యజ్ఞమునకు సుఖ రూపమైన 
(ప్రయాజనమున్నది నాకు సుఖమునిమ్ము అని అరం 
కర్మయజ్ఞానికి శిల్పాలు సాధనాలు మానస సిద్దము, [కియా సిద్దము అని ఆ 
శిల్వాలు రెండు రకాలు 
ఒక కళాకర్మ చూసినప్తుడు మనకు సుఖం కలుగుతుంది ఆ సుఖం మూడు 


రకాలు 
1 లౌకికం 
2 లోకోత్తరం 
3 పారలౌకికం 


ఈ మూడింటిలో పారలౌకికసుఖము గొప్పది 
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వరూధిని ప్రవరాఖ్యుడితో - 
“ ఆనందో(బవ్మాయటన్ల ప్రాజదువునంతర్జుద్రినూపొంవుమూా*” అంటుంది 
ఆమె ఉద్దేశంలో స్త్ర, పురుషుల లౌకిక కలయిక పతాక స్తాయికి చేరినప్పుడు 
పొందే సుఖము (బ్రహ్మానందసమానం అంటే పారలౌకిక సుఖం అంటోంది 
కాని నిజానికి ఒక చిత్రకారుడ కుంచెనైపుణ్యం, ఒక నాహెత్యకారుడి కలంనైపుణ్యం 
ఇలా ఒక కళాకర్మ జరిగినప్పుడు పారకుడు లేదా (ఏక్షకుడు ఒక సుఖాన్ని అనుభవిస్తాడు 
ఆ సుఖానికి కారణం శిల్పం వారి వారి చాతుర్యం వీరికి ఇచ్చేది సుఖమయితే వారు 
(పదర్శించేది *శిల్వం' 
అంతే కాదు, కొన్ని మానవ కర్మలందు కూడా శిల్వాలున్నాయి 
కారుళ్ళిల్సో 
తక్షా చ తంతువాయళ్ళి నాపితో రజక స్తధా 
పంచమశ్చుర్మ కారళ్ళ కారవ శ్ఞిల్సినోమతాః! ! 
వీరి కర్ణులన్హియు శిల్దములే అంటాడు పై నూ(్రాన్లి వివరిన్తూ లింగయ నూరి * 
లీలము అనేధాతును నుండి శిల్చ) శబ్దం పుట్టింది 
సీద్దాంత కౌముదిలో - “ఖర్చు శిల్త) శప్పు రూవ వర్హుతలా)ః - 
నప్తైతే వవ్రతయాంతం నిపాత్తంతే ! శీలతేః వ్రాన్సుం! శిల్పం కౌళలం"”? 
శిల్పం అంటే కౌశలం అంటున్నారు కుశలుడి ధర్మం కౌశలం శిల్ల్తుం నివుణ 
కర్మ 
శిల్చం కర్మ కళాదికమ్‌* 
అని అమరసింహుడు అంటున్నాడు 
శిల ధాతువుకి అభ్యాసం, సమాధి అని రెండు అర్జాలున్నాయి 
అభ్యాసంతో సాధించేది కౌశలం సమాధితో రాబట్టేది నైపుణ్యం 
సంభాషణల రచన చేసేటప్పుడు ఎన్‌ టి ఆర్‌ చుట్టుపక్కల చాలా నిశ్శబ్దంగా 
ఉండేట్టు చూసేవాడు 
(బ్రదర్‌ మీరు నమాధిలో రాస్తారు శబ్దం ను ఏకాగ్రతకు భంగం కలిగిన్తుంది 
అనేవాడు 
ఆ సమాది నుండి సాధించే శిల్పం సంభాషణశిల్పం అన్నమాట చిత్రకధను, 
కథను, సంభాషణను అభినయాన్ని కాచి వడబోసిన మనీషి గనుక ఆయన ఆ పద 
(ప్రయోగం చేసేవాడు 


uu 
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మీ డైలాగులు నూవర్‌గా ఉంటాయండి అంటూ ఉంటారు యువకులు, 
గ్రామీణులు కలిసినప్పుడు నూవర్‌ అంటే సుందరంగా, సాబగుగా ఉంటాయని అడ్డం 
సాబగు అంటే శోభ శోభ అంటే సౌందర్యం అని అర్తం 
అంగ వప్రత్వంగ కానాల యః 
నన్నివేకోయధోచితం 
సుస్టిర్రనంధి బంధః స్వాత్‌ 
తత్‌ సౌందర్య మితీర్చతే 


అంగ (వత్యంగకముల యధభోఎ౨తమైన నుస్మీగ్గనంధి బంధమైన యే నవ్దువేచు 


వల 
యు cx 


కలదో అది సౌందిర్వ మనబడుచున్చది *9 


అని భరతరస(ప్రకరణం నుంచి పాటిబండ మాధవశర్మ ఉదహరించాడు 
శిల్పం గురించి చెబుతూ పోలా (ప్రగడ సత్యనారాయణ మూర్తి - 
మొదలుపెట్టడంలో చమత్సా_రం నడపడంలో నేద్ఫూ, ముగించడంలో ముచాట- 
ఈ మూడంటేని ఆ(ళయించి ఉంటుంది శిల్పం ఆద్యంతమూ కధని 
మనోవారంగా సాగించి, కథలో కధాంగాలైన ఎత్తుగడ, పొత్రం నిర్హావాణ, నర్గివేళ 
కల్పన నంభాషణ, భావశాలి, ధోరణే లక్ష్యము యుగింవుల మధ్య నమరనవైన 
సమన్హాయం సాధించోలిగితే ఆ కథలో మంచి శిల్పం ఉన్హుట్లో '' అని చెప్పాడు 
అంటే కధ మొదలుపొట్టడంలో చమత్కారం అని, చనుత్కారానికి చెప్పలేదు 
ఆయన సుబ్బారావు సుబ్బలక్ష్మిని ప్రేమించాడు అని కధ మొదలు పెట్టటానికీ, 
సుబ్బారావు మెడకు ఉరితాడు తగిలించుకున్నాడు, కుర్చీని తన్నటానికి సిద్దంగా ఉన్నాడు 
అని మొదలు పెట్టటానికి చాలా తేడా ఉంది రెండోదానిలో ఉన్న ఉత్కంర మొదటి 
దానిలో లేదు 


నడపటంలో నేర్పు అంటున్నాడు ఎందుకు సుబ్బారావు వెడకు ఉరి 
తగిలించుకున్నాడో ఎక్కడ చెప్పాలి? ఎలా చెప్పాలి? అదే నడక 


ముగించటం ఓ ముచ్చట అన్నాడు మోదాంతమా, విషాదాంతమా అన్నది 
ప్రశ్న కాదు ఆ కధకి, ఆ పాత్రలకి ఆ సన్నివేశాలకు సరిపోయిన ముగింపు ఎదో అదే 
వలటచ్చటయిన వఎగింపు అని అర్హం ట్ట ఆ(శంయించి ఉంటుంది శిల్చుం 
అంటున్నాడు 
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సాహిత్యంలో శిల్పం అంటే తను చెప్తుదలుచుకున్నది ఎలా చెప్పాడో మనసుకు 


నచ్చేలా చెప్పాడా? మనసునొచ్చుకొనేలా చెప్పాడా? చాకచక్యంగా చెప్పాడా? రమణీయంగా 
చెప్పాడా? హృదయానికి హత్తుకునేలా చెప్పాడా? చెప్పిన రీతిలో కళాత్మకతను సాధించాడా 
లేదా? వీటన్నింటిని పరికించి, అవి పారకుడి హృదయంలోకి ఎలా పర్యవసించాయి 
అని పరిశీలిస్తే మట్టి కడిగితే మాణిక్యం బయటపడ్డట్టు శిల్పం బయటపడుతుంది 


ఏతావాతా తేలిందేమిటంటే - మొదలు పెట్టుటంలోనే ఒక (ప్రత్యేకత ఉండాలనీ, 


ముందుకు నడపటంలో ఒక రాముణీయకత ఉండాలనీ, ఆ నడకలో పారకుడికి 
దొరికిపోకుండా ఉత్కంరను సాధించాలనీ, కధను నడిపే పాత్రలకు శుద్రత ఉండాలనీ, 
ఆ పా(త్రలు భాషించే తీరులో చతురత ఉండాలనీ, కధను విషమ స్తితిని దాటించటంలో 
సమర్ష్హత ఉండాలనీ, కధాపరిమితిలో సమయజ్ఞత ఉండాలని తెలిసింది 


ఆ, ర nn మ WO WW 1 


రి 
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ఏది ఎవుడు ఎలా చెప్తాలనేదే శిల్పం “* అంటాడు దుత్తా దుర్గా ప్రసాద్‌ 
ఎస్తువుని మలిచే విధానం శ్‌ల్ద)ం “* అంటాడు హిత్మశీ, 
లోతుగా పరిశీలిస్తై శిల్పం అనేది - 
కధ నడపటంలో 
పాత్ర చిత్రణలో 
సంఘటన సృష్టించటంలో 
సంఘర్షణ చూపించటంలో 
సన్నివేశాన్ని నడపటుంలో 
సంభాషణలు రచించటంలో 
నేపధ్యంలో కూడా శిల్పాన్ని చూపిస్తారు అంటే ఆ దృశ్యానికి సరిపడా 
వాతాఎరణాన్ని సృష్టించటంలో, ఆ దృశ్యానికి సరిపోయిన సహజ ధ్వనిని, 
కృత్రిమ ధ్వనిని కల్పించటుంలో కూడా శిల్పం ఉంటుంది 
అన్నింటినీ మించి అభినయశిల్పం కూడా తోడవుతుంది 
శీర్షికను పెట్టటంలో 
పాత్రలకు నానుకరణం చెయ్యటంలో 
(ప్రతీకల్ని ప్రదర్శించటంలో 
శిల్పాన్ని చూడాలి ఇవన్ని కలబోసి సాధించేదే కధనశిల్పం చి(త్రకధాశిల్సాలను 


విభాగించుకుంటే - 


1. “కధథాళిల్తుర?2 వా[త్రచి[త్రణశిల్పం ౩ సంఘటనాశిల్పుం 4 సంఘర్షణశిల్పం 
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5 సన్నివెశకల్పనాశిల్పం 6 త పొరతో శరర? జపభ్నకరు se UN ల కా 
9 శీర్దికాశ్‌ల్చం, 10 నామకరణళిల్బం 11 ప్రతీకాత్మకశిలం 


పైన చెప్పిన పదకొండు శిల్పాలలో అన్నిటా మెర్తూన [డతిభ దమూషగరిగితేనే ఆ 
చిత్రకథలో కధనశిల్పం (ప్రదర్శించినట్లాతుంది 


కధాశిల్లుం : 
రచయిత ఉపజ కధను చెప్పటంలోనే ఉంటుంది వ తర తత వరో 
చెబుతున్నామన్నదే (ప్రధానం ఆలా చెప్పటం స ప్రతిది ఎలా 
చెప్పవచ్చు గదా! ఇప్పుడు జరుగుతున్నది చెప్పి, అహుడెలా జరిగిందో చెపి, ఇపుడు 
జరుగుతున్న దానితో సమన్వయం క ఉపజ అందులోని వైశ్‌ప్రృం శిల్తుం 
అతను చాలా అందంగా ఉన్నాడు అంటారు ర్‌ చూసి చెబుతున్నారు? కళ్ళు 
అందంగా ఉంటే కళ్ళు అందంగా ఉనా న్నాయి అంటారు ముక్కు అందంగా ఉంటే ముక్కు 
అందంగా ఉంది అంటారు బంగారపు ఛాయలో ఉంటే తస భళలూడంది అంటారు 
ఏదో ఒకఅవయవం అందంగా ఉంటే అది అందంగాజంది అని చెబుతారు గాణ, అతను 
అందంగా ఉన్నాడని చెప్పురు గదా! ఏం చూసి చెప్తారు? అతని స్వరూపంలోని 
సంపూూర్ణనౌందర్యాన్ని గమనించి చెప్తారు 
అంగ సౌందర్యానికి అతిరిక్తంగా అంగి సౌందర్యం ఉంటుంది * అని 
ఆనందవరద్దనుడు అన్నట్టుగా 
ఒక కళలోని సర్వాంగీణ సామరస్యమే శిల్పం అని చెప్పవచ్చును 
“వస్తువుని మలిచే విధానమే శిల్పం” అని చెప్పిన హిత శ్రి, అక్కడే శిల్సాన్ని 
గురించి చెబుతూ కథకుడి మంత్రదండం రచయిత ఉపజ కథా కథన శిల్చుంలో 
వ్షకమన్రతుంది శిల్ప సౌందర్చ్భం వరితని మంత్రముగ్తుణి చేస్తుంది ఆ ఆనందంలో 
కధలో ఏమైనా దోషాలున్చువుటికీ అతడికి తోచు” అన్నాడు 
అంకుశం చిత్రంలో ముఖ్యమం (తిని చంపేయాలని (పతికధానాయకుడ మురా 
నిర్ణయం తీసుకున్నప్పుడు, ఒక విలేకరి వింటాడు ఆతన్ని వెంటాడుతూ ఉండగా 
ఒక టాలిసోన్‌బూత్‌ నుంచి ఇన్‌స్తెక్రర్‌కిఫోన్‌ చేస్తాడు 
క) విలేకరి కధానాయకుడికి ఫోన్‌ చేసినప్పుడే ముఖ్యమంతత్రెకి నిమ్మకాయ రసంలో 
విషం కలుపుతున్నారని చెప్పవచ్చు కాని తనను కలుసుక "మ్మని చెబుతాడు 
ఖ) (ప్రతి కధానాయకుడి మురాకి దొరికిపోయి కారులో విలేకరి ఉన్నప్పుడు, 
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కధానాయకుడు జీపు ఆగి ఉన్నప్పుడు, అరవకుండా నోరు మూసినా కాలితో 

కారు డోర్‌ తన్నవచ్చు తన్నలేదు 
గు (ప్రతికధానాయకుడు కథానాయకుడి గొంతుతో మాటాడితే కధానాయిక తలుపు 

తీస్తుంది (ప్రతికధానాయకుడు చంపటానికి వచ్చాడని తెలిసే అంత త్వరపడి 
తీస్తుందా? 

ఈ (ప్రశ్నలేవీ ప్రేక్షకులు వెయ్యలేదు? కోడి రామకృష్ణ కధాశిల్చసౌందర్యం 
(మైక్షకుల్ని మాట్లూడనివ్వలేదు 

చిత్రాలలో కధాశిల్పం ఎలా ప్రదర్శించబడిందో పరిశీలించాలి 
శుభలగ్నం శుభలగ్నం చిత్రం చూసి వచ్చి స్రీలు సినిమా ఎలా ఉంది అంటే కధ 
భలేగా ఉంది అన్నారు ఏం నచ్చింది వాళ్ళకు? పెళ్ళాం మొగుళ్ల కోటి రూపాయలకు 
అమ్మెస్తుంది, అది నచ్చింది ఆ పని ప్రతి భార్య చేయగలదా? చెయ్యలేదు మరెందుకు 
నచ్చింది ఈ కధ? ఈ దేశంలో ఉన్న వాలామంది ఆడవాళ్ళు తాళి బొట్టుకి చాలా 
విలువ ఇస్తారు భర్తను దైవంగా చూడటం అలవాటు చేసుకుంటారు వాళ్ళ 
నుదుటిమీదున్న కుంకుమబొట్టుకి (ప్రతిరూపంగా చూసుకుంటారు శుభలగ్నంలో 
కధానాయిక భర్తను అమ్మేసి దాని మూలంగా ఏం తప్పు చేసిందో తెలుసుకుని, పశ్చాత్తాప 
పడటం నచ్చింది అంటే భారతీయ నాగరికతను వెలారుస్తున్న కధ నచ్చింది ఈ 
కధలో ఏ శిల్పాన్ని ఆశ్రయించారు చిత్రకధారచయిత, దర్శకుడు? 

ఈ చిత్రానికి వలటాలకధారచంయిత  భూపతిరాజా, కధారచయిత, 
చిత్రకధారచయిత, దర్శకుడు ఎస్‌ వి కృష్ణారెడ్డి, మాటల రచయిత దివాకర బాబు 
వారు శిల్పాన్ని ఎలా ప్రదర్శించారో పరిశీలించే ముందు సంక్షిప్తంగా ఆ చిత్రం కధను 
తెలుసుకోవాలి 

ఇంజనీరు మధుసూదనరావు, రాధల పెళ్ళితో చిత్రం ప్రారంభమయ్యింది పెళ్ళిలో ఎవరో 
బంగారు కానుక ఇవ్వుబోతే మధుసూదనరాశ్రు తిరస్కరిస్తాడు రాధ అయ్యో ఎందుకు వద్దన్నారు 
అని బాధవడుతుంది ఆ తర్వాత శోభనం గదిలో మీ ఇంట్లో ఏసీ, (ఫ్రీజ్ఞా అన్టీ ఉన్నాయా అని 
అడిగితే మన ఇంట్లో అవేమీ లేసు, నిను అవురూవంగా చూనుకునేనేను ఉన్నాను అని చెబుతాడు 
ఆ తర్వాత ఏడు సంవళత్త్సురాల కాలం గడిచిపోయింది ఒకపాపు బాబు పుట్టారు భర లంచం 
తీనుకునయినా డబ్బు సంపాదించాలన్ల్ర రాధ కోరికనెరవేరదు డబ్బే సర్గస్తాం అని నమ్ముతున్చ్ర 
రాధను కమిన్తూ వస్తుర్లు మధు జీవితంలోకి వాళ్ళ యజమాని కూతురు లత ప్రవేశిస్తుంది ఒక్కొక్క 
నంఘటనలో ఒక రకంగా అతన్ని చూసి న్ఫుందిన్తూ అతని మనసుకి చేరువ్రుతూ ఉంటుంది ఒక 
రోజు అతనికి పెళ్ళయింది అని తెలుస్తుంది అయినా అతనే కావాలనుకుంటుంది తన భర్తను 
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ఇంకో ఆడది కోరుకొంటొందని తెలినీన రాధగుజికీ వె వెళ్ళి దేవుడికి మొక్కు. కుంటుఐటే అక్షో_జీకీ 
లత వచ్చి) నీ భర్షనునాకు వదిలేస్తే కోటి రూపాయలిసాను అంటుంది ధనాళావతురాలయిశన రాధ 
అంగీకరిస్తుంది కొన్నాళ్ళ గడిచేనరికి ధనం కంటో భ్లేఎక్యూవ లని తెలునుకునినా భరైను నాక 
ఇన్ఫేయమంటుంది లత ఎదురు తిరుగుతుంది రాధ లాబు రొ కలుస్తుంది లాయర్‌ ఆన 
నిన్సువోయితను తెలియవేస్తాడు. రాధ (వ్రవరరలోవచ్లినమార్వున గమనించి వ్వ ల్లా తనుకొన, తన 
భర్తతో సహో లండన్‌ వెళ్ళిపోవాలని న్నరయం తీనుకుంది అత తన పేర ఉన్న ఆస్తులను అనాధ 
శరణాలయానికి రాసేసి లతను, భర్తను క్షమూవణ కోంటానికి బయలుదేరింది రాధ 
విమానాశ్రయంలో మధుని, ప్విల్లల్లు వదిలేసి, నీ జ్ఞావకం తీసుకెళుతున్నాను అని చెప్పి లత లండన్‌ 
వెళ్ళిపోతుంది 

సూలంగా ఇది కధ 

ఇందులో కథానాయకుడికి ఒక ఆశయం లేదు నిజాయితీగా బతకాలి, నీతిగా 
ఉండాలి, వచ్చే జీతం సర్దుకుని జీవితాన్ని చక్క దిడ్డుకోవాలి అన్నది అతని పాత్ర 
చితణాంశం 

అలాగాక కధానాయికకు ఒక ఆశయం ఉంది అది ధనం సంపాదించాలి అన్నది 
ధనం వచ్చాక మిగతా (ప్రపంచాన్నీ వురిచిపోయి సుఖపడిపోతే, అంతటితో కధ 
ముగిసిపోతే, కధానాయిక కధగా ఆమె ఆశయసిద్ది నెరవేరినట్టుగా అం గీకరించవచ్చు 
డబ్బు వచ్చిన తర్వాత ఆమె భ్రమలు [క్రమంగా తొలగిపోయి, డబ్బూకంటే భర్తే గొప్పవాడు 
అని అంగీకరిస్తుంది అంటే తన ఆశయం తప్పు అని అంగీకరిస్తుంది 

కధానాయకుడికీ ఆళయం లేక కధానాయికకూ ఆశయం దెబ్బ) తిన్నాక ఈ కథలో 
రచయిత ఏం సాధించినట్టు? ఈ విషయా న్స చిత సంభాషణరచయిత దివాకర్‌బాబుతో 
మాటాడటుం జరిగింది అతను - 

“కధని కథానాయకుడి పాయింట్‌ ఆఫ్‌ శ్వూలో రాయలేదు ఆమని పాయింట్‌ ఆఫ్‌ వ్యూలో 
(కధానాయిక) రాసొయు మా ఉద్రేశంలో ఆమె అమాయకురాలు ఆశళకంది అది అత్యాళ అని 
ఆమెకు తెలియదు తను కావాలనుకుంటోంది, కోరుకుంది రావాలనుకుంది వ్హూకగాని తెలియలేదు 
ఆ డబ్బు) మూలంగా భర దూరమయ్యాడు, బిడ్రలు దూరమయ్యారు, నుఖ సంతోషాలు 
దూరమయ్యాయి అని చేతులు కాలాక, భర్హ చేతులు మారాక తెలుసుకుంది, తను చేసిన తప్పు, 
పోగొల్టుకున్ల దాన్ని వశ్చాత్తావంతో సాధించుకోగలిగిందో ” అని చెప్పాడు 

నిజమే కాని ఉత్తమ పురుష దృష్టికోణంలో అంటే కధానాయిక దృష్టి కోణంలో 
ఆమె ఆశయం ఏమిటి? ధనవంతురాలు కావటం అది తప్పు అని తెలుసుకుంది 
మరి డ్రేక్షకుడు ఆమె ఆశయంలో తాదాత్మ్యం చెందితే అది తప్పు అని ఆమె ఒప్పుకోగానే 
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తనూ తప్పు చేసినట్టు భావిస్తాడు గదా? మరి ఎలా ప్రజారంజకం అయ్యింది చిత్రం 
అంటే (మేక్షకులు “దెంగ ముఖానికి” బాగా అయ్యింది అనుకున్నారు అదే 
విత్రవిజయానికి కారణం అన్నాడు 

అంటే ఈ చిత్రం కధానాయకుడి ఆశయంతోగాని, కధానాయిక ఆశయంతోగాని 
పారంభం కాలేదు కేవలం నాటకీయ దృష్టికోణంలో, (ప్రేక్షకుడి ఆశయంతో 
ప్రారంభమయ్యింది ఏమిటి (పుకకుల ఆశయం? 

చి(తం వరటరసరా దన రాబు,- తోటల పెళ్ళితో (పారంభవుయ్యింది ఇక్కడే 
ప్రారంభమయ్యింది చిత్రంలో శిల్పం ఈ దేశంలో పెళ్ళిళ్ళు దైవ సాక్షిగా, అగ్నిసాక్షిగా 
జరుగుతాయి ఆ పెళ్ళికి వేలాదిమంది హాజరై అక్షింతలు వేసి నూరు కాలాలపాటు 
చల్రగా ఉండండి అని చెప్పి వెళతారు పెళ్ళికి వచ్చిన వారి ఆశయం ఆ భార్యా భర్తలజీవితం 
సుఖవుయంగా ఉండాలని కానీ దురదృష్ట వశాత్తు, రాధ అత్యాశ మొదటి రెండు 
దృశ్యాలలోనే బహిర్గతమై, ఈ పిచ్చిది కాపురం పాడు చెసుకుంటుందేమో అన్న బెంగ 
ఏ క్షణంలో అయితే (గుకకుడి వంనసులో (పారంభవుం్య్యిందో, అప్పుడే 
కధావిషయికమైన ఉత్కంర (ప్రారంభమైనట్లే 

అంటే కధ ఎత్తుగడలోనే రచయిత తన కధాశిల్వాన్ని (ప్రారంభించాడు భార్యా, 
భర్తలిద్దరి ఆలోచనలో, (ప్రవర్తనలో ఏడేళ్ళు గడిచినా మార్చు లేదు గనుక, శోభనం 
దృశ్యం కాగానే టైటిల్టు) వేసుకుని ఏడు సంవత్సరాలు గడిచి పోయిన సంగతిని మౌఖికంగా 
చెప్పించాడు రాధలో ఏ మార్తూ లేదు అన్నది అనేక దృశ్యాలలో చూపించుకుంటూ 
వచ్చాడు అయితే అవి కధనంలో భాగాలు తప్పు కధలో భాగాలు కావు ఇప్పుడు 
పరిశీలించాల్సిన కధాభాగంలో ఆమె (ప్రవర్తనను ఇతను మార్చగలడా? లేడా? 
లొంగిపోతాడా? తట్టుకోలేక వదిలేస్తాడా? ఇల్టు వదిలి పారిపోతాడా? సన్యాసుళ్టో 
కలిసిపోతాడా? ఇవన్నీ ప్రేక్షకుడి హృదయంలో మొలకెత్తుతున్న ప్రశ్నలే సరిగ్గా అప్పుడు 
ప్రవేశిస్తుంది, అతని యజమాని కూతురు లత విదేశాలనుంచి ఈ పాత్ర ఉ(త్రేరక 
పాత్ర రాధ మళ్ళి మధుసూదనరావుకి దగ్గరవటానికి ఈ పాత్ర కారణం భర్త విలువ 
తెలియటానికి ఆమె (ప్రవర్తన కారణమయ్యింది తప్పు ఆమె తెలియచెప్పలేదు 

తను కోరుకున్నది తన సాంతం అవ్వాలి అన్న ఆలోచనతో ఉన్న పాత్ర అది తన 
తం(డి వద మధుసూదనరావుకి ఎనలేని గౌరవం ఉందని తెలిసినప్పుడు, తనను 
పాడుచెయ్యబోంయున వాడినుంచి వర్షపురా(తిలో కాపాడినప్తుడుం ఆవెం 
ఆకర్షితురాలయ్యింది పదివేలు రాధకు ఇచ్చి ఆమె కొన్న వెయ్యి రూపాయల టేస్టు 
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రికార్డర్‌ తీసుకుంది ఇది జరగబోయే సంఘటనకు ధ్వని ఆ టేపు 6కార్రర్‌లినే లత 
తను మధుసూదనరావుని (ప్రెమిస్తున్న సంగతి తెలియజేసింది రాధ కెత్తిన పిడుగులు 
పడలదు కంగారు పడింది లత రాధల సమాగమం కధలో గుడి దగ్గర జరగటం ఒక 
శిల్పం 
దైవసాజిగా, అగ్నిసాకీగా ఒక శుభలగ్నంలో జరిగిన రాధ, మధుసూదనరావుల 
వివాహానికి విఘ్నంకూడా దైవసవమక్షంలో జరుగుతోందని చెప్తుటుం రచయిత కలంబలం 
ముందు ఒప్పుకోకపోయినా నును డబ్బు లేకపోతే చచ్చిపోతాన్‌. నేను నువ్వు కోరుకున్హ 
మార్గంలో డబ్బు నంపాదించలోరు అందువల్ల ఈ పెళ్ళికి ఒహ్రుకొంటున్హాను అంటాడు 
మధుసూదనరావు 
నిజానికి రాధ కధ, మధుసూదనరావుకధ, అతకధ ఇక్కడితో పూర్తయ్యింది 
రాధకి డబ్బు కావాలి, వచ్చింది లతకు కోరుకున్నది జరగాలి, జరిగింది 
మధుసూదనరావు నీతి తప్పుడు, తప్పాల్సి వచ్చింది వారి వారి ఆశయాల ప్రకారం 
అయితే ఈ కధకి విశ్రాంతే ముగింపు 
కాని ఈ కధను రచయిత, దర్శకులు ప్రేక్షకుడి దృష్టికో ణానికి మార్చుకున్నారు 
వాళ్ళ దృష్టిలో కధ ఇప్పుడే ప్రారంభం అయ్యింది పెళ్ళికి వచ్చి అక్షింతలు వేసే 
పెళ్ళి పెదలయ్య్యారిప్పుడు (ప్రేక్షకులు వాళ్ళ దృష్టిలో శుభలగ్నంలో జరిగిన ఈ పెళ్ళి 
దెబ్బతినకూడదు ఎలాగయినా కాపాడబడాలి నిజంగా ఇక్కడి నుంచి రాధ ఆలోచనలో 
మార్చు వచ్చే వరకూ మెలో (డ్రామానే ఆమె అవగాహనా రాహిత్యాన్ని సూచించే దృ 
శ్యాలు, సంభాషణలూ నడుస్తూ ఉంటాయి అవి విసుగు పుట్టించకుండా ఉండటానికి, 
కధలో హాస్యాన్ని ఒక భాగంగా చేసి పరాయీకరణ అంటే ఎలీనియేషన్‌ పద్దతిని 
అనుసరించటం కూడా ఈ చిత్రకధారచయిత చూపించిన శిల్పమె! 
అయితే మధుసూదనరావు నీతితప్పి, భార్య చనిపోతుంది అన్న బాధతో లతను 
పెళ్ళిచే సుకున్నాడే తప్ప రెండోభార్య మీద కోరికతో గాదు ఆ విషయం 
తెలియజయ్యటానికే పెళ్ళి జరిగిన తర్వాత కూడా, విడాకులిచ్చిన రాధ గదిలోకే వస్తాడు 
నిజానికిది కధకు బాధకం విడాకులు పుచ్చుకున్న తర్వాత అతను ఆమె గదిలోకి ఎలా 
వస్తాడు? ఇదే కధా రచయిత ఎస్‌ వి కృష్ణా రెడ్డిని అడిగితే - 
చట్టు వరంగా విడిపోకపోతే లతను పెళ్ళి చేసుకునే అవకాశం లేదు గనుక అలా చేసింది 
గాని, భర్థను నదులుకుంటానని చెప్పలేదు తాళిబొట్టు తియ్యలేదు. ఈ రోజు 
నమాజంలో ఇద్రరు భార్వలతో ఉన్న ఎందరో భ్లర్తల్లాగా మధుసూదనరావు 
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ఉండాలన్రదే ఆమె కోరిక. అందుకో ఈ రోజు మీరుండవలనింది నా దగ్గర కాదు 

అత దగ్గర అని చెప్పించాం, అన్నాడు దాన్ని వీరు వివరించాలి గదా అంటే 

అందుకే పెళ్ళికీ ఒష్ట్రించే దృశ్యాన్చి వోఫ్‌నేలో (ప్రారంభించాను అనేక నిళ్ళుజువు 

షాట్స్‌ తిశానో”అని చెప్పాడు 

వుధుసూదనరావుని బలవంతంగా తీసుకువెళ్ళి గదిలో వదిలినా, గు(ర్రాన్ని 

కొనగలవు గాని, నీళ్ళు తాగించలేవు అని అడ్డం తిరిగాడు ఇదే కధాశిల్చం మెలోడ్రామాగా 
పరివర్తన చెందిన కధలో ఇంత కష్టపడి పెళ్ళిచేసినా లతతో కాపురం చెయ్య టుంలేదు, 
నా డబ్బు నాకిచ్చెయ్‌ అని వెళ్ళిపోతుందా? అన్న ఉత్కంర ఒక పక్క రోత్తగా, ఏ విధంగా 
అయితే మధుసూదనరావు వైపుకి లత ఆకర్షితురాలయ్యిందో, అదే విధంగా లత వైపుకి 
మధుసూదనరావు ఆకర్షితుడవుతూ ఉండటమే కుతూహలజనకమైన విషయం ఎలా, 
ఎప్పటికి ఆకర్షితుడవుతాడు అనే కుతూహలం మెలో(డామాని జయించింది 
ఎప్పుడయితే పిల్లలూ, భర్త తన చేతులు దాటిపోయారని తెలుసుకుందో, అప్పుడు 
పరివర్తన (ప్రారంభమయ్యింది రాధలో కోటి రూపాయలిచ్చిన లతను తను వ్యోసరికి 
బొట్టు పెట్టిందని కొట్టింది బలవంతంగా భర్తను, పిల్లల్నీ తన గదిలోకి తెచ్చుకున్నా, వాళ్ళు 
గుట్టు చప్పుడు కాకుండా లేచి వెళ్ళిపోవటం తట్టుుకోలేకపోయింది ఒక విధవరాలు వచ్చి 
నీకు మొగుడుండీ ఒకటే, నాకు మొగుడులేక ఒకటే అన్న మాట రాధ పాలిట అశనిపాతం 
డబ్బుంటే చాలు జీవితాన్ని సుఖంగా అనుభవించొచ్చు అనుకున్న రాధ డబ్బుంది గాని 
అనుభవించటానికి జీవితమే లేదని తెలుసుకుంది తల్లిదండ్రుల దగ్గర బాధపడింది 
అయోామయావస్తలో పాత ఇంటికి వెళితే అక్కడ స్నేహితురాలు మీనానే ఉంది 


కధాశిల్పనిర్భరత కోసం ఈ చిత్రంలో రచయిత లత అనేఉ [త్రేరక పాత్రని, మీనా 
అనేఉద్చొధక పాత్రని సృష్టించుకున్నాడు ఆ మీనా లాయర్జి కలవమని సలహా ఇచ్చింది 
లాయర్‌ చేతులెత్తేసాడు 

నిజానికి ఇక్కడ కూడా కధ ముగిసిపోయింది కానీ (పీక్షకుడికోరిక అదికాదు 
అందుకే రచయిత నువ్వు మెడలో వేసుకున్న తాళి అలంకారం కోసం మాత్రమే, నువ్వు 
బి "ట్టు పెట్టుకున్న విధవరాలివి అని చెప్పటం ఈ కధకు విషమస్తితి భార్యాభర్తలు కలవాలి 
అని త్రికరణశుద్రిగా కోరుకునే (పేక్షకుల గుండెకోత తీవ్రస్టైయికి చేరే ప్రదేశం ఇదే 

తిక్కకుదిరింది అని ఎవరయితే తిట్టుకున్నారో, వాళ్ళే పిచ్చిది అనవసరమైన 

భేషజాలకు పోయింది దాని కాపురం బాగుపడితే బాగుండును అని కోరుకుంటున్నారు 


200 తెలుగు సినిమా సాహిత్యం - శిల్పం 


సరిగ్గా ఆసమయంలో రాధ తన యావదాస్తిని లనాధశరణాలయానకి రాసి లండన్‌ 
వెళుతున్న భర్తని, పిల్లల్నీ చూడటానికి వెళ్ళింది 

ఇది పతాకస్థాయి ఏ దబ్బు కోసం ఆశవడిండో ఆ డబ్బుని అనాధల౬కిచే 
గనుక ఇక భర్త ఆమె దగ్గరకు తిరిగి వచెయ్యలుం ధర్మ 9 అని 'మక్షవుడి హొుదయం 
నిండా సానుభూతిని నింపి, లండన్‌ వెళ్ళిపోతున్నారు అని నమ్మింది, ముమ్మల్ని తాకవవా 
అని రాధ చేత అడిగించి కన్నీళ్ళు పెట్టించి - లత ఒక్కతే లండన్‌ వెళ్ళిపోతుంది అని 
చెప్పటుంతో, (సేకకుడికి క "ండెక్కినంత సంతోషం! కాని రచయిత చూపించిన శిల్పం 
ఇక్కడ అద్భుతంగా అమరింది ఈ క్షణం వరకు రాధ మీద ఉన్న సానుభూతి మొత్తం 
లత వైపుకి మారిపోయింది (ప్రతికభకీ ఒకనీతి ఉంటుంది కనుక లత నోబిద్యారానే ఆ 
నీతి చెప్పించారు 

కళ్ళు వెళ్ళిన ప్రతిచోటుకీ మనను వెళ్ళుగూడదు మనను వెళ్ళిన వ్రతిచోటుకీ మనిషి 
వెళ్ళకూడదు అని 

తన కళ్ళకు ఇష్టంగా కనపడిన మధుసూదనరావుని కోరుకుంది లత తన మనసు 
ఇష్టపడిన సంపద దగ్గరకు వెళ్ళింది రాధ ఇద్దరిది తప్పు నిమిత్తమా[తుడిగా మిగిలిన 
మధుసూదనరావు గెలు? వె (పేక్షకుల గెలుపయ్యింది 
ఖైదీ ఖైదీ కధ ఇంతకు ముందు చర్చించటం జరిగింది సూర్యం అనే కుర్రవాడు 
మధులత అనే అమ్మాయిని (ప్రేమించి, ఆమె తండ్రీ ఒప్పుకోకుండా తన తండ్రి, 
అక్క చావులకు కారణం అయ్యాడు కాబట్టి శత్రువులందరినీ చంపేసి జైలుకి వెళ్ళాడు 

ఈ కధని ఇలాగే రాసుకుని, ఇలాగే చి(తీకరించి ఉంటే ఈ చిత్రం ఇంత 
విజయవంతం కాదు అదేకధను తిప్పి చెప్పుబట్టే కథాశిల్పం కధని బతికించింది 
మామూలు పగ, (ప్రతీకారం చిత్రంకధ కోల్లూది (ప్రేక్షకుల (పేమాభిమానాలను 
చూరగ న్నది 

ఏమిటా శిల్పం? 

ఈ చిత్రకధ సూర్యం, మధులత (ప్రేమతొ ప్రారంభం కాలేదు సూర్యం మాసిన 
గడ్డంతో, నల్ల బట్టలతో, ఎ(ర్రిజీరలున్న కళ్ళతో ఒక వంతెనమీద శడౌసువుషుడు 
ప్రారంభమయ్యింది అతన్ని ఒక పోలీసు అధికారి ప్రశ్నించాడు అనువానికషూయ 
కత్తిని చూసాడు నిర్చంధించాడు స్రేషన్‌కి తీసుకెళ్ళాడు 

సూర్యం ఆశయం వీరభద్రయ్యను చంపటం అని చిత్ర 1కోరంభమయింది 
వీరభద్రయ్యను సూర్యం చంపటంతోనే చిత్రకధ పూర్తవుతోంది! మరం ఆశయెోసిడి 
జరిగింది కనుక కధ, ఉత్తమకథె 
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డా పరుచూరి గోపాలకృష్ణ 


అంతే కాదు - 

భయానకం సుఖపరం గర్భే చ కరుణోరసః 

అద్భుతో౭_౦తే సుక్టుప్తార్లో నోదోత్తా సా కధానికా!! అగ్ని 12 367 

అని అగ్నిపురాణం చెప్పిన లక్షణాలకు ఇది అచ్చుగుద్రినట్టు అతొకేకధే ఎందుకంటే 
నిరంధించబడిన సూర్యం, పోలీసుస్టేషన్‌ నుండి పోలీసులందరినీ తన్నుకుంటూ 
పోలీసులు కాలుస్తుంటే గాయపడి తప్పించుకోవటంతో ఈ సన్నివేశం మొత్తం భయానక 
రసంగా కానవస్తుంది ఎక్కడ కధానాయకుడు పోలీసుల చేతిలో మరణిస్తాడోనన్న భయం! 
అక్కడ సూర్యం భయీనకం అనుభవించకపోవచ్చు (ప్రేక్షకుడు అనుభవించే రసం 
అదే! 

ఉత్తర గోగ్రహణంలో ఉత్తరకుమారుడు కౌరవసైన్యాన్ని చూసి వణికిపోతూ 
ఉంటాడు కాని ప్రేక్షకులు తెగ నవ్వుతూ ఉంటారు అతని పిరికితనం (పక్షకులకు 
హాస్యాన్ని ఉత్పత్తి చేసింది 

అలాగే సూర్యం వీరోచితంగా ఎదుర్కొంటున్నా పోలీసువ్యవస్త ఎదురవటం, 
వాళ్ళను గాయపరచటం, కొట్టటం, విధ్వంసం సృబ్టంచటుం, వాళ్ళ కాల్పులకు 
గురికావటం ఈ ప్రక్రియ మొత్తం భయానకరసోత్సాదకమే 

ఆ భయానకం సుఖపరవ్షై ఉండాలి అంటున్నారు భయం ఎలా సుఖంగా 
ఉంటుంది? మరి కధానాయకుడుసూర్యం పోలీస్మ్‌స్తేషన్‌లో చేసిన సాహసకాండ ఎంత 
భయానకమో అంత వీరోచితం సుఖపరమైన భయం అది! ఒక రోజు క్రికట్‌ ఆటలో 
చివరి ఓవర్లో కలిగే అనుభూతి! గెలుస్తారా అన్న భయం, గెలుస్తున్నారు అన్న సుఖం! 
భయమూ, సుఖమూ, ఒక మదిలో ఒకే గదిలో నడుస్తూ ఉంటాయి 

ఆ విధంగా ఖైదీ చిత్రం, అగ్నిపురాణం చెప్పినట్టు సుఖపరమైన భయానకంతో 
(ప్రారంభమయ్యింది 

“గర్జే చ కరుణోరనూ అన్నాడు మళ్ళీ ఖైదీ కధాగరమంతా కరుణరసాత్మకమే 

తన కూతుర్ని ప్రేమించాడు అని తెలిసిన కణం నుంచి వీరభ[దయ్య కళ్ళల్లో 
కనిపించే క్రార్యమే, (ప్రేక్షకుడి కళ్ళల్లో కనిపించే కరుణమవుతోంది వీరభద్రయ్య 
సూర్యం తండ్రిని హత్య చేసాడు ఆత్మహత్యలా చిత్రీకరించాడు తండి శవాన్ని 
మోసుకువెళుతుంటే అప్పు తీర్చే మార్గం చెప్పాకే శవాన్ని తీసుకెళ్ళాలని షరతు పెట్టాడు 
తం(డ్రి ళవంతోపాటు అప్పు తగలబడిపోతుందని ధర్మ సందేహాన్ని వెలిబుచ్చాడు ఆ 
తర్వాత అతని పంట కోసుకుపోయారు సూర్యం అక్క మునసబుని పెళ్ళిచేసుకుంటే 
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అటవిశాఖాధికారికి తార్చబోయాడు ఆమె కూడా వనిపోయిండి హత్యా నేరం 
మోపాడు సూర్యం మీద పరారయ్యాడు ఆశ్రయం ఇచిన డ్డాక్టర్‌ సుజాతను కూడా 
చంపి ఆ నేరంకూడా అతని మీదే వేసారు మధులత సూర్యాన్ని వెతుక్కుంటూ 
అడవుల పాలయ్యింది అనేక కష్టాలకు గురయ్యింది ఇదంతా కరుణ రసోత్తాదకమే 

పాత్రలన్నీ అనుదాత్తమైనవే! అర్తం క్లుపార్తమే! 

అంతం అద్భుతమే! (మేమకు అపజయం పగకు జయం 

ఈ జన్మ పగ కోసం, మరో జన్మ (పేమ కోసం అనటం ఇదే! 

ఒక సినిమా కధ ఇంత చక్కగా - * 
అమరిందంటే ఇంక చెప్పేదేముంది 


హ్హా 


ో చెప్పుబడిన లక్షణానికి సరిగ్గా 
బొబ్బిలి పులి. (ప్రఖ్యాత దర్శకుడు, రచయిత దాసరినారాయణరావు రాసిన కధ 
బొబ్బిలిపులి ఈ కధ కూడా ఖైది బాటే అయితే ఖైదీ కంటే ముందు విడుదలయ్యింది 
చి(తం 

కధలో ఏ పోలికా ఉండదు 

కధశిలాలలోనే పోలిక 

మేజర్‌ చక్రధర్‌కి ఒక చెల్లెలు, తల్లి ఉంటారు తండ్రి సైనికాధికారి మంచివాడుకాదు తల్లి 
చిన్నతనంలోనే త్యజిస్తుంది మేజర్‌ వక్రధర్‌కి ఒక ప్రియురాలు మేజర్‌ వృత్తి ధర్మం నిర్వర్తించటానికి 
సరిహద్దుకి వెళ్ళాడు శత్రు సంహారం చేసాడు కోరుకున్న ప్రియురాలిని పెళ్ళిచేసుకుందాం 
అనుకునేసరికి, చెల్లెలు (ప్రేమించిన కు(ర్రాడి తండ్రి తన పిచి కూతురిని చక్రధర్‌ పెళ్ళిచేసుకుంటెనే, 
కుండమార్పిడులు జరిగితేనే తప్పు ఆ పెళ్ళి జరగదు, లనలంతో తప్పనిసరి పరిస్థితులలో 
మతి (భ్రమించిన అమ్మాయినే పెళ్ళిచేసుకుంటాడు మళ్ళీ సరిహద్దులకు బయలుడేరేలోపు, ఒక 
నేరస్తుల్ణో కోర్టుకి అప్పు గించి ఆనేరస్తుడు చట్టబద్దంగా, న్యాయబద్రంగా తప్పించుకోవటంతో తిరోబడి 
తానేనేరం చేసి, జైలుపాలై పారిపోయి, తను వనిపోయినట్టు సమాజాన్ని (బ్రమింపచేసి బొబ్బిలిపులి 
అవతారం ఎత్తి చజ్జపరంగా శిక్ష తప్పించుకున్న వారందరినీ తానే చట్టాన్ని చేతుల్లొకి తీసుకొని 
చంపేస్తాడు చట్టానికి దొరికిపోయి తను చేసిన దాంట్సు తప్పేమిబి అని న్యాయస్తానాన్ని (ప్రశ్నిస్తాడు 

ఈ కధ చ(క్రధర్‌ ప్రేమతో (ప్రారంభం కాలేదు రచయిత, దిర్శకుడు అయిన 
దాసరినారాయణరావు, అమోఘమైన తెలివితేటలతో, చక్రధర్‌ తుపాకితో ఒక టార్లెట్‌ని 
కాలటంతో (ప్రారంభించాడు అతని ఆశయం శత్రుసంహారం అని సూచించాడు 
శత్రుసంహారంతో అతని ఆశయం పూర్తయినట్లే కాని ఎప్పుడయితే సరిహద్దు లోపల 
శత్రువుని చూసాడో ఆ శత్రువుని నాశనం చేసే వరకూ నిద్రపోలేదు 
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సరిహద్దులో సైనికుడు శత్రువుని చంపితే వీరుడు, సరిహడ్డు లోపల చంపితే 
హంతకుడా? ఎలా ఒక సైనికాధికారి హంతకుడయిపోతున్నాడు? ఈ విషయాన్ని 
మంచిపాత్రల ద్వారా (ప్రశ్నింపచేసి, గుర్తింపజేసి, ఒక ఉత్సుకతను రేకెత్తింపచేసాడు 
అదే కథాశిల్పం! సైనికాధికారిగా సరిహద్దులో శత్రువుని చంపుతున్నప్పుడు హర్షించిన 
(పీతకుడు, పౌరుడిగా నగరంలో ఆ పని చేస్తుంటే భయపడి పోయాడు చట్టం తనపని 
తను చేసుకువెళితే చక్రధర్‌కి శిక్ష పడుతుంది అని తెలుసు కాని (ప్రేక్షకుణ్లి, అంత 
గొప్ప పాత్ర ఉరి కంబానికి వెళుతుంటే ఒప్పించే విధంగా కధను రాయటమే శిల్పం 

అతనికి దేశం మీద (పేవుతప్ప ప్రాణాల మీద ఆశలేదు ఒక అల్లూరి 
సీతారామరాజు మరణం ప్రేక్షకుల్లో ఎలా కలిచివెయ్యలేదో, అలాగే బొబ్బిలి పులి ముగింపు 
కూడా (ప్రేక్షకుణ్లో బాధించలేదు 

ఇలాంటి విషాదాంత చిత్రకధను జనామోదాన్ని పొందింపచేయటం సామాన్యం 
కాదు 

ఆ విద్యలో తను ఘటికుళ్లో అని నిరూపించుకున్న దాసరి నారాయణరావు, కధను 
శత్రు సంహారం ఆనే ఆశయంతో ఏక సూత్రం మీద నడిపినా, ఏకతాటి మీద నడపలేదు, 
(పేమ, పెళ్ళి, ధర్మం, పగ, (ప్రతీకారం అనే పంచఆశయాలను రకరకాల పువ్వుల్లోకి ఒక 
దారాన్ని పంపినట్టు, రకరకాల భావాలను ప్రోది చేసుకుంటూ కధను నడిపి ప్రజారంజకం 
చేసాడు 
శంకరాభరణం . చిత్రకధలో ఎన్నిశిలాలుంటాయో అన్నిశిల్సాలకు ఆలవాలమైన 
బ(తం శంకరాభరణం 

కధగా ఆలోచిస్తే ఇది పెద్దకధ గాదు కాని ఆ కధ చెప్పుబడిన తీరు రమ్యం 

శంకరాభరణం అనే రాగంతో సు ప్రసిద్దుడైన శంకరశా స్త్రీకి ఒక కూతురు, ఒక స్నేహితుడు, 
ఒక వంట మనిషి కాని అతని సంగీత విద్వాంసత వల్త ప్రజలంతా అతనికి పరిచితులే ఆత్మియులే 
అలాంటి సమయంలో కష్టాల్లో ఉన్న ఒకవేశ్ళ కుమార్తెను ఆదరించవలసి వస్తుంది దాని మూలంగా 
సభలకు, సదస్సులకు దూరమవుతాడు ఇది భరించలేదు తులసి ఇంతలో తల్లి, మేనమామ వచ్చి 
నిందించి తీసుకెళతారు ఏ జమిందారు ఆమె మీద మనసు పడ్డాడో అతనికి తల్లీ అప్పుచెబుతుంది 
అతను పశువులా అనుభవిస్తాడు శంకర శా స్త్రీ పటాన్ని కాలితో తంతాడు అది భరించలేని తులసి 
అతన్ని చంపేసి ఆ రక్తం శంకరశా స్త్రి, పాదాలకు రాస్తుంది తన మూలంగా శంకర శా, స్త్రి, అవమానాలు 
భరించటం సహించలేని తులసి ఇల్టు వదిలి వెళ్ళిపోతుంది వెళుతుండగానే ఆమె గర్భవతిని అని 
తెలుసుకుంటుంది తనకో కుమారుడు పుట్టి ఏడేళ్ళ వయసు వాడయ్యోక మళ్ళీ శంకరశా స్త్రిని 
వెతుక్కుంటూ వచ్చి కొడుక్కి ఆయన చేత సంగీతం నేర్పించే ప్రయత్నం మొదలుపెడుతుంది 
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శంకరశా స్త్రీకి మాత్రం కనిపించదు తర్హి చనిపోతూ ఆసి మొతం తపి పే 


డబ్బుతో పరోక్షంగా శంకరశా చై కూతురు పెళ్ళికి ఉపయాగపడుతుండి శంకరా స్తీ, పేరుతో ఒక 
పాత బంగళా కొని కూరల మార్చి కేరి పెట్టిస్తుంది వద్దాం, అనారోగ్యంతో ఉన్న 
ము బావ మి. o¢ 
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శంకర శా, ey గాత్రం ఇబ్బంది పడుతుంటే తులసికెడుక. ఆ వె జంతు తూరు తన 
కాలి గండపెండేరం అతని కాలికి త డిగి కన్ను మూన్తాడు శం స 
నమస్కరిస్తూ ఊపిరి వదులుతుంది తులసి 

ఈ కధను చెప్పటానికి ముందు నాటకీయద్బృప్టికోణాన్ని ఎన్నుకున్నాడు రచయిత, 
దర్శకుడు కె విశ్వనాథ్‌ 

నదిలో లాంచీ కదులుతూ ఉండగా, తులసి ఏడేళ్ళ 
వస్తుండగా, ఆ కుర్రాడి ఆలాపనలో టైటిల్స్‌ నడుపుకుంటూ, ఆ గానావృతానికి ఆమ్మ 
మురిసిపోతూ ఉండటం చూపించాడు 

ఇక్కడే ఈమె ఎవరు? ఈ బిడ్డ ఎవరు? ఎక్కడికి బయలుదేరింది అన్న 
కూతుహలాన్ని రేకెత్తించి, కధాప్రారంభంలోనే చిత్రకథ మీద పట్టు సాధించాడు ఆ 
తర్వాత బిడ్డ నిద్రపోతుండగా వెలుగునిస్తూ సూర్యుడు ఉదయింవటం, ఆమె ఎవ 
కోసం ఎదురు చూస్తోందో ఆ శంకర శా స్త్రీ, పాదాల మీద పాత్ర పరిచయం చెయ్యటం, 
ఆయన నడుస్తుండగా ఆవెం ఒదిగి ane గరం చెయ్యటం, ఆయున బట్టులు 
ఉతుకుతుంటే ఆమె కన్నీటి పర్యంతం కావటం, ఆ కన్నీటి పొరలు చెదిరిన అలలుగా 
మారి పూర్వకధకు (Fla5h Bak) వెళ్ళటం! అణువణువునా శిల్బమే 

ఇక్కడిదాకా నాటకీయదృష్టి కోణంలో నడిచి ఉత్తమపురుష దృష్టి కోణానికి 
మారుతుంది కధ తన ఎదురుగా తన గానామృతాన్ని ఆస్వాదించకుండా వేశ్యా మాతతో 
ఒక జమిందారు మాట్లూడుతూ ఉండగా చూసి కచేరీ ఆపేసి వెళ్ళిపోతాడు శంకర శా స్త్రి, 
ఈ జమిందారే తర్వాత తులసి జీవితాన్ని కలుషితం చేస్తాడు ఆయన ఎంత మొండివాడో 
చూపించటానికి ఏడేళ్ళకూతురు శారదను నీటిలోగొంతువరకు కూర్చోబెట్టి సంగీత 
సాధన చేయిసూ ఉండగా, ఆ గానానికి నాట్యం చేస్తూ ఉంటుంది తులసి పొటు ఆపి, 
మళ్ళీ కొనసాగిస్తాడు ఆమె నాట్యుం కొనసాగిస్తుంది 

వాళ్ళ జీవితంలో సంగమాన్ని చూపిస్తుంది ఈ అంశం ముందు ఆశిర్వాదం, 
తర్వాత విడిపోవటం ys (పధానపాొ[త్రలు రెండింటికీ రెండు వుహత్తరమైన 
ఆశయాలున్నాయి శా స్తీ శయ సం గీతాన్ని సజీవంగా ఉంచాలన్న ఆశయం శంకరశా స్త్రి దె 
ఆ సంగీతానికి సరిపడా నాట్యం చేసుకోవటం తొలిఆశయం, ఆ సంగీతాన్ని తన బిడ్డ 
నేర్ఫుకోవాలన్నది మలిఆశయం, కధానాయకురాలిది 
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ఈ కధానాయకుడు కధానాయిక ప్రేమికులు కారు భార్యాభర్తలు కారు అసలు 
ఒకరి నొకరుకోరుకోరు ఒకరి కళను ఒకరు ఆరాధిస్తారు ఆత్మియ సాక్షాత్కారం 
పొందాలని కోరుకుంటారు ఈ విత్రం కథాశిల్పం పరమాద్భుతంగా నిలబడటానికి 
కారణం ఇద్దరి ఆశయాలు సిద్దించటుమే 

తులసి పాడుచెయ్యబడినా పాత్ర పవిత్రత చెడలేదు ఎందుకంటే ఆమె ఆశయం 
శీలసంరక్షణ కాదు సంగిత ఆరాధన జమిందారుకి అప్పుగించబోతోంది అని తెలిసి 
పారిపోతూ ఉంటే తర్తీ మేనమామ వెంటపడతారు యాదృచ్చికంగా శంకరశా స్త్రి 
కంప్పార్థ్‌ మెంట్‌లో ఎక్కుతుంది 

ఇది కధాశిల్వానికి కావల్సిన మొదటి వములుపు రైలు వెళుతున్న దృశ్యంతప్పు 
వాళ్ళిద్దరూ ఏం మాట్లూడుకున్నారో తెలియదు ఉదయం దిగినప్పుడు వాయిద్యం 
వాళ్ళు దిగ్బాంతులై ఉండగా ఏమీ ఎరగనట్టు తీసుకు వెళతాడు 

అతన్ని (ప్రశ్నించే ధైర్యం, నిలదీసి మాట్లాడగలిగే నిబ్బరం, అతని చిన్ననాటి 
స్నేహితుడు మాధవకు లేదని తెలియజేయటం ఈ కధశిల్పానికి ఉపయుక్తం కావటానికే 

కరర కచ రికి వెళ్ళినప్పుడం తల్లి చూసి శంకరశా ప్ర్రిని నిందించి పెళ్ళి 
చేసుకోబోతున్న పిల్లను లేపుకొచ్చేస్తావా? అని అల్లరి చేసి తీసుకెళ్ళిపోతే దండలు తీసి 
కచేరీ కతుపంపాో వెనుదిరిగి వెళ్ళిపోతాడు శంకరశా స్త్రీ, 

బలవంతంగా జమిందారు అనుభవిస్తాడు తులసిని ఆ దృశ్యంలో ఉన్న శిల్పాన్ని 
సంఘటనా శిల్పంలోపరిశిలించాల్సి ఉంది అతన్ని చంపేస్తుంది తులసి ఆ రక్తపు 
చేతులతోనే వెళ్ళి శంకరశాస్త్రి, పాదాలకు ఆ రక్తం రాస్తుంది నిష్టాగరిషుడైన శంకరశాస్త్రి 
జీవితంలో నాదమే వేదంగా త మనిషి తులసి చేసిన ఆ పనిని తిరస్మ్కరించలేదు 
జరిగిన కధను శంకరశా స్త్రికి వాగ్రూపంలో చెప్పించకుండా ఒక అభినయంతో పూర్తి 
చెయ్యటుం కూడా అభినయశిలాానికి సంబంధించిన విషయం 

తులసిని విడుదల చేయించవుని అడుగుతాడు కోర్టులో ఏం జరిగిందో 
చెప్పుకుండా తల్లికి శిక్ష పడిందని, తులసికి శిక్ష పడలేదని చెప్పుటుం కూడా కధాశిల్వమే 
ఎందుకంటే ఈ కధకు ఆ హత్య ఎందుకు జరిగిందీ, ఏ పరిస్టితిలో జరిగింది అన్న 
వాదోపవాదాలు అనవసరం ఆమె నిర్జోపీగా శంకరశాస్త్రి దగ్గరకు రావాలి, మేనమామ 
బలవంతంగా లాక్కుపోబోయి శంకరశాస్త్రి Ce భయపడి వెళ్ళిపోవటం, 
ఆ తర్వాత బండిలో తులసిని ఊళ్ళోకి తీసుకొస్తుంటే ఊరంతా ఆడిపోసుకోవటం, 
వంట మనిషి అనాచారం అని చెప్పి వెళ్ళిపోవటం, చిన్న శారద మడి కట్టుకుని బిందె 
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మొయ్య లేకపోవటం, కిందపడటుం, నువ్వు చెయ్యొచ్చుగా అన్‌ చెప్తలుం, వంట నీకు 


అజ యో 


చేతకాదా అనబుం, అన్ని కధను చకచకా నడిపించే అంశాలే గనుక, కడ్రాశల్సలల' కథ 


నత్తి నడక నడవకుండా టో నడపటం జక జగం గనుక, ఈ భాగమంతా అభుతమెన 
శిల్పంతో నడిచింది 
ఆచార వ్వ కహేరాలు మనుషుల్ని క్రమమైన పద్దతిలో కడిపించటానికి తవు కులం 


పేరుతో విడదియ్యటానికి కాదు అనే అభ్యాదయవాడం పలుకుతాడు శంకరశా, స్త్రీ, 
అంత అభ్యుదయం ఆయన హృదయంలో లేకపోతే, చేశ్వ కూతురి క 
గురైవచ్చిన దాన్ని, హత్యచేసి వచ్చినదాన్ని చేరదియ్యడు 
ఇంటిలో ఆశ్రయం ఇవ్వటం ఎరకు క్షవిందిన కులం వారు, = అ కారట్‌ 
గాళ్ళు అందరూ కచేరీలొ తులసి వీణఅందుకోవటంతో లేచి వెళాపోతారు 
ఈ అంశం శంకరశా స్త్రీ సంస్కారానికి, నాటి సంప్రదాయానికి నిదర్శనం దీన్ని 
తట్టుకోగలి గిన తులసి, శంకరా అంటూ శంకరశాస్త్రి 
నలిగిపోయింది 
ఒక వుహానుభావుడి స్వచ్చమైన జీవితంలో తను ఒక వుచ్చ కాకూడదని 
వెళ్ళిపోయింది వెళ్ళిపోతూ ఏ పాదాలకు నమస్కరించిందో ఆడె పాదాలు పూర్వకధకు 
(Flash Back) ప్రారంభానికి ముందు మళ్ళీ చూడటం శిల్పంలో భాగమే 
వెళ్ళిపోతూ తను గర్భవతిని అని ఆసుపత్రిలో పరీక్ష ద్వారా తెలుసుకుని బయటకు 
వస్తుంది ఒక గు[రపుబండి మీద శంకరశాస్త్రి బొమ్మ చూసి, తన కడుపులో ఒక 
దుర్మార్గుడు చెసిన తప్పుకి (ప్రతిరూపం పెరుగుతోందని చెప్పటం ఈ దృశ్యం ఒక్కటే 
ఈ చిత్రంలో చందమామలో మచ్చలాంటిది 
ఈ గర్భం శంకరశా స్త్రి మూలంగా వచ్చిందమోనని (ప్రేక్షకుడు అనుమానిస్తాడన్న 
భయంతో కథారచయిత (ప్రేక్షకుళ్లి అవమానించినట్టుగా ఉంది ఎందుకంటే (ప్రేక్షకుడు 
శంకరశాస్త్రిని అనుమానిస్తే, ఈ కధను గంగలో కలిపినట్లై రచయిత, దర్శకుడు 
క విశ్వనాధ్‌ని సం(ప్రదిస్తే- 
కౌన్చి విషయాలు తొడపాశం పెట్టినట్టుగా చెప్పాలి అనేవారు కె ని రెడ్డిగారు, 
బీ.నీ ధియేటర్ధలో పొరపాటుగా శంకర శాద్తిని అనుమానిస్తే చిత్రం మొత్తం 
దెబ్బతింటుందని అలా చేసాను అని చెప్పాడు 


ఆ తర్వాత కాలం గడిచి పోయింది అన్న కధను చెప్పటానికి కొన్ని షాట్లు తీసి, 
అందులోనే శాస్త్రీయ సంగీతానికి విలువ తగ్గి, పాశ్చాత్య సంగీతం మోజులో జనం 
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పడ్డారు అని కధను ఎనిమిది సంవత్సరాలు నడిపించటం కూడా, రచయిత (ప్రదర్శించిన 
కధాశిల్చమే ఎందుకంటే ఆ క్రమం నశించింది అని చెప్పటానికే ముప్పై, నలబై 
దృశ్యాలు వాడుకోవచ్చు ఈ కధలో ప్రధానపాత్రల ఆశయం అది కాదు 

ఈ కధను రెండు భాగాలు చేసుకున్నాడు రచయిత, దర్శకుడు ఒక సంగీత 
సామ్రాట్‌ జీవితంలోకి వచ్చి, ఒక వేశ్వకూతురు అతని జీవనగమనానికి తను అడ్డంకి 
కాకూడదని వెళ్ళిపోయింది 

ఒక రకంగా అక్కడికి ఒకకధ పూర్తయ్యింది మళ్లీ ఆమె అతని జీవితంలోకి 
రాదు అన్న అనుమానం వస్తుందని కూడా బండి దృళ్యం వాడాడు రచయిత నాకు 
పుట్టబోయే బిడ్డకు మీ పేరేపెట్టి మీ వద్ద విద్యాభ్యాసం చేయిస్తాను అంటుంది ఇది 
కధానాయిక రెండో ఆశయం ఈ ఆశయ సాధన కోసం మాత్రమె ఆ దృశ్యాన్ని 
వాడుకుని ఉంటే బాగుండేది 

ఏమైనా రచయిత చి[త్రకధలో కధాశిల్పం ఎలా ఉపయో గించాడో చూడాలి 

నిజానికి శంకరశాస్త్రి, గానామృతాన్ని వినటానికి తులసి రావటంతో కూడా ఈ 
చిత్రం (ప్రారంభించవచ్చు అదే జరిగిఉంటే కధలో ఈ బిగి ఉండదు అందుకే బిడ్డతల్లి 
అయిన తులసి లాంచీలో రావటంతో (ప్రారంభించి, శంకరశా స్త్రిని చూపించి, వారి 
అనుబంధం ఏమిటి అన్న ఉత్కంరను ప్రేక్షకుడిలో రెచ్చగొట్టి - తులసి శంకరశా స్త్రి, 
ఇంటి నుంచి నిష్కమించి మళ్ళీ ఏడు సంవత్సరాల కొడుకుతో తిరిగివచ్చి, శంకరశాస్త్రి 
పాదాలకు నమస్కరించి కొడుకును ఆయన వ్యక్తిత్వం వైపుకి ఆకర్షింప చెయ్యటంతో, 
రెండో ఆశయం ప్రారంభమవుతోంది 

ఆమె అంత ఆరాధిస్తున్న శంకరశా స్త్రీని నేటి నాగరికులు ఎలా అవమానిస్తున్నారో 
(ప్రారంభించి, శంకరశాస్త్రి ఎంత పేదరికంలోకి వెళ్ళిపోయాడో చూపించి, 
శాస్త్రీయసంగీతాన్ని నవ్య్ముక్‌"న్న అతను అప్పుచేసి అందులో కొంత తనను 
వది లివెళ్ళిపోయిన వాయిద్యకారుడకి ఇస్తుండగా కధానాయిక గమనిస్తోందని చూపించటం 
ఒక శిల్పం 

ఎందుకంటె ఆమెకు కలిగిన ఆ(ర్రతే, తల్లి మరణం తర్వాత శంకరశాస్త్రి కూతురి 
పెళ్ళికి, ఆఖరికి అతని పేరుతో కళాభవననిర్మాణానికి కారణం అయ్యింది 

వుధ్యలో ఆయన కూతురు శారద, కాముడి (మైవుకధ, పిల్టుకధే అయినా 
అందులో కూడా పెళ్ళి చూపుల్లో పాడిన పాటలో కూడా, స్వరం మారిందని ఆగ్రహించి 
కన్న కూతురిపెళ్ళి చెడగొట్టుకుంటాడు శంకరశా స్త్రీ ఈ విషయాలు పొ[త్రశిలానికి 
సంబంధించినవి 
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కధాశిల్బం పతాకణాయికి చేరింది పతాకసనేేశంలోచే! 
ఆనారోగ్యానికి గురయిన శంకరశా స గా 
ఇక 


కొడుకు అందుకునే వరకూ. ఆయన జీవితంతోనుంవె నష 


ఆయనకు కనిపించకుండా చేసి ఇపుడు మూ! 
జీవితంలోకి వచిందిని సభికులు | మ్యైములశార్‌ా కుదరక సుతా 
ఈ © కన్నబిడ్డ, ఆయనతో ఆంతరింవ కుండా ఆయున సంగిత న క న్‌ 
సభికులను రంజింపచేసాడు ఆయన తన కాలి గండ్వండేర 
ఒకేముహూార్తకాలంలో శంకరశాస్త్రి, తులసి మరణింవార 
అద్భుతవ్షున శిల్పం 

ఆయన సంగీతం అయితే ఆమె గీతం 

ఆయన ఆలాపన అయితే ఆమె ఆరాధన 

ఆయన గొంతులో లయ, ఆమె పాదంలో పిస 

పాట ఆగితే సముద్రంఒడ్డున ఆమె పాదం ఆగింది అకడ 

ఆ గొంతు శాశ్వతంగా మూగపోతే ఈ శ్వాస ఊగిపోయింది ఇకు_ది 

ఇంత అద్భుతమైన శిల్చచాతుర్యాన్ని తన కధలో రంగరిందాడు రవయిత, 
దర్శకుడు కె విశ్వనాథ్‌ 
బడిపంతులు * ఇది ఒక సాధారణమైన బడి పంతులు కథ వెనక్కి తిప్పి చెప్తలుం గాని 
ముందుకు వెళ్ళి వెనక్కి రావటాలు గాని, చిత్ర కధలో సాధారణంగా కధ చెప్తుటానికి 
చేసే మాయలు గాని ఏమీ అనుసరించకుండా, నిజాయితీగా, ఉన్నది ఉన్నట్లుగా 
జరిగింది జరిగినట్టుగా రాయబడ్డ కధ ఇది 

ఒక సాధారణ బడి పంతులు ఒక ఊరికి కొత్తగా వచ్చి, ఒక స్కూళ్ళో చేరిన దగ్గర 
నుంచి అవసాన దశవరకు జరిగిన ఇతివృత్తాన్ని హృదయానికి హత్తుకునేలా చెప్పటమే 
రచయిత ఉద్దేశం అందుకే ఈ కధలో వాస్తవికత, కుటుంబసంబంధాలు, 


మా[తమే పరిశీలించాలి 

ఇలాంటి కధ రాసుకునేటప్పుడు రచయిత తాను ఏది (ప్రేకకుడిదృష్టికోణంలోకి 
తీసుకురాదలుచుకున్నాడో ముందే (ప్రణాళిక వేసుకుంటాడు 

ఇందులో రాఘవయ్య ఒక చిన్న గ్రామానికి ఒక మాస్టారుగా వచ్చి ఆ పారశాలను 
ఒక (క్రమపద్దతిలో పెట్టటానికి చేసే ప్రయత్నంలో ప్రతి కధానాయకుడితో గొడవ పడటుం 


సహజం 
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చిన్నపిల్లలు కలాలూ, పుస్తకాలూ దొంగతనంచెయ్యటం అతిసహజమైన విషయం 
అలాగే రాము అనే విద్యార్ది ఏకంగా మాష్టారి కలమే దొంగతనం చెయ్యటం, అతనిలో 
మార్పు తీసుకువచ్చి, ఆ కలాన్ని అతనికే మాష్టారు బహుమతి ఇవ్వటం అతిసహజుమైన 
సంఘటనే 

మాష్టారు తన దోపిడీకి అడ్డు వస్తున్నాడన్న కోపంతో మూరి ఇల్లు 
'ప్రతికధానాయకుడు తగలబెట్టించటం ఇప్పటి రోజుల్ల్‌ కృత్రిమమే గాని, 50వ దశకంలో 
60వ దశకంలో కొన్ని ఊళ్ళల్లో (గావంకతలం తీర్ఫుకోవ టానికి కొంపలు 
తగలబెట్టుకున్నారు, కుప్పలు తగలబెట్టుకున్నారు అన్న సంగతి గుర్తుకు తెచ్చుకుంటే 
అది వాస్తవానికి దగ్గరగా అనిపిస్తుంది 

పిల్లల చదువు కోసం బడిపంతులయినా తండ్రే కాబట్టి ఆయన అప్పు చెయ్యటం 
కూడా సహజమయిన విషయమే ఆ అప్పు సరిగ్గా కూతురి పెళ్ళి కోసం దాచుకున్న 
డబ్బులో నుంచి ఇవ్వవలసిరావటం, నాటకీయత అని అనిపించవచ్చు గాని, 
అప్పుఇచ్చినవాడు వసూలు చేసుకోటానికి అలాంటి సమయాన్నే ఎంచుకుంటాడు 
అన్నది కూడా సహజమైన విషయమే 

అయితే చితకధారచయిత శిల్పచాతుర్యం మొత్తం, అతి సహజంగా 
జరిగిపోతున్నాయి అని (ప్రతిపాదించిన విషయాలతోనే ఉత్తరార్లంలో అద్భుతమైన 
కుటుంబ, మానవీయ సంబంధాలను (ప్రదర్శించటంలో కనిపించింది అదీ కథాశిల్పం 

అంటే వీటన్నింటినీ తాను ముందు దర్శించి, (ప్రేక్షకులకు దర్శింపచేసాడు 

(ప్రతికధానాయకుడు బడిపంతులు ఇల్టు తగలబెట్టినందుకు, మత్తుపదార్హం సేవించి 
తనఇల్టు తనేతగలపెట్టుకుంటాడు ద్వితీయార్రంలో ఎక్కడ (ప్రధథమార్హసన్నివేశం 
జ్ఞాపకం ఉండదోనన్న శంకతో ద్వితీయార్దంలో మాస్టారి ఇల్లు వేలం వేయించాక, ఆ 
రాతి తను తన ఇల్లు తగల పెట్టుకుంటాడు 

చిన్ననాడు మాస్టారి ఇల్టు తగలబడితే రాము (కలం దొంగ) తన స్నేహితుల 
సహకారంతో మాష్టారి ఇల్టు కట్టిస్తాడు సరిగ్గా ఇల్టు వేలం అవుతున్న సమయంలో 
భార్య సహకారంతో (నగలు ఇస్తానంటుంది) మాష్టారి ఇల్టు వేలంలో పాడి కాపాడతాడు 

ఏ పిల్లల చదువుకోసం జీవితం ధారపోస్తాడో, ఆ పిల్లలు మాష్టారు ఉద్యోగ విరమణ 
చేసాక, తల్లిదం(డులిద్దరూ అయితే తవుకు భారవుని పెద్దకొడుకు తండ్రిని, 
చిన్నకొడుకు తల్లిని పంచుకుంటారు 


సామాన్యంగా మానవులు ఆస్తులు పంచుకుంటారు, పశువుల్ని పంచుకుంటారు, 
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పంటలు పంచుకుంటారు, కన్న తల్షిదం[డ్రులని పంచుకోవటం చరిత్రలో గాని, 
సుఠాణాలి గాని కనిపించదు అందుకే ఈ చిత్రం ఎడుదలయినప్తుడు (మేక్షకుల 
న్‌ ట్లోనానిన విషయం ఇదే శుభలగ్జుంలో భర్తనుఅమ్మాయలుం ఎంతగా చెప్తుకున్నారో 
బడివంతులులో తల్లిదండ్రుల్ని పంచుకోవటం అంతగా చెప్పుకున్నారు 

ఈ పంపకం కరుణరసోత్సాదనకి శ్రీకారం చుట్టింది ఏకోరసఃుకరుణఏవ అని 
నమ్మి మొత్తం చిత్రాన్ని కరుణరససము(ద్రంలో ముంచేస్తే జనాదరణ కష్టం అందుకే 
హాస్యంతో కరుణరసానికి అడ్డుకట్టువేస్తూ, పరాయీకరణ (21162102) పద్దతిని 
ఆశ్రయించి ఏ డబ్బు (ప్రతి కధానాయకుడికి ఇవ్వటం మూలంగా, కూతురి మామగారికి 
నోటు రాసిచ్చారో, ఆ అల్లుడి కుటుంబ దృశ్యాలలో హాస్యాన్ని పండిస్తూ అట్లు హాస్య 
కధానాయకుడ (ప్రతిపత్తికి పెంచి రస సమన్వయం సాధించాడు 

తల్రిదం(డ్రుల్ని కొడుకులిద్దరూ పంచుకుంటుంటే అల్లుడు మామ రాసిన నోటుని 
చించేస్తాడు కళ్ళల్టో నీళ్ళు కారుతుండగానే ఆ కరుణరసాన్ని నెట్టివేసుకుంటూ 
హర్దాతిరేకంతో (పేక్షకులు చప్పుట్టు కొడతారు అదొక ద్వంద్వానుభూతి, 
భావానుభూతి ఏడుపు, ఆనందం కలబోసిన అనుభూతి 

కథాశిల్పంలో ఇంకా ఈ రచయిత ఏం సాధించాలనుకున్నాడు? భార్యా, బిడ్డలని 
విడదీసాడు అలాగే ఏ కొడుకు దగ్గరికి వెళ్ళిన భార్యా భర్తలు ఆ కొడుకు ఇంట్లోనే 
తనువు చాలించి ఉంటే బడేసంతుంలు చిత్రం గురించి పరిశోధనాస్తాయిలో 
ఆలోచించాల్సిన పని లేదు 

అక్కడ భర్త, ఇక్కడ భార్య ఇద్దరూ విడిపోయిన దుఃఖంతోపాటు, ఎడబాటు 
తెచ్చిన వ్యధతోబాటు, ఆయా గృహాలలో కోడళ్ళు, చిన్న కోడలి అమ్మ, పెద్ద కోడలి 
తం(డ్రి (ఇతను (ప్రతికధానాయకుడు) మూలంగా అవమానాలు పడుతూ ఉంటారు 

రచయిత పాత్ర పరంగా కరుణరసాన్ని సాధిస్తూ (పీక్షకుడిహృదయంలో మెల్లగా 
కోధం అనే స్టాయీభావాన్ని, రౌద్రం అనే రసాన్ని నింపుతున్నాడు దానికి పరిష్కారం 
కోసం (ప్రేక్షకుడి కళ్ళు వెదుకుతున్నాయి 

చిన్న కొడుకు తిరగబడి భార్యను తిడితే బాగుండును, పెద్దకొడుకు తిరగబడి 
మామను కొడితే బాగుండును అన్న భావం పేరుకుపోయెంతగా అక్కడి దృశ్యాలు 
పండించాడు భర్తతో కనీసం ఫోనులో మాట్లాడనివ్వకుండాచేస్తే, నడిచయినా 
పెద్దకొడుకు ఇంటికి వెళ్ళిపోతానని బడిపంతులుభార్య బయలుదేరుతుంది 
మనమరాలు పరుగెత్తుకుంటూ వచ్చి తను దాచుకున్న డబ్బులిస్తుంది లేని క్షయ రోగాన్ని 
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అంటగట్టటుంతో బడిపంతులు కూడా తట్టుకోలేక బయలుదేరతాడు ఆవిడ ఇటు, 
-ఈయంన అటు CE కుడికి ఉత-ంర! కలుసుకోకుండా అటూ, ఇ€ురా 
వెళ్ళిపోతారేమోనని భయం 

ఇద్దరూ కలుసుకున్నారు, కథ పూర్తయ్యింది అని ప్రేక్షకుడు అనుకోకుండా 
అక్కడే దొంగతనం నేరంతో రాఘవయ్య మాష్టారి అడ్జో ఇది కథాశిల్పమే! లేకపోతే 
భార్యాభర్తలిద్దరూ కలవగానే (పైక్షకుడు లేచేస్తాడు ఈ కలయికకు పూర్వమే దొంగతనం 
అంటగడతాడు (ప్రతి కధానాయకుడు 

ఈ చిత్రం కధాశిల్పం పరాకాష్ట ఆఖరి రెండు దృశ్యాలలో ఉంటుంది 

కలం దొంగతనం చేసాడని మాష్టారు నైతిక (ప్రవర్తనలో ఎవరిలో మార్చుతెచ్చాడో 
అతను ఇన్‌ొస్నైక్షర్‌ గా కుర్చీలో కూర్చుంటే, నేరస్తుడిగా మాఫ్టారు రావటం సర్వోత్కృ 
ష్రమైన సన్నివేశం ఆయన్ని ఇంటికి పంపించి భార్యతో కలిసి దండలతో సత్కరించి, 
ఇక ఈ ఇల్లు వదిలి మీరు వెళ్ళగూడదు అదే మీకు శిక్ష అని చెప్పి, అలా రాసివ్వమని 
తనకు మాష్టారిచ్చిన కలాన్నే తిరిగి ఇవ్వటం, నాటుకీయతే అయినా హృదయాన్ని కదిలించే 
అంశం ఆ కలం ద్వారా అతను చిన్నప్పుడు తన దగ్గర చదువుకున్న రాము అని ఆయన 
గుర్తించటం, ఆ తర్వాత కుటుంబ సభ్యులు క్షమాపణ కోరుతూ రావటం, పంచభక్ష్య 
పరమాన్నం తిన్న పిదప తాంబూలం వేసుకున్నట్లె 

ఆఖరిదృశ్యంలో కుటుంబ సంబంధాలను, మానవీయసంబంధాలను జోడించి 
తల్లిదం(డ్రుల్ని పంచుకోవద్దు, వృద్దాప్యంలో వారిని ఒకచోటేఉంచి దేవతల్లా 
పూజించుకోండి, అని నీతి చెప్పటమే గాక, గురు శిష్య సంబంధాలను ఉత్ముష్టంగా 
చూపించిన ఈ కధలో శిల్పం అడుగడుగునా హంస తూలికా తల్పమే 
రోజులు వూరాయి . ఈ చిత్రం విడుదలయిన రోజుల్లో ఆంధ రాష్ట్రంలో 
అభ్యుదయవాదుల గాలి నడుస్తోంది ఈ చిత్రానికి రచన, సంభాషణలు కొండేపూడి 
లక్ష్మీనారాయణ రాస్తే, డీన్‌ప్లే సి వి ఆర్‌, కొండేపూడి, చాణక్య రాసారు దర్శకత్వం 
తాపీ చాణక్య చేసాడు 

ఈ వివరాలు ఎందుకు చెప్పవలసి వచ్చిందంటే ఈ చిత్రంలోని పాత్రలు గాని, 
సంఘటనలు గాని ఏ ఒక్కరిని ఉద్దేశించినవి కావు, కేవలం కల్పితాలు అని ఒక మనవి 
చేసారు 

అంటే నాటి సమకాలీన పరిస్టితుల్లో ఇందులోని సంఘటనలు, పాత్రలు కొందరిని 
గుర్తు చేసే ప్రమాదం ఉందని భావం 

బంజరుభూములు భూమి లేని వాళ్ళు సాగు చేసుకోటానికి ఇవ్వాలి, వరకట్ను 


21) తెలుగు సినిమా సాహిత్యం - నిల్పుం 


దురాచారాన్ని ఎదిరించాలి అనే రెండు సాంఘిక విషయాల మీడ ఈ కధ రాయజడింది 
వాటిని అలాగే రాసుకుంటే డాక్యుమెంటరీ అయ్యే ప్రమాదం ఉండి అందువల్ల ఈ 
కథ కోసర జక శిల్పాన్ని సమకూర్వుకున్నారు రచయిత, దర్శకులు పగా ఎత నిర్మాత 
నివి ఆర్‌ కూడా గ్ర్‌బ్‌స్తే రచనలో భాగం పంచుకున్నాడు | 

రచయిత, నిర్మాత, దర్శకుడు ముగ్గురూ స్రీన్‌ప్తేలో పాల్గొనటం సమష్టి కృపికే 
గాక, రేపేదయినా జరిగితే సమష్టి బాధ్యతకు కూడా సిదమయ్యారన్నమాట అంటే 
వాళ్ళు ఒక సాంఘిక దురన్యాయా న్ని, సాంఘిక దురాచారాన్ని మ మాధ్యమం ద్వారా 
నిర్మూలించదలచి ఈ చిత్రం తీసినట్టుంది అయితే వాటిని యధాతధంగా తిస్తే సినిమా 
ఆర్హిక విజయానికి (ప్రమాదం గనుక, కుటుంబ సంబంధాలను వాడుకున్నారు 

వేణు అనే యువకుడికి తం(డ్రి కోటయ్య, తల్తి, చెల్లి ఉన్నారు ఆ ఊరి జమిందారు 
సాగరయ్య, కరణం సాంబయ్య, రౌడీ పోలయ్య పేదల పాలిట యమధర్మరాజులు 
వేణుకి, చెల్లీ పెళ్ళి గోపాలంతో చెయ్యటం, సేదలతో బంజరుభూమి సాగుచేయించటం 
అనేవి రెండు ఆశయాలు ఈ ఆశయాలు సిద్దిస్తే ఈ కధకు ఫల[ప్రాప్తి జరిగినట్లే 

అయితే అతనికి (ప్రతిబంధకాలు ఎవరు? చెల్లి పెళ్ళికి తం(డ్రే ప్రతిబంధకం 
అయ్యాడు వేణు - రాధ అనే కులం తెలియని అమ్మాయిని పెళ్ళి వేసుకోవటం 
మూలంగా వియ్యంకుడు ఐదొందలు బదులు వెయ్యి రూపాయల కట్నమడిగితే, కోపం 
వచ్చి కోటయ్య వృద్దుడికిచ్చి పెళ్ళి చేద్దామనుకుంటాడు తన కూతుర్ని 

బంజరుభూముల విషయంలో సాగరయ్య (ప్రతిబంధకం అధికారం ద్వారా 
అడ్డుకోవాలని చూసి వీలుపడక అవినీతి మార్గాలను అవలంభిస్తాడం వాటిని 
అధిగమించి వేణు ఎలా తన ఆశయాన్ని సాధిస్తాడు అన్న దిశలో ఉత్స_ంరాభరితంగా 
కధ నడపటుమే కధాశిల్పం 

ఈ శిల్పం (ప్రదర్శించటానికి వేణు పాఠతకి ఒక చెల్లిని, ఒక తం(డిని 
సృష్టించుకున్నారు చెల్లి సాంఘిక దురాచారానికి (ప్రతి రూపమయిన వరకట్నానికి, తండ్రి 
సాంఘిక దురన్యాయం అయిన పెత్తందారితనానికి లొంగేవాడిగా చూపించి, ఆ సమస్యలు 
వ్యవస్టైపరమైనవిగా గాక వ్యక్తిపరంగా చి(త్రించబడి, కధలో బిగువు వచ్చింది 

కధ ఎత్తుగడలోనే పొఠియో పాలి అంటూ కుప్ప నూర్పిడి చూపించి, చేతికి 
పంట అందగానే రౌడీపోలయ్య, కరణంసాంబయ్యను వెంటపెట్టుకుని వచ్చి, వాళ్ళు 
పండించిన నాలుగకరాల భూమిలో పంట తనదని, అది బంజరు కాదని, బి.ఫారమ్‌ 
తన పేర ఉన్నదని కరణంతో చెప్పిస్తాడు తప్పనిసరై సాగరయ్య దగ్గరకు తీర్పుకెళితే, 
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పాలం పోలయ్య పేరనుందిగనుక ఎకరాకి మూడు బస్తాలకాడకియ్యి అని చెప్పి, వాళ్ళ 
తాత చేసిన అప్పు 16 బస్తాలు కట్టుమని, కాస్సేపటికి బెట్టు సడలించి సగమన్నా తీర్చటానికి 
అంటే ఎనిమిది బస్తాలు తీర్చటానికి అంగీకరిస్తాడు కూతురిపెళ్ళి అనుకున్నాను అని 
మొత్తుకున్నా వినిపించుకోడు సాగరయ్య 

ఇలా ప్రారంభంలోనే ఇది సామాజికమైన చిత్రమని, సామ్యవాదస్తాపక చిత్రమని 
ఊహను అందిస్తారు ఇందులో వేణు, రాధ ఒకరినొకరు ఇష్టపడతారు అని తెలియజేస్తూ 
ఆ రాధ తల్లికి భర్తెవరో తెలియదని ఒక మాజీ సిపాయి చేరదీసాడని చెప్పి ఆ పుట్టుక 
ఈ పెళ్ళికి బాధకం కావచ్చు అనే సూచన చేస్తూ, పోలయ్య బావా అంటూ పిలుస్తూ 
రాధను పెళ్ళి చేసుకోవాలనుకుంటున్నాడని తెలియుచేయుటంతో, వారి పెళ్ళి 
విషయికమయిన బెంగను స్థాపించటం కథాశిల్పం 

ఈ ప్రేమ బయటపడడమే కధలో మొదటి మలుపు ఎందుకంటే ఆ రోజులకి 
అంటే కధాకాలానికి ఇంకా కులం పట్టింపులు బాగానే ఉన్నాయి ఆ పెళ్ళి మూలంగానే 
కోటయ్య కొడుకుని ఇంట్లోనుంచి పొమ్మంటాడు ఈ పెళ్ళిమూలంగానే ఒప్పుకున్న 
పెళ్ళికి వెంకటాద్రి, గోపాలం తండ్రి, ఉత్తరార్దంలో కట్నం పెంచుతాడు ఇది ఇంతగా 
ఎందుకు ఉదృతం చేసి చూపించారంటే - ఆ తర్వాత కల్బక్తర్‌ రాగానే పేదవాళ్ళకు న్యాయం 
జరిగిపోయింది కధానాయకుడి ఆశయం నెరవేరినట్టుగా (పికకుడు భావిస్తే కథ 
పూర్తిఅయిపోయిన భావం కలుగుతుంది అందుకే కల్ళొెక్లర్‌ బంజరుభూములకు 
బి ఫారాలు ఇచ్చినట్టు సూచనమాత్రంగానే చెప్పి వాచ్యంచెయ్యకుండా ఏరువాక పాటకు 
వెళ్ళిపోయారు 

ఇక్కడ నుంచి సాగుకి (ప్రతిబంధకాలు చెయ్యటం మొదలుపెట్టాడు సాగరయ్య 
తన పాలంలోనుంచి పంట కాలువ రానివ్వడు, కాలువ తవ్వుకుంటారు వేణు వాళ్ళు 
ఊళ్ళో ఉన్న నారంతా కొనేస్తాడు సాగరయ్య వేణు, గోపాలం సాయంతో పారుగూరు 
నుంచి నారు తెస్తాడు అది గమనించిన సాగరయ్య ఆ వేణు చెల్లిని గోపాలం పెళ్ళి 
చేసుకోకుండా వెంకటాద్రి మీద ప్రభావం చూపిస్తాడు 

ఒక పక్క చెల్లి పెళ్ళి ఆగిపోవటం ఇంకో పక్క పంటకు అనుక్షణం సాగరయ్య 
అడ్డు తగలటం అనే క్షణక్షణ మార్పులతో కధను వేగంగా నడిపి విషమ స్టితికి తీసుకువచ్చి 
ముసలివాడికిచ్చి తన కూతురి పెళ్ళి చెయ్యాలన్న నిర్ణయం కోటయ్య తీసుకునేలా 
చెయ్యటం శిల్పం దానికి పరిష్కారం గోపాలం తిరుగుబాటు చేసి పెళ్ళికి ఒప్పించినా, 
పెళ్ళివారిని దోవలోనే, దొంగల్టాగా సాగరయ్య రౌడీలు ఎదుర్కోవటం, పెళ్ళి పందిరి 
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సొంబయ్య తగలబొట్టుటం, పెళ్ళి జరుగుతుండగా నాగరయ్య చెరువుకట్ట బద్ర్దలుక్‌"ట్టు 
పనలమీద ఉన్న పంటను నాశనం చేస్తున్నాడని తెలిసి తాళి కల్లుకుండా గోపాలం 
పరుగెత్తటం అంతా ఉత్కంరాభరితమే గ 
పంటపాలాల పక్కనె రాధ కొడుకును కనటం, పంటచేలోనే గోపాలం తాళి 
కట్టలుం, అక్కడే తండ్రే, కొడుకులు కలవటం అన్నీ ఒక డాని తరాఃత ఒకటిగా 
జరిగిపోయి కథాశిల్పం పూర్తవుతుంది 
ఉవ్ముడి వ్యవసాయమే లక్ష్యవునీ, పేదలంతా కలసికట్టుగా ఉంటే, కల్ట 
బద్రలుక్‌ొట్టుకు వచ్చే చెరువులాంటి సాగరయ్యను ఎదిరించటం చాలా తేలిక అనే నీతిని, 
సావ్యువాద సిద్దాంతాన్ని (ప్రదర్శించే ఈ కథాశిల్పం ఇన్ని సంవత్సరాలు గడిచినా 
వినూత్నంగానే ఉంటోంది 
చలనచిత్రాలలో కధాశిల్పం ఎలా ఉంటుందో పరిశీలించటం జరిగింది కథనంలో 
భాగమయిన పాత్ర తాలుకూ పాత్రచిత్రణశిల్వాన్ని ఇప్పుడు పరిశీలించాలి 
పాత్రచిత్రణశిల్పం : 
పాత్ర గురించి ఇది నాన్సీ స్మిత్‌ ఉద్దేశం 
‘That characters make your story బా a truism’ ప పాత్రలు కధని 
నిజమని నమ్మిస్తాయంటున్నాడు ఆపాత్ర, చితకధలో రూపు దిద్దుకునే తీరే 
పొత్ర చిత్రణ శిల్పం 
కావ్వుంలో శిల్పమన్హుది కేవలం సౌష్రవంతోకాని, అంగాంగీ భావాన్ని సాధించడంతో 
కాని సువిభక్ష్ర అంగసంప్టితితో కాని ఆగిపోయేది కాదు ఒక శిల్ఫానికి జీవాన్సి 
తెచ్చేది ఆశిల్లి) వనితనం, అతని చేతిలోని మార్రవం, తాను చెప్పినట్టుగా రాయి 
తన మాటను వినడం, తాను మలచిన రీతిని రాయి ఒదగడం మువాశళిల్తిచే 
నిర్హూాహింవబడిన కావ్ళుం కూడా అంతే ఆకని వనితనమెక్ష_డగోచరిస్తే అకడ 
శిల్పం ఉన్నదని మనమనుకోవాలి తద్గతమైన సౌందర్యం కేవలము సౌష్టవాది 
(వక్రియల వర్డు సాధింవబడీనది కాకపోవచ్చు) కాని ఆ శిల్హ్రం ఇంతవరకు వివరించిన 
శిల్పం కన్ల మిన్న అయినదే కాని, తక్కుూవయినది మా(త్రం కాదు ** 
పై భావం వడలి ముందేళ్యరరావుది శిల్పి రాయిని తను కోరుకున్న రీతిలో చెక్కి 
ప్రాణప్రతిష్ట చేసినట్టే, కవి తనబుద్రితో పాత్రను చెక్కి ప్రాణప్రతిష్ట చేస్తాడు 
ఆ పాత్ర ఎందుకు ఉద్దేశించబడింది? ఆ నియమాన్ని గాని, నీతిని గాని ఎందుకు 
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ఉల్లంభుంచింది? ఆ ఉల్లంఘన (పజామోదమవెనదేనా? ఇవన్నీ ఆలోచించవలసి 
ఉంటుంది 

శ్రీరాముడు ఇంకా కొద్ది సేపట్టొ అయోధ్య సింహాసనాన్ని అధిష్టించబోతున్న 
సమయంలో దశరధుడు పిలిచి కైక వరం గురించి చెప్పాడు పదునాలుగేళ్ళు వనవాసానికి 
వెళ్ళవలసి వచ్చింది 

“నేను ఎందుకు వెళ్ళాలి?” అన్న ఒక్కమాటగనుక శ్రీరాముడు అనిఉంటే వేల 
సంవత్సరాలుగా ఆరాధిస్తున్న ఆయన పొత్రచిత్రణ (ప్రశ్నార్దకం అయి ఉండేది అలా 
అనలేదు కాబట్టే ఇన్నివేలసంవత్సరాలుగా ఆరాధ్యుడయ్యాడు 

కృతయుగంలో హరిళశ్ళం(ద్రుడి పాత్ర సత్యమే నీతి అని తెలియజేయటానికి, 
తేత్రాయుగంలో రాముడిపాత్ర ధర్మమే నీతి అని తలియజేయటానికి, ద్వాపరయుగంలో 
శ్రీకృష్ణుడి పాత్ర రాజకీయమే నీతి అని చెప్పటానికి ఎలా ఉపయోగపడ్డాయో అలాగే 
ప్రతిచిత్రంలో పాత్ర ఒక నీతి కోసమో, ఒక సిద్దాంతంకోసమో, ఒక ఆశయంకోసమో 
కట్టుబడి ఉంటుంది ఆయా నీతి, సిద్దాంత, ఆశయాలకు అనుగుణంగా పాత్ర 
మలచబడిందా లేదా అన్నదే శిల్పం 

సొగరనసంగవుంలో బాలకృష్ణ, మాధవి, శైలజ పాత్రలు మూడూ, శిల్ప 
పరిశోధనకు అనువుగా న్నాయి బాలుకి నాట్టుం అంటే ఇష్టం, ప్రాణం మాధవి 
అంటే ఇష్టం శ్యాస్త్రీయ నాట్యాన్ని ఆరాధిస్తాడు ఎవరయినా అవమానిస్తే తట్టుకోలేడు 
తను దైవంగా భావించే త్రి చనిపోవటం, తను ఆర్రభాగంగా కోరుకున్న మాధవి దూరం 
కావటంతో ఆ బాధ తట్టుకోలేక మధుపానానికి దూరా, అనారోగ్యానికి గర వృత్యువుకి 
చేరువై ఒకనాటి (పియురాలు మాధవి కోరిక మీద ఆమె కుమూర్హెకి నాట్యం నేర్పి, 
తనువు చాలిన్తాడు 

ఈ పాత్రను కధకుడు, దర్శకుడు కె విశ్వనాధ్‌ ఎలా మలిచాడో చూడాలి 
బాలకృష్ణ (సాగర సంగమం): ఉదర పోషణాద్దం తల్లి ఒక వంటలమనిషి దగ్గర 
కూరగాయలు కొయ్యటానికి కుదురుకుంటే, జీవ పోషణాద్దం బాలకృష్ణ ఒక సినిమా 
నృత్యదర్శుకుడ దగ్గరకు వెళ్ళి, అతను మత్తుమందుసేవిస్తూ నాట్యాన్నిదృశ్యీకరణ కోసం 
సిదంచెయ్యటం చూసి, అసహ్యాంచుకుంటాడు ఆ బాలూనే తర్వాత మందుకి బానిస 
అవుతాడు అందుకే ఈ పాత్రను పరిచయం చేసూనే తాగుబోతు అని చూపించాడు 
దర్శకుడు అతను తాగుబోతు అని (పేక్షకుడి మనసులో ముద్రపడ్డాక, ఇతను తాగుళ్లో 
అసబ్యాంచుకుంటున్నాడు అన్నవిషయం పూర్వకధలో వస్తుంది ఇప్పుడు (పేక్షకుడికి 
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ఇలాంటివాడు ఎందుకు తాగుబోతు అయ్యాడు? అన్న ఉత్తుకత బయలుదేరుతుంది 
ఆ పాత్ర కధ మొత్తం తెలుసుకోబుద్దవుతుంది అంతేకాదు మనిషి నడవటానికి చెప్తులు 
కావాలి ఆ పాదరక్షలు ప్రారంభంలో పారేస్తాడు బాలు నా కాళ్ళ మీద నేను నిలబడగలను 
అన్న కర్య సిద్దాంతం ఇది 

కె విశ్వనాధ్‌ (ప్రదర్శించిన పాత్రపరిచయశిలుం ఇది అంతేకాదు లతను 
అద్భతమైన నాట్యుకళాకారుడం అన్న విపయాన్ని - శైలజ నాట్యుంల్‌ "ని 
పంచభూతములు అనే చరణానికి భరతనాట్యం, కధక్‌, కథాకళి ఆడీ చూపించిన 
సందర్భంలో నిరూపించాడు ఇంత గొప్ప కళాకారుడు ఎందుకు తాగుబోతు అయ్యాడు 
అని అతన్ని గురించి తెలుసుకోవాలన్న కుతూహలాన్ని రేకెత్తించి, అపుడు అతని 
పూర్గ్వుకధ (౫1231 Back) ప్రారంభించాడు 

నాట్యం నేర్చుకోటానికి డబ్బు కట్టలేక, గురుసేవచేసి బుణం తీర్పుకుంటానన్న 
అతి పేదవాడయిన బాలు జీవితంలోకి మాధవి వచ్చింది అతనిలోని నాట్యు పిపాసకు 
చేయూతనిచ్చింది తల్లికి ఎలాగయినా తన నాట్యం చూపించాలన్న అతని తాపత్రయం 
తీర్చటానికి మంచి(ప్రదర్శన ఏర్పాటు చేసింది అతని జీవితంలో మొదటి దురదృష్టం 
తల్లి తన నాట్యం చూడకుండా కన్ను వూసే పరిప్టితిలో ఉండ టవేం 
తట్టుకోలేకపోతాడు ఈ చిత్రంలో ఉద్బోధక పాత్ర అయిన అతని స్నేహితుడి మాట 
వింటూ ఉంటాడు 

తల్లి పాతికరూపాయలిస్తై ఇదే స్నేహితుడు కోప్పడితే తిరిగి ఇచ్చేసాడు ఈ 
స్నేహితుడి కోసమే శైలజకు నాట్యం నేర్పటానికి బయలుదేరతాడు ఈ స్నేహితుడు 
సభామందిరం నుంచి తీసుకు వెళుతుంటే విగతజీవుడై వెళ్ళిపోతాడు ఉదోధక పాత్రను 
ఈ పాత్ర ఆనుసరిస్తోందన్న సూత్రం చిత్రమంతా ఒకే విధంగా ఉంది ఇప్పుడు (ప్రాణం 
లేదు ఎవడో తీసుకు వెళ్ళవలసిందే అదీ కర్మసిద్దాంతమే కర్మసిద్దాంతంతో మొదలై 
కర్మసిద్దాంతంతో పాత్ర ముగిసిపోతుంది 

ఆత్మీయత పెరిగిన తరువాత మాధవినిపెళ్ళి చేసుకోటానికి ప్రతిపాదన పెడతాడు 
ఆమెకు అప్పటికే పెళ్ళయ్యిందని భర్తకుదూరమై బతుకుతోందని తెలిసి సము(ద్రం 
ఒడ్డున పిచ్చివాడిలా నాట్యం చేస్తాడు ఇలా ఆవేశభరితంగా నాట్యం చెయ్యటం అతని 
అలవాటు సినిమానృత్యదర్శుకుడ దగ్గర పిచ్చినాట్యం (ప్రదర్శించినప్పుడు, భగవంతుడి 
దగ్గర క్షమానాట్యం చేస్తాడు 

అయితే మాధవిభర్త వచ్చి మీరే మాధవికి సరైనజోడీ అని చెప్పి వాళ్ళిద్దరినీ 
ఒకటి చేయాలని చూసినపుడు మాధవిని భర్తతోనే పంపిస్తాడు 
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ఇది స్వయంకృతం ఈ స్వయంకృతం వెనుక నితిఉంది భర్త మారివచ్చినప్పుడు 
ఆమె అతని దగ్గరకే వెళ్ళిపోవటం ధర్మం ఈ ధర్మం కోసం స్వార్దం వదిలిపెట్టాడు 
త్యాగం అయితే చెయ్యగలిగాడు గాని, బాధను మరిచిపోటానికి మత్తుమందే శరణ్యం 
అన్నాడు మరో దేవదాసుగా మారిపోయాడు 

అయితే అతను సాంఘిక నీతుల్ని గురించి వూట్టాడడు, వుంచిపాటను 
పాడుచేసారని, వుంచినాట్యం వద్దన్నారు అని చెబుతాడు నాట్యం అంటే 
పోలీసుకవాతులు, కామ క్రీడలు కాదు అనేది అతని సిద్దాంతం అందుకే శైలజ కుప్పు 
గంతులను భరించలేకపోయాడు 

తనతో తన నాట్యకళ అంతంకాకూడదు అని, తన కూతురికి నేర్చించమన్నది 
మాధవి ఆఖరికోరిక అని తెలిసి, నేర్పి, ఆ మహా తల్లికి కృతజ్ఞత చెప్పి వెళ్ళిపోయాడు 

అతని పాత్రఆశయం శా స్త్రీయనాట్యం నిలబడాలి అన్నదే అదే శైలజకు నేర్చి 
వెళ్ళిపోయాడు పాత్ర శిల్పం ఎక్కడా చెడలేదు 
మాధవి (సాగర సంగమం) '* చిత్రంలో కధానాయిక పాత్ర పరిచయం అయినప్పుడు 
అప్పుటికే పెళ్ళి అయిపోయి విధవరాలు అని చూపించాడు కాని బాలకృష్ణను 
తలచుకోవటంతో ఆమె అతన్ని ఇష్టపడుతుంది అని (ప్రతిపాదిస్తాడు బాలకృష్ణ ఈమె 
(ప్రియుడైతే వాళ్ళిద్దరి పెళ్ళి ఎందుకు జరగలేదు అన్న ఉత్సుకతను (ప్రారంభిస్తూ, 
పాత్రపరిచయశిల్వాన్ని ఈ పాత్రపరిచయంలో కూడా ప్రదర్శించాడు దర్శక, రచయిత 

అందుకే, ఇందులో పూర్వకధ రెండుసార్లు చూపించాడు మొదటిది నాటకీయ 
దృష్ట కోణంలో బాలకృష్ణ కధ చెప్పాడు బాలకృష్ణ కోసం వాకబు చెయ్యటం 
మొదలుపెట్టాక మాధవి దృష్టికోణంలో విఫలమైన ఆమె (పేమకధను పూర్వకధగా 
చూపించాడు 

అంటే చెప్పబడే ఆ పూర్వకధలో వీరిద్దరి ప్రేమ పరాకాష్టకు చేరటంతో, (ప్రేక్షకుడు 
వాళ్ళు విడిపోవటం భరించలేడేవోనన్న కధాశిల్పంతో పాటు, తన వాధవి 
ఉత్తవురాలు, అందుకే (పేవు కంటే సం(ప్రదాయానికి విలువ ఇచ్చి భర్తతో 
వెళ్ళిపోయిందని చెబితే ప్రైక్షకుడు ఆ పాత్రను క్షమించాడు అందుకే విధవరాలు, 
బిడ్డతల్రి అని పాత్రను పరిచయం చేసి ఈమెకు బాలకృష్ణతో ఎలా సంబంధం కలిగింది? 
ఎలా (్రైవులో పడింది? ఎందుకు విడిపోయింది అన్న (ప్రశ్నలకు (ప్రేక్షకుడి చేత 
సవూధానం వెతికించాడే తప్పు, ఆ వాతను అనువూనించటమో, అసహ్యించు 
కోవటమో చెయ్యనివ్వలేదు 
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ఈ పాత్ర మొదట బాలూని తీసిన ఫోటో గాల్లోడంది ఇష్టపడాక తిసిన ఫోటోలో 
ఆమె కమేరా వంక చూస్తుంటే బాలు వీపు మాత్రం క కనిపిస్తుంది కారు దిగి కలవబోతే 
వురో కారు విడదిస్తుంది ఇలా ఒకటి రెండు దృశ్య శంకా ంధమైన షాట్లు పి ఈ 
(ప్రేమ నిలబడదు అని ప్తిరీకరిస్తూ వెళ్ళాడు ఈ పాత్ర ఆశ నెరవేరదు అని గ్రేక్షకుళ్లో 
ఆలోచనలో పడేసి కధాగమనాన్ని పాత్రప్రవర్తన ద్వారా కాపాడుతున్నాడు 

అయితే తను అప్పుటికే పెళ్ళయి భర్తకు దూరమయిన అమ్మాయిని అని ఆమెకు 
తెలుసు? ఎందుకు దగ్గరయ్యింది? ఇక్కడ వాత్రచిత్రణ చక్కగా అమరింది ఎన్నడూ 
మాధవి అతన్ని అడగలేదు పెళ్ళయి విడిపోకుండా ఉంటే తప్పుగాని, విడిపోయిన 
అమ్మాయికి వ్‌ పెళ్ళ చేసుకునే హక్కు ఉంది అయినా ఆమె అడగలేదు 
పెళ్ళిచేసుకుందాం అని బాలూయే అడిగాడు నిజానికి ఆమె ఎగిరి గంతు వెయ్యలేదు 
సంశయంలో పడింది సంశయంలో పడ్డాకే [పేక్షకుడికి అనుమానం మొదలవుతుంది 
అంతే కాదు పైట సర్దుకోబోతే దాని మూలంగా గులాబీలు కిందపడిపోతాయి 

అతను పద్దతి(ప్రకారం మాధవి తండడిని అడిగాక బయిటపడుతుంది నిజం 
అయినా బయలుదేరి అతన్ని స్వీకరించే ఉడ్డేశంలోనే మాధవిపాత్ర సము(ద్రంఒడ్డున 
కలుసుకోటానికి వెళ్ళింది కానీ అక్కడొక సంఘటన జరిగింది తన ఒకప్పటి భర్త 
అక్కడ కూర్చుని ఉన్నాడు పరుగులు తీస్తూ బాలు బాహువుల్లో ఒది గిపోదామనుకున్న 
మాధవి రక్కున ఆగిపోయింది భర్త వారిద్దరి కలయికను (ప్రశ్నిస్తే, అవమానిస్తే, ఈ 
పాత్ర (ప్రవర్తన వెరే విధంగా ఉండేది ముందు తన (ప్రవర్తనకు క్షమాపణ కోరాడు 
ఆమెభర్త దానితో మాధవి ప్రవర్తనలో మార్పు ప్రారంభమయ్యిండి మీ ఇదరూ 
కలిసి ఉండటమే ధర్మం అనటంతో (పియురాలు వెనకడరాసి = జకనొటే భార్య 
వలయందడంగు వేసింది ఇద్దరినీ ఒకటిచేసి మీ ఇద్దరికీ దరారంగా కెనడా 
వెళ్ళిపోతాననటంతో పూర్తిగా (ఆయురాలు సవలి[ద్రకొరటంలా వెనక్కివెళ్ళి 
సము(ద్రంలోకలిసిపోయి మళ్ళీ ఒడ్డుకి చేరేసరికి అగ్నిపునీత సీతలాగా జలపునీత అయి 
భార్యగా బయటికొచ్చింది భర్తతో కలిసి కెనడా వెళ్ళిపోయింది బాలుకి, తనూ తన 
భర్తనీ కలిపి, బాలూ తిసిన ఫోటోని జ్ఞాపకంగా ఇచ్చి వెళ్ళిపోయింది ఆమె పక్క స్దానం 
భర్తదెనని చెప్పటం ఇది 

(ప్రస్తుతానికి వస్తే తను భర్తని పోగొట్టుకుంది బాలూ జీవితాన్ని పోగొట్టుకున్నాడు 
తాను దూరంఅవటుంవల్ల అతను మత్తుపదార్భాలకు దగ్గరయ్యాడని తెలుసుకుని అతన్ని 
బతికించుకోటానికి చూసింది ఆ (ప్రయత్నంలో జరిగిన సంఘటనే ఆమె బొట్టు 
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పెట్టుకునే సంఘటన తను భర్తను పోగొట్టుకున్నానని తెలిస్తే అతనికి ఏమవుతుందోనన్న 
భయంతో చేసిందా పని నూతిలో పడిపోయేంత (ప్రమాదంలో ఉండటం చూసి 
పెట్టుకుంది అది కూతురు చూసినప్పుడు, బాలూకి తనకూ ఉన్న సంబంధాన్ని 
అనుమానించి మాట్లాడినప్పుడు కూడా బాలూ వైపుకే మొగ్గింది 

అతని జీవితంలో దగ్గరై, అతనిప్పుడు అలా అయిపోటానికి తనే కారణం గనుక, 
గాక అతను బతకడు అని నిరారించుకున్నాక, అతని నాట్యాన్నన్నా బతికించాలని 
తాపతయపడింది తన కూతురిలో అతని నాట్యాన్ని చూస్తూ శేషజీవితాన్ని 
గడపాలనుకుంది 

ఈ పాత్ర ఆశయం, శాస్త్రీయ నాట్యం నిలబడటానికి సహాయపడటం ఆ పనే 
చేసింది బాలక్నష్ణలోని నాట్య విన్యాసాన్ని తనకుమార్తెకు వచ్చేలా చేసింది ఒంటరిగా 
మిగిలిపోయింది 

ఒక రకంగా శంకరాభరణంలోని శంకరశా స్త్రికి, తులసికి ఈ చిత్రంలో 
బాలకృష్ణకీ, మాధవికీ చాలా పోకడలలో పోలికలున్నాయి మూలకధలో అక్కడ 
శాస్త్రీయ సంగీతం, ఇక్కడ శాప్రీయ నాట్యం తేడా తప్పు పాత్రల నడక ఒక్కటే 
కుమారి శైలజ (సాగర సంగమం): ఇది ఉత్రేరక పాత్ర ఈ పాత్ర లేకపోతే బాలకృష్ణ 
పాత్ర గొప్పతనం తెలియదు మాధవి పాత్ర గొప్పదనం బయటపడదు చికటి 
ఉంటేనేకదా వెలుగు బయటపడేది 

ఈ పాత్ర బాలకృష్ణతో క్షమాపణ చెప్పించుకోవాలని చూసి, అతనిలోని నాట్య 
విన్యాసాన్ని బయటపడేలాచేసింది ఈ పాత్ర మాధవికి బాలకృష్ణ అనే మాజీ ప్రియుడి 
గురించి గుర్తు చేసింది చెరువులా కదలిక లేకుండా ఉన్న ఆమె హృదయాన్ని పారే 
కాలువలాగా మార్చింది 

ఈ పాత్ర బొట్టు పెట్టుకున్న తల్లిని నిలదీసి ఆమె పాత్ర బొన్నత్యానికి కారణం 
అవ్వటమే గాక, నాటకీయతకు పుష్కలంగా ఉపయోగపడింది 

బాలకృష్ణ ఆశయం శాస్త్రీయ నాట్యం నిలబడటం, మాధవి ఆశయం అది 
నిలబడటానికి సహాయపడటం ఈ ఇద్దరి ఆశయాలకు భౌతికంగా ఉపయోగపడింది 
ఈ పాత్ర తనకు తెలిసి కాదు (ప్రవర్తన ద్వారా ఉపయోగపడింది కాబట్టి ఇది చక్కని 
ఉ(త్రేరక పాత్రగా మలచబడింది 

ఈమెలో మార్పు ఏక్షణంలో వస్తే ఆ క్షణంలో కధాగమనం ఆగిపోతుంది కనుక 
తుది కణాలవరకు పట్టుతప్పుకుండా కాపాడుకు వచ్చి ఆఖరి నిమిషంలో బాలకృష్ణ 
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మాధవి సభలో చేసిన ఉపన్యాసాలు విని మారుతుంది అక్కడి దాకా ఆ పాత్రశిల్పాన్ని 
అలా కాపాడుకు వచ్చాడు దర్శక, రచయిత 


ఇప్పుడు కలికాలంలో చం(ద్రశేఖరం, జానకవము మ్మ, ఆనంద్‌ పాత్రల్చి ప 
జరుగుతోంది 


చంద్రశేఖరం (కలికాలం) మధ్య తరగతి కార్మికుడు నెలకు 2900 జీతం కటింగ్‌లు 
పోగా 800 చేతిలో పెట్టుకుని వస్తాడు 2900 జీతం అన్నప్తుడు అతని ఆనందం 


అల్‌ కన ల్‌ స్పై 


కటింగ్‌లు పోగా మిగిలిన జీతం అందుకునేప్పుడు అతని నిరాశ మధ్వతరగత జీవితాల 


is 


వచి 


ఆశా నిరాశలకు (ప్రతిబింబం (ప్రస్తుతానికి వాళ్ళ ఇంట్లో వాళ్ళందరూ ఇపైమే లందరి 
మ తీర్చటం ఇష్టమే కాని ఆర్రిక స్తోమతే లేదు అందుకే ఖార్వ ఒకో వ కుని 
నేను మహారాజులాగా భావించేది నీ ఒళ్లో పడుకున్నప్పుడే అని చెప్పింవటుం మధ్య తరగతి 
మందవాోసాన్ని నిర్వచించటానిక ఆ కాస్తహాయి కూడ ఉండనివ్వకుందా ఇంటి ఓనరు 
అద్రెసంగతి అడుగుతూ ఆ హాయి చెడగొడతాడు 

ఫ్వాక్షరీ మేనేజర్‌ నీ కొడుక్కి ఉద్యోగం ఇస్తున్నాను అని ప్రిరీకరించి కార్మికులతో 
సమ్మె మానిపించు అన్నప్పుడు లొంగని ఈ మధ్యతరగతి కార్మికుడు, తర్వాత కూతురి 
పెళ్ళికోసం వాలంటుదీగా రిట్లైరయ్యి 50,000 కల్నుంకొోసం సవుకూరుటానికి 
సిద్రపడతాడు 

అతను చచ్చిపోయాడని తెలుసుకుని అతని కొడుకు ఆనంద్‌కి ఉద్యోగం ఇస్తారు 
ఫ్యాక్టరీ వాళ్ళు లక్ష రూపాయలు ఎల్‌.ఐ.సీ కింద వస్తుందని తండ్రి మరణం కంటే, 
వచ్చే డబ్బు గురించి ఆలోచనలో ఉంటారు కొడుకు, కూతురు 

ఈ పాొ[త్రశిల్చం కనిపించేది “నాన్నా నువ్వు పోయావనుకొని, నాకు ఉద్యోగం 
వచ్చింది, ఎల్‌ ఐ సి డబ్బు రాబోతుంది” అని చెప్పినప్పుడు మౌనంగా భరింది ఇంట్లో 
ఫోర్‌రూంలో దాక్మోవటంలో, ఇన్నాళ్ళూ వాళ్ళ ఆనందం కోసమే బతికిన నేను ఇప్పుడు 
వాళ్ళ సంతోషం చెడగొల్టుటం ఎందుకు అన్న మనస్తత్వచిత్రీకరణల్‌నే! 

ఈ రోజు మధ్యతరగతికుటుంబంలో కొడుకులూ, కూతుళ్ళూ పెంచలేనప్పుడు 
మమ్మల్ని ఎందుకు కన్నావని నిలదీస్తున్నారు ఇది భారతదేశంలోమాకత్రమే కనిపించే 
ప్రక్రియ 

పైగా ఈ మధ్యతరగతిమానవుడికి భార్య తప్ప కొడుకు, కూతురు ఆఖరికి తం(౭ 
అండగా ఉండరు కుంగదీసే మనుషులే గాని చేయూత నిచ్చ మనుషులు కాదు 
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ఏసుక్రీస్తు కోసం డబ్బులు పోగుచేసి వాటిని దొంగతనంచేసేకొడుకు, నా కొడుకు 
చచ్చిపోయాడు కర్మకి సాయం చెయ్యండి అని ఆంగ్రంలో అడుక్కునే తండ్రి, వాళ్ళ 
కోసం ఏదయినా భరించటానికి సిద్దపడ్డాడు ఆఖరికి తన కళ్ళముందే భార్య 
బొట్టుచెరిపేస్తున్నా, తన కళ్ళముందే తన ఎడూరు జరిపస్తున్నా భరించాడు తన భార్య 
ఇక తనకు లేదనుకున్నప్పుడు కూడా చనిపోటానికి వెళ్ళాడుతప్పు, తిరగబడి, 
కొడుక్కీ కూతురుకీ బుద్ది చెప్పలేదు చివరకు భార్యాభర్తలిద్దరూ కలుస్తారు 

ఈ ఇల్హు బాగుపడాలంటే మీ వునసులో ఉన్న వుధ్యతరగతిహద్దుల్ని 
చెరిపేసుకోండి అని భార్య పూర్వార్హంలో చెప్పిన మాటను ద్వొతీయార్హంలో చివరిదాకా 
పాటించలేకపోతాడు చివరకు తెలుసుకుంటాడు తను బతకలేనిది తన భార్య లేకపోతేనే 
అని తెలుసుకుంటాడు 
జానకమ్మ (కలికాలం) మధ్యతరగతి స్త్రీకి తార్కాణంగా చిత్రించబడిన పాత్ర 2900 
రూపాయల బదులు 800 రూపాయలు భర్త చేతిలో పెడితే చిరునవ్వుతో భరించే సహనం, 
వీదిలో అప్పు చేసినా వాళ్ళ దగ్గర ఇంకా గౌరవం పొందుతున్న శీలం, కొడుకు కిరస్తానీ 
అమ్మాయికి గర్భం చేసాడని తెలిసి సరాసరి కోడలుగా ఆ అమ్మాయిని ఇంటికి తీసుకు 
రాగలిగిన జాదార్యం, కొడుకు ఉద్యోగం కోసం భర్త అవినీతి చేయకుండా కొడుకుని 
నిలదీసే తీర్పరితనం, భర్త చనిపోయాడని మౌనంగా మారిపోయిన దైన్యం, భర్త 
బతికివచ్చాడని తెలిసి కొడుకు, కూతురు స్వార్దంకోసం వెళ్ళిపోమని చెబుతుంటే భరించే 
ఓర్పు, భర్త పక్కన ఉండగానే కొడుకు బొట్టు చెరిపేస్తుంటే మూగపోయిన గొంతుతో 
నిలబడిన నిస్సహాయత, భర్త గదిలో ఎదురుగా ఉండగానే కర్మకాండని (ఏ ఇంతికీ 
పట్టుగూడని దౌర్భాగ్యం) సహించే మనస్తత్వం, భర్త తను బతికిఉంటే ఇంటి నుంచి వెళ్ళలేడని, 
వెళ్ళకపోతే కొడుకూ, కూతురూ సుఖపడరనే బాధతో ఇల్లు వదిలే త్యాగ నిరతి, అన్నీ 
కలబోసిన పాత్ర జానకమ్మపాత్ర 

అయితే (ప్రథమార్తంలో పాత్రకి, ద్వితీయార్హంలో పాత్రకీ పాత్రచిత్రణలో చిన్న 
మార్పు కనిపిస్తుంది 

'ప్రధమార్దంలో తిరుగుబాటు మనస్తత్వంతో (ప్రదర్శించినపా[త్ర ద్వితీయార్జానికి 
వచ్చేసరికి అలిసిపోయింది ఆ అలిసిపోవటానికి కారణం భర్త పోయాడనుకున్న 
బాధలోనుంచి తేరుకునే సరికి, భర్తతో కొడుకు, నువ్వు ఇంట్లో ఉండటానికి వీల్లేదని 
ఎదురు తిరగటం కావచ్చు అతని కోరికలో ఎక్కడో మధ్యతరగతిఅవసరం ఆమెలోని 
తిరుగుబాటుని తొక్కి_పారేసింది 
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కధలో కలికాలం లక్షణం చూపించే ప్రదేశం ఇదే కన్న పాపానికి కలికాలపు బిడ్డల 
స్వార్దానికి లొంగిన స్రేపొఆగా చక్కగా మలచబడింది 
ఆనంద్‌ (కలికాలం) ర చం[(ద్రశేఖరం, జానకిల కొడుకు నూరుశాతం న్వారపరుడు 
తనకు మేరీ కావాలి అక్కడ కధానాయకుడిలా కనిపిస్తాడు 

ఏసుక్రీస్తు డబ్బులుకాజేసిన దొంగ, బ్లాక్‌మార్కెటో టిక్కెట్లుఅమ్మిన నేరస్తుడు, 
ఇలాంటివాడు తండ్రిని వెళ్ళిపొమ్మని అనకపోతే ఆశ్చర్యం గాని, అంటే కొత్తగా లేడు 

కాని నాలుగేళ్ళ ముందు మిమ్మల్ని చూసి కల్మక్షరవుతారు అని అనుకున్నాం అని 
మేరీ చెప్పినప్పుడు, నేను డాక్షర్ని అవుదామని అనుకుంటే నువ్వే బి ఎ చదివించావ్‌ 
అని తం(డి మీద ఇతను తిరగబడినప్పుడు, ఈ పాత్రను రచయిత, దర్శకుడూ 
(ఫ్రస్రేషన్‌లో ఉన్న విద్యావంతుడిగా తీర్చి దిద్దుదామనుకున్నారు అని అనిపిస్తుంది 
ఎప్పుడయితే జీతం తెచ్చి తన వాటా అంటూ డబ్బులిస్తాడో అప్పుడు మళ్ళీ ఇతని 
(ప్రధమ గుణం, ఆఖరి గుణం స్వార్దమే అనిపిస్తుంది 

ఆ స్వార్దానికి పరాకాష్ట తండ్రి చావుమూలంగా, తనుపొందిన ఉద్యోగం పోతుందన్న 
భయంలో, ఎల్‌ఐ నీ లక్ష రాదు అన్న బెంగలో నువ్వు వెళ్ళిపో నాన్నా అని అడగటంలో 
కనిపిస్తుంది ఆఖరికి పిల్లవాడి నోటి ద్గర పాల పీక లోగేసి, ఈయన ఇంటూ ఉంటే నా 
ఉద్యోగం ఎలాగూ పోతుంది అప్పుడయినా వాడు చావాల్సిందే అని అన్నప్పుడు, అమ్మ 
బొట్టు చెరిపెసినప్పుడు, తండ్రి కర్మకాండ (బతికి ఉండగానే) జరిపించినప్పుడు మొత్తం 
స్వార్హాన్ని పోతపోసిన వా(త్ర ఇది అన్న అర్జాన్ని పూర్తిగా కాపాడటం జరిగింది కధానాయకుడా 
అనిపించే (ప్రతికధానాయకుడోా తిర్చి దిద్దబుంలో శిల్పం అడుగడుగునా ఉంది 
సవురసింహారెడ్డి (సమరసింహారెడ్డి) : పాత్రచిత్రణశిల్పానికి చక్కని ఉదాహరణ 
సమరసింహారెడ్డి పాత్ర ఈ పాత్ర రాజసంతో ఉన్న పాత్ర పూర్వకధలో రైల్వే స్టేషన్‌లో 
అతన్ని స్వాగతించటానికి వచ్చిన తం(డ్రి, సహచరుల హంగామాతో అది అద్రమవుతుంది 
ఎస్‌.పి పాత్ర చెప్పినట్టు రాయలసీమ మొత్తం అతన్ని అన్నా అని పిలవటానికి సిద్దంగా 
ఉంటుంది ఒంటరిగా ప్రతికధానాయకుడి ఇంటికి వెళ్ళి అతన్ని కొడుకులిద్రరినీ చంపి, 
వీరరాఘవరెడ్డిని రెండు కాళ్ళు, ఒక చెయ్యి నరికి అశుద్దం కడిగే చేతితో అనం తినరా 
అని చెబుతాడు ఇలాంటి పాత్ర ఆ తర్వాత వెళ్ళి పప్పురుబ్బవలసి వస్తుంది (పెక్షకుడు 
ఈ మార్పుని భరించలేడు అందుకే పాత్ర అసలు కధని ద్వితీయార్దంలో పూర్వకధగా 
చెప్పటానికి దాచుకుని ప్రధమాద్దంలో చిన్నప్పుడు పారిపోయిన వాసే అతను అని 
నమ్మించి కధాశిల్పంతో పాత్ర జొన్నత్యాన్ని కాపాడటం జరిగింది 
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వాసు అనే కు(ర్రాడున్నాడు అతనికి ముగ్గురు చెల్లెళ్ళున్నారు పిన్నిని ఎదిరించి 
ఇంట్లో నుంచి పారిపోవలసి వస్తుంది 

ఆ తర్వాత కొన్ని సంవత్సరాలు గడిచిపోయాయి చిన్నప్పుడు తీసుకు వెళ్ళిన 
చెల్లెళ్ళతో దిగిన ఫోటోని బట్టి అతను వాసే అనుకుంటాడు ప్రేక్షకుడు అలా వాసు 
చెల్లెళ్ళు అనుకోవాలని సమరసింహారెడ్డి మనసుకూడా 

చిత్రం మకుటం నమరసీంవోరెక్త పారిపోయినప్పుడు ఆ కుర్రవాడి పేరు వాసు 
తిరిగొచ్చి అతను పిలిపించుకుంటున్న పేరు అబ్బులు అతను వాసు అని తెలిసినా చెల్లెళ్ళు 
ఆ విషయం బయటపెట్టుకుండా అలా పిలిపించుకుంటున్నాడు అని అనుకుంటారు 

కానీ (పీక్షకుడి మనసు పీకుతూ ఉంటుంది దాన్ని (ధ్రువ పరచటానికి రాయలసీమ 
నుంచి వచ్చిన వీరరాఘ వరెడ్డి కొడుకులు సమరసింహారెడ్డి ఫోటో చూపించి వీడు కావాలి, 
వీడి కోసం వెతుకుతున్నాం అంటారు ఎస్‌.వి. అతన్ని చూసి రెండుచేతులూ జోడించి 
నమస్కరిస్తాడు తప్పకుండా ఆ పాత్ర సమరసింహారెడ్డి అని (పక్షకుడు భావిస్తాడు 
అబ్బులు అని దొంగ పేరుతో పిలిపించుకుంటున్న టే, రాయలసీమ వెళ్ళిన వాసు 
సమరసింహారెడ్డిగా పిలిపించుకున్నాడా? అని అనుమానం 

అందుకే ఈ పాత్ర తాలూకూ విశేషాలన్నీ నిగూఢనిధిలా ఉండి (పేక్షకుణ్లో 
ఊరిస్తూ ఉంటాయి ఎప్పుడయితే అతను సమరసింహారెడ్డి, అంతే కాదు ఈ చెల్లెళ్ళ 
అన్నయ్య వాసుని చంపాడు అని తెలుస్తుందో అక్కడినుంచి (మక్షకుడి వమస్తెష్కం 
వేడెక్కుతుంది (ఆ వేడి చల్దార్చటానికే హాస్యనటులతో పైది ఆకాశం, కిందది భూదేవి 
అయినప్పుడు ఆడు అబ్బులు కావాలి గాని సమరసింహార్యజ్ట ఎట్టా అవుతాడు అని చిత్రించి, నవ్వించటం 
జరిగింది) 

ఈ పాత్ర శిల్పం ఇక్కడే ఉంది అతనెవరో నిలదీసినా చెల్తెళ్ళకు చెప్పుడు చెబితే 
తను చంపిన వాసుకిచ్చిన మాట తప్పినవాడవుతాడు నిజంగానే అన్నయ్యను చంపిన 
హంతకుడు అని ద్వితీయార్తం మొదట్లోనే తెలిసిపోతే చెల్పెళ్ళు మానసికంగా పూర్తిగా 
దూరమ్రైపోతారు పాత్రఆశయం దెబ్బతింటుంది 

ఈ సమరసింహారెడ్డి పాత్ర ఒక ఆశయంతో ప్రారంభం కాదు పగ, ప్రతీకారం 
అతని ఆశయాలు కావు అందుకే అతను హత్య చేసాడని తెలిసే ఎస్‌.పి నమస్కారం 
చేస్తాడు గెలిచిన ఆనందంలో మనం డన్గాం, ఓడిన బాధలో వాళ్ళున్చారు .. నోనివ్లుండీ 
నాన్టా అని క్షమా హృదయాన్ని చూపిస్తాడు రైలు దిగగానే తన వాళ్ళందర్నీ చంపాడు 
అని తెలిసిననాడు వీరుడిలా వెళ్ళి నీ ఇంటీకొచ్చా, నీ నట్టింటికొచ్చా అంటూ 
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నరికిపారెస్తాడు అలాంటి పా(త్ర, తలచుకుంటే కో ల్లు ఇర్తూ పెల్టుగలి వా(త్ర, తలలు 
నరకగల పాత్ర, హోటల్లో పనిచేస్తూ, రాత్రిపూట టాక్సీతో లుతూ ఎందుకు బతికింది? 

యాదృచ్చికమే అయినా వాసు అతని చేతిలో చచ్చిపోయాడు వెలబ్రైళ్ళ పెళ్ళి తను 
కష్టపడి సంపాదించిన డబ్బుతో చెయ్యాలని అతని కోరిక ఇంతటి సమరసింహారెడ్డి 
ఒక కోటి రూపాయలిచ్చి వాసు చెల్లెళ్ళకు మంచి జీవితం ఇవ్వవచ్చు అలా ఇస్తే వాళ్ళ 
అన్న చనిపోయిన సంగతి, తనే చంపిన సంగతి చెప్పవలసి వస్తుంది కాబట్రి వాసు స్టానంలోకి 
తను మారిపోయాడు 

వాళ్ళ అన్నయ్య స్తానం భర్తీ చెయ్యటానికి వచ్చిన తను నిజం చెబితే వాళ్ళు 
దూరమైపోతారు (భ్రమలో అయినా వాళ్ళ అన్నయ్య (బ్రతికే ఉన్నాడు అని సంతృప్తిని 
వాళ్ళకు మిగల్ఫాలి అంతేకాదు ఈ పాత్ర విషం తాగేవరకూ పూర్వకథధ చెప్పుకపోవటానికి 
కూడా, పాత్ర జొచిత్యాన్ని కాపాడటమే కారణం నిజంగా చంపాడని చెప్పేస్తే (మేక్షకుడికి 
కూడా అతని మిద (ప్రేమ తగ్గిపోతుంది అదే విషం తాగాక అయితే, చావు క 
అతను వెళ్ళే సమయంలో చిన్న గీత పక్క పెద్ద గీత అవుతుంది అంటే ప్రమాదంలో 
అన్నయ్య చచ్చిపోయాడు ఈ అన్నయ్య కూడా చచ్చిపోతే ఎలా అని ఆ చెల్లెళ్ళు ఎప్పుడు 
భావిస్తారో అప్పుడు పూర్వకధ తెలియటంతో ఈ పాత్ర మీద సానుభూతే మిగిలింది 
తప్పు, వ్యతిరేకత లేదు ఇది దశరధుడు శబ్దవేధి విద్యతో ముసలి దంపతుల బిడ్డ 
(శావణకుమారుళణ్ణ్లే చంపటంలాంటిదే ఇక్కడ ముసలిదంపతుల స్తానంలో 
చెల్లెళ్ళున్నారంతే 

తను కోటీశ్వరుడయినా ఆ చెలెళ్ళకు అన్నతనాన్ని అందించటానికి, వాసు కోరిక 
నెరవేర్చటానికి కష్టపడిన డబ్బుతోనే వాళ్ళకు ఉపయోగపడటానికి ప్రయత్నించింది పాత్ర 

ఆ (ప్రయత్నంలో రైలుపట్టాల దగ్గర చావుకి సిద్రపడింది అంజలి అవమానించి 
కొట్టిస్తుంటే భరించింది విషం తాగమని చెల్లెళ్ళు అడిగితే తాగేసింది అదే ఈపాత్రల్‌' 
శిల్పం తను ప్రాణం తిసిన వాసుకోసం (ప్రాణాలు ఇవ్వటానికి సిద్దంగా ఉంది 

అంతేకాదు పరాకాష్టలో కూడా నా చావు పీకు ఆనందాన్ని ఇస్తుంటే 
చంపెయ్యండిరా అని కత్తులివ్వటం పాత్ర జాన్నత్యాన్ని చూపిస్తుంది పూర్వ కధలో 
గొడవలొద్దు మనమే అలా వెళదాం అని చెప్పిన పాత్రలో ఇప్పుడూ మార్పు లేదు 
మధ్యలో సంఘటనాపూర్వకమైన సంఘర్షణలు తప్ప, నైతిక మార్పులు లేవు 

అందుకే ఇంత అద్భుతశిల్బంతో మలచబడ్డ ఈ పాత్ర ఏనాటికి (పక్షకుల మనః 
ఫలకాల మీద ముద్ర వేస్తూనే ఉంటుంది 


నా 
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వీర రాఘవరెడ్డి (సవురసింహారెడ్డ్ర, సవురసింహారెడ్డిల్‌ ప్రతికధానాయకుడు 
అవమానాన్ని భరించలేడు తొడ గొడితే ఆ సౌండ్‌కి చస్తావురా నున్న) అని కధానాయకుడు 
ఆనటాన్న అవమానంగా ఖావంచి కధానాయకుడి కుటుంబం మొత్తాన్ని చంపెస్తాడు 
కధానాయకుడు వచ్చి తన కాళ్ళూ, చెయ్యి నరికేసినా, తన కొడుకులిద్దరినీ చంపినా 
భయపడడు ఇతనికి (పాణం అంటే భయం లేదు కొడుకులు అసమద్టులయ్యారని 
కోడళ్ళ మెడలో తాళిబొట్టు తెంచేస్తాడు తను మళ్ళీపెళ్ళి చేసుకుని సమరసింహారెడ్డిని 
చంపేసే బిడ్డని కంటానంటాడు కొడుకులు అరెష్ట్రయ్యారని విని తన కూతురు అంజలిని 
ంపుతాడు ఆ పి పూర్వకధ విని మారిపోతే - సమరసింహారెడ్డ కిచ్చి _పెళ్ళిచేస్తాడు 
ఆశీరాాదం కోసం వచ్చిన కూతుర్ని కూడా పొడిచి తాళికట్టుకముందు నిన్ను 

ంపితే వీరరాఘవ రెడ్డి సాంతకూతుర్ని చంపుకున్నట్టు, తాళికట్టాక చంపితే 
సమరసింహారెడ్డి పెండ్లాన్ని చంపినట్టు అంటాడు అంతేకాదు కొడుకులు, అనుచరులు 
అందరూమారిపోతే మీతరంమారుతుందేమోగాని మాతరంమారదు అంటూ 
కుర్ఫీక(ర గుండెకు పొడుచుకుని చచ్చిపోతాడు (ప్రారంభం దగ్గరనుంచి పోయేవరకు 
ఒకేతీరు అందుకే సమరసింహారెడ్డి పాత్రకు ఎంతటి ఆదరణలభించిందో, ఈ పాత్రకూ 
ప్రతికధానాయకుడయినా అంతటి ఆదరణ లభించింది 
అంజలి (సమరసింహారెడ్డి) వీరరాఘవరెడ్డి కూతురు నిజానికి ప్రతికధానాయికే, 
కానీ ఉ(త్రేరక పాత్ర ఈ పాత్ర రాకపోతే సమరసింహారెడ్డి - వాసు చెల్లెళ్ళ జీవితంలో 
సన్నయ్యగానేె ప్రిరపడిపోయెవాడు అన్నలు తీర్చలేని పగతీర్శి తం(డ్రిని సంతోష 
పెట్టటానికి లండన్‌ నుంచి వచ్చిన ఈ పాత్ర ప్రతికధానాయిక స్టితిలోకి వెళ్ళిపోయి, 
ఎస్‌ పి ద్యారా విన్న పూర్వకధలో తప్పు తన వాళ్ళదేనని తెలుసుకుని ఏ సమరసింహారెడ్డిని 
చంపేద్దానుకుందో ఆ సమరసింహారెడ్డికి ఇల్లాలుగా మారిపోయి, కన్నతం(డి చేతిలో 
చనిపోటానికి సిద్దపడి కధానాయిక స్తితికి పరివర్తన పొందింది ఈ పాత్ర ఫ్యాకన్‌ఆపాలని 
(పయుత్నంచెయ్యుదం కధానాయకుణ్ల్ల పెళ్ళిచే సుకుంటుంది దాన చరాొలంగా 
వావబోతుంది ఫ్యాక్షన్‌ వద్దు అని పతాకస్టాయిలో కధానాయకుడు నిర్భయం తీసుకోటానికి 
ఇదు కారకామువుతులది 
నరసింహనాయుడు (నరసింహనాయుడు) నరసింహనాయుడు చిత్రం ఏడు దశాబ్దాల 
చలన చిత్ర రికాడ్డులన్నింటేని బద్దలు కొట్టటానికి కారణం నరసింహనాయుడి పాత్రను 
తీర్చిదిద్దిన తీరే 

రండుగ్రామాలమధ్య కకలమూలంగా నరసింహనాయుడి తం(డ ఇంటికొక బిడ్డను 
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బలిదేవుడిగా ఇచ్చి గ్రామాన్ని కాపాడుకుందాం అని అడినితే, అన్నలు భయపడితే, 
ఆఖరివాడయిన నరసింహనాయుడు అంగీకరించి య వయసులో కర 
పట్టాడు తర్వాత కత్తి పట్టాడు అంతవరకూ కధ చూపింది జరిగిన కధను పూరఃకధగా 
చెప్పే రీతినే ఈ కధకూడా అనుసరించటుంవళ్డ ఆతర్వాత క ర్రపల్టాన నర రసింహనాయుడు, 
కాలికి గజ్జెకట్టి నాట్యావారుడిగా నర్తనశాలలో అర్జునుడి వలే పౌరుషాన్ని వదిలి సాధువుగా 
బిడ్డతో బతుకుతుంటాడు 

అన్నా వదినలు లేకుండా పెళ్ళిచేసు సుకోను అని ఆతను పెళ్ళిపీటల సద 
లేచి వెళ్ళి, అన్నావదినల పటంతెచ్చుకుని, ఎదురుగా పెట్టుకుని పెళ్ళిశేసుకోవటంతో 
అతని అమాయకత్వం కాదు అతని అభిమానం ఫాల. లట ఆ అన్నలే తర్వాత 
ఇంటీకొన్తారు చదువురాని వాడిగా ఇతన్ని అనుక్షణం అవమానిస్తూ ఉంటారు 
అన్నింటినీ భరిస్తాడు అతనిభార్య భరించలేక అన్నల్ని తూలనాజితే భార్యనే 
త్యాగంచెస్తాడు పుట్టింటికి పంపేస్తాడు ఆ విషయంలో తండ్రినికూడా ఎదిరిస్తాడు 
ఇంతచెసినా ఆ అన్నలు భరించలేకవెళ్ళిపోతుంటే అన్నా వదినలకు తోడు వస్తానంటే 
విసుక్కొని వెళ్ళిపోతారు దోవలో స్టేషన్‌ దగ్గర వాళ్ళను శత్రువులు మట్టుపెట్టబోతే 
ప్రాణాలకు తెగించి క్షతగా(త్రుడై వాళ్ళందర్నీ ' కాపాడతాడు ఇది ఆశయసిద్రి 

వాళ్ళను కాపాడటానికి వెళ్ళి భార్యను కోల్పోతాడు అక్కడ తం(్రి,ఈ ఊరు 
వదలి వెళ్ళిపో అంటే బిడ్డను తీసుకుని వెళ్ళిపోతాడు 

ఈ పూర్వకధలో అతను ఊరికోసం తండ్రిని అవమానిందిన వాళ్ల చంపేస్తాడు 
అన్నల్ని తూలనాడిందని భార్యని త్యజిస్తాడు అన్నా వదినల్ని 5 ఆరాక (ప్రాణాలకు 
తెగిన్తాడు తండి చెప్పాడని ఊరు వదలి వెళ్ళిపోతాడు అంటే తనకోసం కాక, తను ఏ 
ప్రమాణం పసితనంలో చేసాడో ఆ (ప్రమాణానికి కట్టుబడి ఉన్నాడు 

చివరకు తన కొడుకు, కుప్పుస్వామినాయుడి కూతంరులో అవ్మును 
చూసుకుంటుంటే, తం(ఢడ్రీ “ఇంతవుందికి ఇన్నిచేసావ ఆ పసిబిడ్డకు తల్లిని 
తీసుకురాలేవా?” అంటే రుక్మిణిని శ్రీకృష్ణుడు తీసుకువెళ్ళినట్టు తసుకువెళ్ళటా నికివచ్చి 
ఆమెని స్వీకరిస్తాడు 

ఇలాంటి పా[త్రలు అరుదుగా వస్తాయి కధవల్ల పాత్రకు బలంవచ్చిందా? | 
వల్ల కధకు బలంవచ్చిందా తతత పా(త్రవల్లే కథకు బలంవవ్వింది త్యాగాన్ని 
పౌరుషాన్ని, సమపాళ్ళతో రంగరించటం అంత తేలికయిన విషయం కాదు 

రాముడువేరు, అర్జునుడువేరు, ఇద్దరూ కలిస్తే నంసింహనాయిడు! అందుకే 
అంత ఆదరణ కత్తులతో కొదులా కంటిచూవుతో చం పేస్తాను అన్నమాటే అతని పాత్ర 
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చిత్రణ నిజంగా కంటిచూపుతోనే జయించాడు అతను కరుణించి వదిలేసినప్పుడు 
చూసిన చూపే కుప్పుస్వామి నాయుణ్ణి మానసికంగా చంపేసింది 
అందుకే విశ్వనాధ సత్యనారాయణ - ప్రవరుని వాత చి[తణ శిల్పం గురించి 


రాఘ 


తాలి 


- ఆ కంటికి కట్టు నట్టు (వాయుటు ఒక తక్కువ విషయిుపాు 
లం 2 / 


మనస్ఫ్సునకుద్దీ పించినట్టు (వ్రాయుట యెక్కువ విషయము “ అంటాడు 

కంటికి కనిపించే దృశ్యాల నుంచి మనసునుద్రిపింపజోసే ఒకానొక తాదాత్మ్య పితికి 
తీసుకు పోవటువేం సినిమాలో శిల్పం చివరివరకు (ప్రవరుడు మారడు కాని 
కొన్నిసినిమాలలో పాత్రలు వాటి ఆశయాలను పరివర్తన చేసుకుంటాయి 
పరివర్తన - కొన్నిపాత్రలు ముందు ఒకఆశయంతో ప్రారంభవువుతాయి. కాని 
కొన్నికారణాల వల్ల పరివర్తన చెందుతాయి అలా చెందినప్పుటేక ఆ 
పాత్రలజొచిత్యశిల్సాలు దెబ్బతినవు 

ఖైదీలో సూర్యం ముందుఆశయం క్మక్రర్‌ కావాలని అతనెప్తుడూ మధుతో 
(ప్రేమకోసం పెళ్ళికోసం ఆరాటపడలేదు అది అతని ఆశయంగా చూపబడలేదు కాని 
చివరకు అతను క్య్టిక్టర్‌ కాలేదు హంతకుడు అయ్యాడు కాని ఆ చిత్రకథ, ఆ పాత్ర 
(ప్రజామోదాన్ని పొందాయి కథాశిల్పం అతని పాత్రశిల్వాన్ని కాపాడింది అతని ఆశయం 
వీరభద్రయ్యనుచంపటంలా ్రస్తుతకధలో చూపించి పూర్వకధలో అతని ఆశయం 
కల్మక్షరవ్వటంఅని చెప్పుటుం జరిగింది (ప్రస్తుతానికే (బతకుడు విలువ ఇస్తాడు కాబట్ట 
(ప్రస్తుతం అతని కోరిక వీరభద్రయ్యను చంపటం గనుక అతని పాత్రశిల్పం దెబ్బ తినలేదు 

శుభలగ్జుంలో రాధ డబ్బుంటే చాలు ఏదయినా సాధించవచ్చు అనుకుంది ఆ 
డబ్బు వచ్చాక భర్తకు, బిడ్డలకు ఆఖరికి సంతోషానికి దూరవుయ్యింది ఆశయం 
మార్చుకుంది మార్శుకున్న ఆశయం ప్రేక్షకుడికి నచ్చిన ఆశయం అందుకే ఆ 
వా[తశిల్రం ఎదిగింది 

బొెబ్బిలివులిలో వేజర్‌చ(క్రధర్‌ పాత్రకూడా ఆశయాన్ని మార్చుకున్నట్టు 
కనిపిస్తుంది ఆశయం ఒక్కటే గాని, చట్టపరంగా చెయ్యటం, చట్టాన్ని చేతుల్లొకి 
తీసుకొని చెయ్యటం అనే శిక్షాస్మృతిలో వచ్చిన మార్పు ఆశయాన్ని మార్చినట్టుయ్యింది 
సైనికుడుగా చంపితే వీరుడు, మామూలు మనిషిగా చంపితే నేరస్తుడు తనకేమయినా 
ఫరవాలేదు శత్రువుని సంహరించవలసిందే దేశరక్షణో ఆశయంగా నడిచిన పాత్ర కాబట్టే 
రెండుదశాబ్దాల తర్వాతకూడా ఆ పాత్రను (పేమిస్తున్నారు 


228 తెలుగు సినిమా సాహిత్యం - శిల్పం 


ముత్వాలముగ్గులో కాంట్రాక్టర్‌ పాత్ర అంతే భార్యా భర్తల్ని విడదీసి సంపాదిస్తాడు 
దొంగ పెళ్ళి చేయించి డబ్బు సంపాదిస్తాడు కానీ, ఒక భార్వాభర్తలని విడదీసిన పాపం 
తనకే కొట్టి తన కూతుర్ని అల్టుడు వదిలేసే ప్రమాదం ఏర్పడితే ఆశయంతప్పుని తెలుసుకుని 
చెంపలు వేసుకుంటాడు పశాతాపపడితే కమించటుం భారతీయుల వైజమని ఘోరి 
మహ్మదు, ప్పుథ్విరాజుల కధ మనకు తెలియజేస్తుంది ఈ పాత్రకు వాడిన సంభాషణలు 
విశేష (ప్రాచుర్యం పొందాయి సంభాషణా వైశిప్తుంతో పూత నిలబడింది 

కన్యాళుల్కంలో గిరీశంపాత అంతే అందవైనవూసం చేయటం 
అలవాటుచేసుకున్న గిరీశం, బుచ్చమ్మను మోసంచేయాలనుకుని, ఆశయంమార్వుకుని 
బుచ్చమ్మని పెళ్ళిచేసుకుంటాడు 

(పతిధ్యనిచిత్రంలో బలగం పొట్టి సీత య్యపాత్ర రాజకీ యునాయుకులలో 
అధికారంలో ఉన్నవాళ్ళు, (పతిపక్షంలోఉన్నవాళ్ళు అని రెండురకాలుంటారు 
అధికారంలో ఉన్నవాళ్ళు ఏంచేసినా దాన్ని విమర్శించటానికి ప్రతిపక్షం రెండు ప్రకటనలు 
సిద్దం చేసుకుని ఉంటుంది ఇది సమాజానికి తలియచెయ్యటానికి సృష్టించబడిన పాత్ర 
అందుకే ఆ కోణంలో ప్రయాణించి కోర్టులో నాలాగా డబుల్‌ స్టేట్‌మెంట్స్‌ ఇచ్చే 
రాజకీయనాయకుల్లి చెను తీనుకొని కొట్టండి ఇది నా సింగిల్‌ స్టేట్‌మెంట్‌ అని పాత్ర 
తన పరమార్దాన్ని పూర్తిచేసుకుంటూ ముగిసిపోతుంది 

ఒక చిత్రంలో కనీసం పదిహేను, ఇరవై పాత్రల చొప్పున వేలాది పాత్రలను 
కధారచయితలు, చి(త్రకధారచయితలు శిల్పచాతుర్యంతో తీర్పిదిద్రినతిరు అమోఘం 
సంఘటునాశిల్రుం : 

సంఘటున అనుకోకుండా జరుగుతుంది (ప్రతికధానాయకుడు వ్యూహాత్మకంగా 
కదిలినప్పుడు అనుకోనిది జరుగుతుంది అయితే అది కధానాయకుడికి లేదా ఆ సంఘటునకు 
గురి కాబోతున్న పాత్రకు తెలియదు ప్రేక్షకులకు తెలిసిపోతుంది అప్పుడే అనుభూతో, 
సానుభూతో మొదలవుతుంది ఆ సంఘటనను తెరమీద సందర్భసభావానుకూలంగా 
ప్రదర్శించే ఉత్మష్ట నిర్మాణ చాతురీవిశేషమే శిల్చమవుతుంది ఆ సందర్భం సంఘటనకు 
దారి తీస్తే అది సంఘటనాశిల్పం అవుతుంది 
శంకరాభరణం : శంకరాభరణంలో తులసిజీవితంలో ఒక సంఘటన జరిగింది అది 
ఆమె మానభంగానికి గురి కావటం అదే సమయంలో హత్య చేయటం ఈ రెండూ 
నిజానికి రెండుసంఘటనలు 


దా 
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ఒకటి శీలాన్ని కోల్ఫోవటం 

రెండు హంతకురాలిగా మారిపోవటం 

ఇందులో శిల్పం ఏముంది? 

అనేకదిత్రాలలో, ఈ మానభంగ దృశ్యాలుంటాయి నిజానికి కొన్నాళ్ళపాటయితే 
మానభంగం లేని సినిమా ఉండేది కాదు అన్నది నిజం (ప్రత్యేకించి కొందరు నటీమణుల 
బొమ్మ పోస్టర్‌లో కనిపిస్తే మానభంగ దృశ్యం (రేస్‌ సీన్‌) ఉందని చెప్పుకునేవారు 

ఆనేకచిత్రాలలోఉన్న దృశ్యాన్ని చూపించటంలో శిల్వంఏమిటి? ఎక్కడుంది? 
శంకరాభరణంలో ఈ సంఘటన ఎలాఉందో పరిశీలించాలి 

శంకరశా స్త్రీపటాన్ని ఎదురుగా పెట్టుకుని తులసి వణవాయిస్తూ అంతకుముందు 
శంకరశాస్త్రి, పాడిన పాటవింటూ, దాన్ని సాధనచేస్తూఉంటుంది ఎన్నాళ్ళగానో ఆమెమీద 
మనసుపెట్టుకున్న జమిందారు వస్తాడు 

ఈ జమిందారు తులసికోసం కళా ప్రాంగణానికి వచ్చినప్పుడు, అతను ఏకాగ్రత 
చెడగొడుతున్నాడని శంకరశాస్త్రి గానంఆపెసి వెళ్ళిపోయాడు 

ఇదే జమిందారుతో తొలిరాత్రి చెయ్యాలని తల్లి ప్రయత్నంచేస్తినే పారిపోయి 
రైల్లో శంకరశాస్త్రి ఆశ్రయం పొందింది 

శంకరశాస్త్రి దగ్గరనుంచి నిందవేసి తల్లి తిసుకువస్తున్నప్పుడు ఆమెకు తెలియదా? 
ఇంటికి వెళితే ఏం జరుగుతుందో? తెలిసి ఎందుకు వచ్చింది? సిద్దపడి వచ్చిందా? 

ఆ రోజు ఆవెంఅలా వీణవాయించుకుంటూ సంగీత సవుు(దంలో 
ఓలలాడుతోంది ఎంత కర్మసిద్దాంతాన్ని నమ్మివచ్చినా తను పారిపోయిందిగనుక ఈసారి 
తల్లి అలాంటి పిచ్చిపనులు చెయ్యకపోవచ్చునన్న ఆశో, నమ్మకమో ఆమెహృదయంలో 
ఉండిఉండవచ్చు 

ఆమె రసావేశానికి భంగంకలిగిస్తూ జమిందారు ఆమె భుజంమీద చెయ్యివేసాడు 
ఆమె అణువణువు సంగీతరసభరితం అతని అణువణువు కామప్రకోపితం అతని 
ఉద్దేశాన్ని అర్హంచేసుకొని ఎదురుతిరిగింది బలవంతంగా లోపలకుతీసుకాళ్ళి 
తలుపువేశాడు 

సామాన్యంగా ఆ రోజులలో మానభంగదృళశ్యం (ప్రేక్షకుడికి శృంగారరసాన్ని 
అందించిన సందర్భాలు అనేకం నిజానికి ఉత్పత్తి అవ్వవలసింది కరుణరసం దీన్ని 
వ్యాపారానికి ఉపయో గించుకునేవారు 

కాని విశ్వనాథ్‌ కళాతపస్వి తపస్సుకి భంగంచేసే శృంగార (ప్రక్రియను 
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కరుణరసాత్మకంగానె తీస్తాడు తియ్యాలి అందుకే ఆమెజేవతం ఆగలఒడిదోతుండి 
అనటానికి గుర్తుగా ఊదుకడ్డిలు కారిపోతున్న పాట్‌ వేసాడు 

ఆ తర్వాత శంకరశా (ప్రై wy ర లు గామపోన్‌రో GP, rE. 
వెనక్కు ముందుకీ జరుగుతున్న ము తలుపులు తెరుచుకున్నాయి. అనుఖవింది 
ఆనందంతో జమిందారు బయటకువచాడు వ 
చింతతో తులసి ఆమె వెక్కివెక్కి ఏడవటం చేదు భయంకరంగా తెట్లజేడ 
మౌనంగాకూర్చుంది అందుకు సిద్దపడి వచ్చిందా? అన్న అనుమానం డేక్షకుడికి 
కలగవచ్చు 

ఇన్నాళ్ళు ఊరించావ, ఇకనువ్వు ఏమయితే నాకేంటి అన్న 
అతనికోరిక తీరిపోయింది జీవితాంతంఅక్కర్రేదు తులసి అతనికి కొత్తరుదెకావాలి 
ఆరగించేసాడు ఆ ఆరగింపులో ఇంతకుముందే దకు_వ౭సిన ఈ అనుభవాన్ని 
దూరంబచేసిన శంకరశా స్త్రీ పటం కనిపించింది సంగీతంతప్తు నరసంతెలియ 
దగరకుసో అని పటాన్ని ఒక్క_ తన్నుతన్నాడు పటం వెళ్ళి కిందపడి భయున పగి, 


చూసింది తులసి లేచింది గాజుముక్క తీసుకుంది సంఘలున జరగగానే 
సంఘర్షణ జరిగి తీరుతుంది గదా మానభంగం అన్న సంఘటన జరిగినప్పుడు 
మౌనంగాఉందేగాని మనసులో ఘర్షణ పడుతూనే ఉంటుంది గదా! ఒక పవిత్రమైన 
మూర్తి నీడలో (ప్రశాంతంగా బతుకుదామనుకున్న తులసి చెరవబడటాన్ని అంత తేలికగా 
తీసుకోలేదు ఏడవలేకపోయినా మనసు కుమిలింది ఆ కమిలిన గుండె మీడ సుతి 
దెబ్బలాగా పటాన్ని బద్దలు కొట్టాడు 

ఏం చేద్దాం అనుకుంటున్న తులసికి ఇది చెయ్యి అని మనసు ఆదేశం 
అందించింది అంతే వెళ్ళి వెనకపాటుగా అతన్ని పొడిచి చంపింది ఇంతటిత్‌. ఈ 
ఆవేశం పూర్తి కాలేదు 


శంకరశాస్త్రి దగ్గరకు బయలుదేరింది శంకరశా స్త్రిని చూపించిన తీరు హృద్యంగా 
వుంది కుమార్తెను గుండెల మీద పడుకోబెట్టుకుని ఉంటాడు అంటే తులసి కూడా 
కుమార్తె లాంటిదే అలాంటి ఆదరణే ఇస్తాడు అన్న సూచన వచ్చింది ఆ రక్తపు 
చేతులతోనే వచ్చింది రక్తాన్ని ఆయన పాదాలకు రాసింది ఆయన అయోమయంగా 
చూడలేదు అర్రవంతంగా చూసాడు ఆ రోజు రైల్లో కలిసినప్పుడు తల్లి తనను ఏం 
చెయ్యబోయిందో చెప్పే ఉంటుందిగా, అర్దం చేసుకున్నాడు 
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వురి ఈ సంఘటనలో మానభంగాన్ని ప్రతికాత్మకంగా చూపించిన శిల్పం, 
కువూార్తెలాగా ఆదరిస్తాడనిపించాలి అని చూపించిన శిల్పం, ఎవడయితే పాదంతో 
శంకరశాస్త్రి పటాన్ని తన్నాడో అతని రక్తంతో ఆయన పాదాలకు పారాణి రాసిన శిల్పం 
ఒక ఎత్సయితే, తనకు వరానభంగం జరిగినందుకు గాక, తన దైవాన్ని 
అవమానించినందుకు జమిందారుని చంపటమే అన్నింటిని మించిన శిల్పం 

ఒక సంఘటన సంఘర్షణకు తద్వారా అనేక దృశ్యాలకు ఆ విధంగా ఒక సన్నివేశ 
సృష్టికి ఆధారభూతం కావాలన్న లక్షణాన్ని ఈ సంఘటన చక్కగా పుణికి పుచ్చుకుంది 
బొబ్బిలిపులి బొబ్బిలిపులిలో మేజర్‌చక్రధర్‌ పోలీసుల్నించి తప్పించుకుని శ్మశానానికి 
పారిపోతాడు కాటికాపరి వద్ద ఆశ్రయం పొందుతాడు 

కాస్సేపటికి ఒక స్త్రీశవం వస్తుంది అది అతనిభార్యదే! 

ఆ నిజంవిని కాటికాపరి నీ భార్యను నువ్వే తగలబెట్టుకో అంటే మేజర్‌చక్రధర్‌ 
కాటి కాపరిగా వెళ్ళి, భార్యకు దహనసంస్కారం చేసే సంఘటన హృదయాన్ని 
కదిలిస్తుంది 

అంతకుముందు ఆమె ఆ(శ్రయంలోనే ఉంటాడు తప్పించుకుని వచ్చాక ఆమెను 
చంపారని తెలుసుకుంటాడు కాటికాపరి అవతారం ఎత్తుతాడు 

పోలీసులు వెళ్ళిపోయిన తర్వాత వచ్చిన రౌడీలను చితక బాదగలిగిన చక్రధర్‌ 
పోలీసుల్నీ చితకబాదగలడు కాని ఈ సంఘటనలో అతను కాటికాపరి అవతారం 
ఎత్తటంలో - హరిశ్చంద్రుడు, చంద్రమతి జ్ఞాపకం వస్తారు అక్కడ కుమారుడి శవం, 
ఇక్కడ భార్య శవం 

కాటికాపరి తలకొరివి పెట్టే అర్హతకలవాడు అందుకే ఆ ఆహార్యం! అంతేకాదు 
భర్త, భార్యకు చితిపెట్టటం హైందవధర్శ్మం 

ఈ సంఘటన తరువాతి కధలో ప్రసాద్‌ని, తండ్రిని కూడా చంపుతున్నాడు 
సామాన్యంగా ఒక కధానాయకుడు (ప్రతీకారపద్రతుల్లో చంపుకుంటూ వెళ్ళేటప్పుడు, 
ఒక్కొక్కసారి (ప్రధాన పాత్ర మీద ప్రేక్షకుడికి ఏవగింపు కలిగే (ప్రమాదం ఉంది 
ఎందుకంటే అంతకుముందే చాలా మందిని చక్రధర్‌ చంపాడు ఇంకా కొంతమందిని 
చంపబోతున్నాడు రెండింటికీ మధ్య కధానాయకుడు గొప్ప కష్టాన్ని అనుభవిస్తే, పగ 
పచ్చిగా ఉంటుంది మళ్ళీ (ప్రేక్షకుడికి కథానాయకుడి మీద సానుభూతి ఏర్పడుతుంది 
ఆ సానుభూతిని సాధించటానికి, కన్నతం (డ్రినే చంపబోతున్న వైనాన్ని జీర్ణం చేసుకోటానికి 
ఈ సంఘటనాస్నష్టి అనాధశవంలా భార్యశవం శ్మశానవాటీకకు వస్తే కాటి కాపరిలా 
ఆమెకు దహనసంస్కారం చెయ్యాల్సిరావటం కడుపు తరుక్కుపోయే సంఘటన 
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మహాకవి కాళిదాసు మహాకవి కాళిదాసు - అవంతిరాజు తన కుమారుడికి, కు ాతుర్ని 
ఇవ్వనన్నాడన్న కోపంతో మంత్రి ఒక వెరికాలుళ్లి తెపా మోసం చేసి పెళ్ళి చేపే, ఆ 
నిజం తెలుసుకున్న రాజకుమారి స్పృహతప్పి పడిపోతే, వె[రికాలుడు కాళిదాసుగా మారి 
గతంమరిచి వెళ్ళిపోతే, భార్యా భర్తలిరువురూ మరలా ఎలా కలిసారు? అన్సుదే కథ 

ఇందులో అద్భుతమైన సంఘటన కాళిదాసుకి పె తాయి 
ఆ సంఘటనను కధ, మాటల రచయిత పింగళి త! వు, దర్శకుడు కమలాకర 
కామేశ్వరరావు ఎలా తీర్చిదిద్దారో పరిశీలించాలి 

ఒక అమాయకుడు తను నేర్చుకున్న “త్రిపీడాస్తు' అన్న మాటతో మహారాజు 
మనసు గెలిచాడు అంతకుముందు ఏ నిమిషానయినా ఆతను పండితుడు కాదని 
వె(రికాలుడు అని తెలిసిపోతే అతనికీ, మంత్రికీ, పండితుడికీ శిక్ష పడుతుంది అది 
మరణశిక్ష కావచ్చు ఎంత ఉత్సుకత ఉన్నా జ్యోతిష్యుడు కాలుజ్లీ చూసినప్పుడు ఇతను 
వఎహారాజు పు(త్రికను పెండ్డాడతాడు అని చెప్పాడు కాబట్టి, ఆతని వాక్కు 
నిజమవుతుందన్న నమ్మకంఉందిగనుక (ప్రేక్షకుడు కంగారుపడడు 

కాని ఎప్పుడయితే పెళ్ళిజరిగి శోభనంగదిలో కలుస్తున్నారో అప్పుడే కుతూహలం 
మొదలవుతుంది ఇప్పుడు ఏదో ఒకటి జరిగి తీరుతుంది అని తెలుసు ఎందుకంటే 
ఇప్పుడతనికి ఎవరూ సాయం లేరు ఒంటరిగా భార్యతో ఉన్నాడు ఆమె విద్యాధికురాలు 
ఒక్క తప్పు మాట మాట్లాడినా చాలు పట్టిస్తుంది 

అందుకే ఈ సంఘటన ఇలా జరుగుతుంది అని ఊహించకపోయినా, ఇక్కడ 
ఏదో జరిగి తీరుతుంది అన్న గట్టినమ్మకంతో మాత్రం (ప్రేక్షకుడు ఉంటాడు 

దృశ్యం మొదలయిన దగ్గరనుంచి ఆ ఉత్సుకతను (పెరేపించారు రచయిత, 
దర్శకుడు భార్యను ఆట పట్టించటానికి మంచం మీద దూకాడు పిచ్చివాడని 
కనిపెట్టెస్తుందేమో అనుకుంటారు (పక్షకులు ము మహోగగంధాన్భి చూడాలని ఉంది 
అంటుంది అందులో గొంగళి ఉంది అని అంతకు ముందే (పుతకుడికి తెలియజేసారు 
ఇపుడు బయటపడుతుందేమోనన్న శంక ఊడదీసి చూసింది మన ఇంటి దగ్గర 
చలి ఎక్కువలో ఇది బాగా ఉపయోగపడుతుంది అంటే అయోమయంలో పడింది మేకల్లి 
కానుకుందాం, ఇక్కడ నాకు నాలా అంటే ముందు శంకించి, తర్వాత తేరుకుని నన్ను 
పరీక్షిస్తున్నారు అంది 

ఆమెకూ జోతిష్యుడు చెప్పాడు - గొప్పుకధకు కధానాయికవు అవుతావని 
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అభిజ్ఞూనశాకుంతలంలో శకుంతల ఈవిడే వేఘసందేశాన్ని అందుకునే 
(పబయురాలు ఈదర కువరో సంభవంలో ఉఆవంకూ డా ఈవేంఅయ్యింది వంది 
భగవంతుడన్నా, జ్యోతిష్యం అన్నా అంత నవ్ముకంఉందిగనుకే అంతతే లికగా 
అనుమానించదు ఇంకా తనను పరీక్షిస్తున్నాడనే అనుకుంటోంది 

ఆఖరికి గొంగళి ఎప్పుడు చూసిందో అప్పుడు మొదటి సారి అనుమానించింది 
నీకు ఇస్తంగా ఉన్దుట్టు లేదు. నేను వెళ్ళిపోతాను అన్నాడు ఆ తర్వాత జరగబోయే 
సంఘటనకు ముందే ఎప్పుడన్నా చల్దగా జారుకోవాలంటో మార్గాలున్భాయా అంటే మీరు 
అడగక పోయినా చెప్పాలి అని ఒక చిత్రపటం వెనుక నుంచి అమ్మవారి ఆలయానికి 
దోవచూపించి అటునుంచి ఎక్సడికయినా వెళ్ళిపోవచ్చు అని చెప్పుసింది 

మంతి అతో వెల్ళి చేయిస్తానంటో అన్మూరిక కొబ్బరి కాయలు కట్టాను అని 
నిజంచెప్పి వెళ్ళబోగా, స్వామీ నన్సు వదిలి వెళ్ళవద్దు అని కాళ్ళమీదపడిన ఆమె, 
అమ్మవారిదగ్గరకు పరుగెత్తింది 

అయితే అక్కడికివెళ్లి ఎందుకిలాఅన్యాయంచెసావు అని అమ్మవారిని నిలదియ్య 
లేదు నా భర్తనువిద్యావంతుణ్ణిచెయ్యి, నీకు ఏది అసాధ్యంకాదు అని ఆ|క్రోశిస్తూ 
సృహతప్పు పడిపోయింది 

ఇప్పుడు కంగారుపడటం కాలుడివంతు అయ్యింది తనుతప్పుచేసానన్న భావం 
మొదలయ్యింది అందుకే అమ్మవారిని నిలదీయాలనుకున్నాడు షళ్రిటూర్జూ పంతులు 
చెప్పినట్టు ఇప్పుడు గుడిలో అమ్మవారు ఉండిఉండరు అని నమ్మి గర్భగుడిలోకి వెళ్ళి తలుపు 
మూసాడు నాకు విద్య నేర్చితేనే తలుపు తెరుస్తాను అని బేరం పెడతాను అనుకున్నాడు 

ఐ అమ్మోరు నీకు మొక్కును, ఐ అమ్మోరు నాకు విద్యిన్ను అంటూ పదే పదే 
పలకసాగాడు 

మరా మరా మరా అంటూ రామనామ జపం చేసిన వాల్మీకి లాగా, ఐఅమ్మోరు, 
అమ్మోరు నుంచి, ఐం అంటూ మహాదేవి బీజాక్షరాలలో ఒకటిగామారి ఆ అక్షరాన్ని 
జపించటం మొదలు పెట్టాడు ఇది రచయిత చమత్కారమే 

* అమ్మవారు కాసేపు ఆ అమాయకుడితో ఆడుకుంది లోపల నుంచి బయటకు 

వెళ్ళింది కాలుక్టో పిలిచింది చూసి సంతోషించాడు తనకి అవకాశం దొరికిందనుకొని 
సంతోషించాడు తనకి విద్య నేర్పితేనే తలుపు తీస్తానన్నాడు 

అమ్మకు పసిపిల్లాడి మంకుపట్టు నచ్చినట్టు అమ్మవారికి అతని మొండితనం 
నచ్చింది ఇంకా ఉడికించాలనుకుంది తలుపులు తెరుచుకుని వచ్చేసింది అంత 
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అమాయకుడూ ఆమె శక్తిని గమనించాడు గర్తునసుడి చుంచంచయలుకు' వచాడు 
వివరంగా చెప్పు, అంటే భార్యను ఆడిగాడు కాని ఆమె ఇంకా స్తృహళేనపింరోనే ఉంది 
ఆదే చెవ్పాడం నిక ఏం కావాలో అడుగు అంటే తనకు వెద్య రాకపోతే ఖార్య 
చనిపోతుందని, భార్య చచ్చిపోతే తనూ ౬ వ గంతుం నర్మానిక సుత ఆ 
బాదుకోసాగాడు ఆది తట్టుకోలేక అమ్మవారు ము ట్ట నీకేం కొవా న్షుష్తంగా అడుగు 


అంటే ఉన తెలివి పోయి కొత్త తెలివి రావాలి అ న్నాడు తధాస్తు అండి 

అంతే మాణీక్తూ వీణాం ఉవలాలయంతీమ్‌ అంటూ అమో కున థరద్‌ జట్రమైన 
కవిత్వం చెప్పి, స్మృతిని కొల్పొయి భార్యను వదిలి వెళ్ళిపోయాడు 

నిజానికి మం(త్రిఆశయం ఒక అమాయకుడికిచి పెళ్ళి వేయాలని అతని 


ఆశయం గెలిచి ఓడిదపోయింది కాలుడి ఆశయం చాంహోాోరాజుకువరారౌానం 


కుతూహలాన్ని పక్కకు పెట్టి, ఈ భారాగ భర్తలు మళ్ళ కలుసారా లేదా అన్న క్‌"త్త 
జ్‌ ఈగో వరా క్న అసో ఖో, చా శ చ్‌ 
ఆలోచనను (ఎక్షకుడె మస్తబా, ర పరప రకర కుతూహలాన్ని సజవంగా 


నిలిపి, తుదికంటూ ఆ శంకను అలాగె నిలిపి 


ముడి విప్పారు 
ఒకసంఘటన, సంఘర్షణకు తద్వారా దృశ్యాలవ., దానినుంచి సన్ఫెశార్మాణానికి 
ఉపరెరాగపడంతుంంది గడా కాని ఈ సంఘటున re తానికే ఆలంబనగా 


నిలబడింది ఈ శిల్పాన్ని పిం; ప సక కమలాకర కామెశ్వరిరావు హృద్యంగా 
మలిచారు 

కేవలం కవికధథ అయితే (మేక్షకులందరికీ నచ్చే అంశం కాదు ఆందుకే దానిని 
సార్వజనీనమైన భఖ భార్యాభర్తల అనుబంధానికి దర్శణంగా నిలబెట్టే విజయం సాధించారు 
పాతాళ భైరవి పాతాళ భైరవిలో తోటరాముడు రాకుమారికోసం కోటలోకి వచ్చి 
చిక్కి ఓడిపోవటం సంఘటన దీనికి బీజం తోటలోకి వచ్చిన రాకుమారికి సర్పదర్శనం 
అవ్వటం దీనిమూలంగా రాజుగారు జ్యోతిష్యులను పిలిచి అమ్మాయి జాతకం చూపిస్తై 
వాళ్ళు గ్రహదోషాల గురించి మాట్లాడగానే ఈ చిత్రంలో ప్రతికధానాయకుడయిన 
భేతాళవాం(తికుడు పరిచయం అవుతాడు అతను వావుహస్తాన్ని నరుక్కుని 
పాతాళభ్దారవిని సంపాదించటానికి ఒకస్వచ్చ్చమైన యవకుణ్ణా బలిఇవ్వాలని 
తెలుసుకుంటాడు దుర్చిణిలో చూస్తే తోటరాముడు కోట ప్రాకారం దాటుతూ 
కనిపించాడు అక్కడే సంజీవనితో చెయ్యి మల్లి అతికించుకుంటాడు 
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ఇన్ని కుద్రవిద్యలు తెలిసిన ఒక మాంత్రికుడి దృష్టిలో తోటరాముడు పడ్డాడు 
ఆ తోటరాముడు ఈ మాంత్రికుడితో చెయ్యి కలపాలంటే అతనికొక అవసరం కావాలి 
ఆ అవసరం అతను రాజుకి దొరికిపోవటం మూలంగా ఏర్పడింది ఎందుకొచ్చావ్‌ 
అంతఃపురంలోకి అంటే నిజం చెప్పమన్నారా? అబద్దం చెప్పమన్నారా? అని అడిగితే 
రాజుగారు చెంపలు వాయించాడు వీళ్ల చెరసాలలోపెట్టి రెపు ఉరితియ్యండి అన్నాడు 

రాజాజ్ఞకి తిరుగులేదు (పతకుడికి గొంతులోకి వచ్చింది గుండెకాయ కాని 
కధానాయకుడు గదా! నమ్మకం! రెండోది అంతకు ముందే రాకుమార్తెతో నిన్ను 
(ప్రేమిస్తున్నాను, అని తోట రాముడు, బలవంతంగానయిన ఆమె మనసులో ఇష్టాన్ని 
బయటపెట్టించాడు అదొక ధైర్యం ఆమె కాపాడుతుందేమోనని నిజంగానే చెరసాలకు 
వచ్చి పారిపొమ్మంది అవతల రాజు తన కూతుర్ని ఎవరో మాంత్రికుడులాంటివాడు 
చెరపడుతున్నట్టుగా కలగన్నాడు 

నిజానికి మాంత్రికుడు బయలుదేరింది తోటురాముడి కోసం ఇందుమతి కోసం 
కాదు కానీ రాజు ఇందుమతిని అతను బలాత్కరించి తీసుకుపోతున్నట్టు కలగన్నాడు 

కథానాయకుడి మీద ఉన్న విశ్వాసం (ప్రేక్షకుడికి కధానాయిక కంద ఉలడదు= 
అంటే తనను తాను కాపాడుకోవటంలో! ప్రారంభంలో తోటరాముడు రాజకుమారిని 
చూసినప్పుడు, (ప్రాణం పోతేనేమిటి ఒకసారి రాజకుమారి పక్కన నిలబడితే చాలు 
అని అనిపించారు ఇది భావ సూచిక 

రాకుమారి వెళ్ళమంటే రాజాజ్ఞను ధిక్కరించి వెళ్ళమంటూవా అన్నాడు నిన్ను 
వదిలి వెళ్ళలేను అన్నాడు ఈ మాటలు రాజకుమారితో పాటు మహారాజు విన్నాడు 
అందులో కూతురి మీద(పేమ అతనినిజాయితీ, రెండూ నచ్చాయి అందుకే రాకుమారి 
అంటే ఏమనుకున్సావ్‌? అంతరం చూనుకోవర్దా? అని ఆగ్రహించి, శాయి పంచుకున 
వస్తే కూతుర్ని ఇస్తానని చెప్పాడు 

ఇదే తోటరాముడు మాం ॥(తికుజ్బ్ణో కలవటానికి అతన్ని నమ్మి వెంటవెళ్ళి 
అతన్నిచంప పాతాళభైరవిని సాధించటానికి కారణమయ్యింది 

అంటే ఈ సంఘటన (పేయసీ(ప్రియుల సంఘర్షణకు దారితీసింది ఎలాగయినా 
రాకుమారిని పొందాలని తోటరాముడు మాం|తికుడి వెంట వెళ్ళాడు అతను 
మాయలవాడని తెలుసు అంతకు ముందు అతని కనికట్టువిద్య చూనాడు అయినా 
వెళ్ళాడు అందుకే నేపధ్యంలో ప్రేమకోసమై వలలో పడెనే అయ్యో పాపం పసివాడు 
అని వినిపిస్తుంది 
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అతను పసివాడు కాదు ప్రాయంలో ఉన్నాడు ముక కూచాశసువాతముకాటు 
కోటులోకి దూకే సాహసం చేసాడు వురెందులో పసివాడు! 'పెవుక సం చావుని 
వెతుక్కుంటూ (మాంత్రికుడు బలి ఇస్తాడని (ప్రేక్షకుడికి ముందే తెలుసు) వెళ్తాడు 
(పేవుకోసం పసివాడు! 

అందుకే ఈ సంఘటనను వీర, కరుణ, అద్బుత, భయానక రసాలను సమంగా 
పోషించి రక్తి కట్టించారు 


సంఘర్షణ శిల్పం : 
“Conflict is the stuff of drama, without it, there బా no story, 
no play 72 
సంఘటనవతూలంగా ఉత్పత్తి అయ్యేది సంఘర్షణ ఒక సంఘటన జరిగాక 
సంఘర్షణ జరగకపోతే ఆ సంఘటన మన్నుతిన్నపాములాంటిది లాభం ఏముంది 
నాన్సీస్మిత్‌ చెప్పినట్టు ఈ సంఘర్షణ నాటకీయతకు (ప్రాణం అది లేకపోతే కధ లేదు 
నాటకమూ లేదు 
ఈ సంఘర్షణ సంభాషణపరంగా ఉండవచ్చు మౌనంగా భరించవచ్చు మౌనంగా 
ఎదిరించవచ్చు కొత్త ఎత్తుగడలతో ఉండవచ్చు 
మల్టీళ్లరిలో పల్లకీ వచ్చినప్పుడు, ఇంతకు ముందు పరి శీలించినట్టు, సంఘర్షణ 
మౌనంగా జరిగింది 
రాచరికాన్ని ఎదిరించే ధైర్యం మళ్ల్రీశ్వరికి లేదు వాళ్ళ తండ్రికి లేదు తల్లికి లేదు 
మామకు లేదు పైగా పల్లకీ రావటం అమ్మకీ, మామకీ ఆనందాన్ని కలిగించిన విషయం 
గుడిపూజూరి దుఃఖించాడు ఎదిరించలేదు అంత కరుణరసమయంగా సాగిపోవటానికి 
బి ఎన్‌ రెడ్డి ఈ శిల్పాన్ని (ప్రదర్శించాడు 


భౌనపోరాటంలో భర్త చేసిన అన్యాయాన్ని ఎదిరించటానికి కధానాయిక 
వౌనపోరాటుం చేసింది పోలిస్‌ స్టేషన్‌లో ఆమెను “లం ” అంటే కులట అని 
అభివర్ణిస్తాడు కధానాయకుడు అంతే కాదు ఆమెకు పుట్టే వాడు “లం కొడుకు” 
అంటాడు (ఆ పదాలు నిజానికి సినిమా రచనలో వాడకూడదు అయినా ఆ పదాల వాడుకే ఆమె 
మౌనపోరాటానికి కారణం అయ్యింది కనుక సెన్సార్‌ వారు యధాతధంగా వదిలి పెట్టారు) ఒక 
ఉత్తమ ఇల్లాలికి ఏం జరుగుతుంది? అయితేగుండె ఆగిపోవాలి లేదా గొంతుపడిపోవాలి 
అదే జరిగింది ఆమె మాట్లాడటం మానేసింది నిమిషం రెండు నిమిషాలు కాదు 
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అక్కడి నుంచి చిత్రం పతాక స్టాయికి చేరే వరకూ మౌనంగా ఉంది చివరకు అతను 
ఆమెను భార్యగా స్వీకరించిన తరువాత మాట్లాడుతుంది అంటే రచయిత, దర్శకుడు 
కలసి చేసిన శిల్పచాతుర్యం ఇది తనను కులటు అన్ననోటితో భార్య అని అతను 
అంగీకరించేవరకు ఆమెమాట్లాడగూడదు సంతకాలుఅయ్యాక, బిడ్డను అందుకున్నాక 
మాట్లాడింది అదీ కారు ఎక్కే ముందు సంఘర్షణ పూర్తయ్యేవరకు ఆమె మౌనంగా 
ఉండాలను కోవటమే శిల్పం 

ఈ చిత్రం విడుదలయ్యాకచాలామంది మోసపోయిన ఆడపిల్లలు, ఉరితాటికో, 
డబ్బా కిరసనాయిలుకో ఒక అగ్గిపుల్లకో బలికాకుండా మౌనపోరాటాలు చేసారు ఏ బెల్ల 
ఎదురుతిరిగితే ఆ అమ్మాయి పేరుతో మౌనపోరాటం అని పత్రికలు మకుటాలుపొట్టి 
వార్తలురాసాయుంటే, ఈ శిల్పం యువవుహిళాలోకం మీద ఎంత (ప్రభావం 
చూప్‌ంచిందో అర్హంచేసుకోవచ్చు 

సర్గుయోగంలో కధానాయుకుడం (ప్రాణాలుపోేసే చేతంలతో (బాణాలు 
తియ్యవలసివచ్చినందుకు సంఘర్షణ అనుభవించటం అభినయపూర్వకంగా 
చూపబడింది 

బొబ్బిలిప్రులిలో సంఘర్షణ పోలీసు ఆఫీసరుకీ, చక్రధర్‌కీ మధ్య సంభాషణ పరంగా 
జరిగింది 

అనార్భలిలో, అనార్కలిని డ్రైవించినవాడు ఈ సభలో ఉంటే థైర్యంగా 
ముందుకు రావాలి అన్నప్పుడు సలీంరాడం తన వుందిరానికి వెళ్లి అనార్కలి 
అనుభవించిన సంఘర్షణ అద్భుతం ఆమె సవాయి అనుకున్నవాడు ఇప్పుడు యువరాజు 
అని తెలిసింది తనకు దక్కడు రాజు అవకాశం ఇచ్చినా అతను రాలేదు అదీ బాధ 
ఎవరితోనూ పంచుకోలేని ఆవేదన తర్వాత సలీవ్‌ వస్తాడు సంఘర్షణ 
సంవాదరూపంలో జరిగాక ఆవేశం అణగారిపోయి, ఆవేదనతరిగిపోయి హాయిగా 
హత్తుకుపోతారు 


సన్నివెశకల్పనాశిల్పం న 
ఒకేఅంశం లేదా ఊహ (1662) మీదనడిచే కొన్నిదృశ్యాలసమూహం సన్నివేశం 
అవుతుంది అని, ఇంతకుముందు నిర్వచించటం జరిగింది అయితే వ్యర్ద సన్నివేశాల 


కలయిక ఉత్తవు సన్నివేశంకానేరదు ఆ సన్నివేశానికి ఒక అర్లమో పరమారద్లమో, 
ఆశయసిద్ది వైపుకి తీసుకుపోవటమో, ఆశయభంగానికి దారితియ్యటమో జరిగితే, 
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ఆ సన్నివేశకల్పన వునోహరమెన శిల్గాడరత పొందుతుంది ఇది కంల తాతల 

ఎలాఉందో పరిశీలించాలి 

అసెంచ్రీరౌడి . ఈ చిత్రంలో శివాజీ కధానాయకుడు అతనతం డి జీవితంలో 
త స్ట 


ఓ 
వెయ్యలేదు రాజకీయం అంటే ఆంత అసహ్యం పదోతరూతికి హారాలు మో మాష్టారు 


ఎమ్‌. ఎల్‌ ఏగారి ఆగ్రహానికిగురై ఒకటో తరగతి పిలక. పారం చెప్రేటట్లుగా ఉద్యోగంలో 
వెనక్కు పంపబడి వచిన నిజూయితి పరుడు క పంతంరగాఈా పళ్ల వఎహలత్షీ 


సామాన్యమధ్యాతరగతి మహిళకు (ప్రతిక 
ఆ ఊళ్ళో భాషా అనే (ప్రతికధానాయకుడున్నాడు అతను చెమళ్ళపాలెంలో రౌడీ 
గ వా 


రాజ్యం చేస్తూ ఉంటాడు అతని అన్యాయాలకు విరుద్దంగా ఒకదెన్నసల పిటీషన్‌ పెడితే 


ఎంక్ష్రయిరీ కోసం వచ్చిన ఆఫీనర్ది భాషా మనుషులు వెంటపడి ఆరుముక.ంటూవస్తే 
అతను శివాజీఇంట్వో దూరతాడు అతన్ని ఎంపే క్రవుంలో శివాజీతల్లినికూడా 
గాయపరుస్తారు సహజంగానే ఆవేశపరుడైన శివాజీ వాళ్ళమీద తిరగంబద్దాడు 
ఒక రౌడీ శివాజీని చంపబోయి శివాజీ తప్తుకోగానే ఆ శ్రా 
దిగబడి అతను చచ్చిపోయాడు శివాజీని పోలీసులు ఆరెస్ట్‌ చేసారు ఇడి అవుకోని 
సంఘటన 

ఈ సంఘటనలోంచి సంఘర్షణ ఎలా పుట్టి ఆది సన్నివేశ కల్ప” మారిందో 
అందులో శిల్పమేమిటో ఇప్పుడు గమనించవలసి ఉంది 

నిజానికి హత్య కేసులో ఇరుక్కున్న శివాజీ యావజ్జీవితశక్షకో, మరణశిక్షకో 
గురి కావలసి ఉంది ఈ సంఘటన మూలంగా అతను ఎమ్‌.ఎ లవి అయ్యాడు ఆ 
పర్వవనానం ఎలా సంభవించింది? 

నిజంగా శివాజీ హత్య చెయ్యలేదు కాని భాషా మనుషులు అతనే హత్య చేసాడని 
కోర్టులో చెప్పారు తల్లిదండ్రులు అల్ల్హాడిపోయారు చాలా తక్కువ శిక్షతో బయిటు 
పడతాడనుకున్న కొడుకు మరణశిక్షకు గురయ్యే పరిస్తితిరాగానే ఆ పాత్రలు సంఘర్షణకు 
గురయ్యాయి మౌనంగా రోదించలేదు భాషా ఇంటికివెళ్ళి తిరగఒడె ధైర్యం ఆ పాత్రలకు 
లేదు అందుకే ఇంటింటికీ తిరిగి మా కొడుకునిర్హోపి అని సాక్ష్యంచెప్పుమన్నారు ఆ 
అడగటంకూడా భవతి భికాం దేహి అని చెంగుచాచి తల్లి, పైపంచె పట్టి తండి 
యాచించారు ఇదొక శిల్పం మాష్టారి స్టానం నుంచి ఆ పాత్ర భిక్షమెత్తి, ఆది ధర్మాన్ని 
ధర్మంచెయ్యమని, న్యాయాన్ని భికవే యమని అడగటం శిల్పం ఇది తమిళమాతృకలో 
లేదు తెలుగులో రచయితలు స్పష్టించారు దర్శకుడు అనుభూతి తిసుకువచ్చాడు 
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అయినా వారి ఆశ అడియాస అయ్యింది కోర్టులో భయపడి అందరూ శివాజీకి 
వ్యతిరేకంగా సాక్ష్యం చెప్పారు జడ్జితీర్చుని వేసవిసెలవుల తర్వాతకు వాయిదావేసాడు 

ఇపుడు లాయిల్‌ సలహాతో గ్రావం(ప్రజల్ని రహస్యంగాకలుసుకుని 
రాబోయేఎన్నికల్లో తన కుమారుణ్ణి నిలబెడుతున్నాడు కనిసం సాక్ష్యం చెప్పలేకపోయినా, 
ఓటుతోపాటు శివాజీ నిర్దోషి అనేకాగితంకూడా వెయ్యమని అడుగుతాడు తండ్రి 

శివాజీకి తం(డ్రి ఎన్నికలగురించి చెబితే నమ్మబుద్రికాలేదు ఒకప్పుడు తనతండ్రి 
ఓటు వెయ్యటానికే ఇష్టపడలేదు అని అతనికితెలుసు అయినా నిలబడ్డాడు 

భాషా, ఎవరు ఓటువెయ్యటానికి వచ్చినా చంపేస్తానని బెదిరించాడు అప్పుటికే 
శివాజీ తండ్రీ గాయపడి హాస్పటల్లో ఉన్నాడు అనుక్షణం ఉత్కంరే ఒక ముసలివాడు 
వచ్చాడు ఓటెయ్యటానికి వీడొక్కడు వెళ్ళి ఓటు వేస్తే ఏవువుతుందిలే అని 
వదిలిపెట్టారు అదే వాళ్ళు చేసిన తప్పు చెరువుగట్టుకి కన్నం పడినట్టయ్యింది 
ముసలివాడు రెచ్చగొట్టటంతో అందరూ వచ్చి ఓటు వేసారు శివాజీ 35 వేల 
మెజారిటీతో గెలిచాడు 

ఈ సన్నివేశంలో *“అనూహ్యతి అనే శిల్పం అనుక్షణం నడిచింది 

మొదటిది, శివాజీ వచ్చి తల్లి దెబ్బచూసి ఊహించకుండా తిరగబడ్డాడు 

రెండోది, ఊహించకుండా అతను తప్పుకోగానే ఒక రౌడీ చచ్చిపోయాడు 

మూడోది, కేసులో అతనే హత్య చేసాడని అనూహ్యంగా ఆరోపణ జరిగింది 

అనూహ్యంగా, భవతి భికాందేహి అంటూ, నారాయణరావు, వుహాలక్ష్మి 
న్యాయాన్ని అడుక్కున్నారు 

అనూహ్యంగా, సాక్షులు తిరగబడ్డారు 

అనూహ్యంగా, ఎన్నికల్లో శివాజీని నిలబెట్టాలని నిర్ణయం తీసుకున్నారు 

అనూహ్యంగా, ఓటు వేయకుండా భాషా ఆపేసాడు 

అనూహ్యంగా, ముసలివాడు రెచ్చగొట్టుటుంతో జనం ఓటు వేసారు 

పని లెదు పని లేదు అని తండ్రి చెత నిత్యం చివాట్లు తినే శివాజీకి, అనూహ్యంగా 
ఎయ్‌ ఎల్‌ వ పదవి దొరికింది 

అందుకే అతను ఒక రౌడీని కొట్టి పని దొరికిందనుకున్నాడం అది 
తప్పునుకున్నాడు ఒక రౌడీని చంపటంతో పని పూర్తయిందనుకున్నాడు అది తప్పు 
అని తెలుసుకుని లక్షల మందికి సేవ చేసే పని దొరికిందని తెలుసుకున్నాడు అది 
వాస్తవం 
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ఇలా అనుక్షణం ఉత్కంంను రేకెత్తిస్తూ ఊహించని మార్పులతో కధ కదులుతూ 
ఈ సన్నివేశం చక్కగా మలచబడింది 
పాతాళభైరవి . తోటరాముడు అంతఃపురంలో దొరికిపోయిన సంఘటన, మాం(త్రికుళణ్లో 
చంఎ రాజకుమారిని పెళ్ళి చేసుకోటానికి రాజుగారు ఒప్పుకునే వరకు ఒక సన్నివేశంగా 
ఎదగగా - 

మాం(త్రెకుడు బతకటం అనే సంఘటన (ప్రస్తుత సన్నివేశంగా ఎదిగింది 

తోటరాముడు రాచరికపు ఆహార్యంలోకి వెళ్ళిపోయి, మాయామహలు నిర్మాణం 
చేసుకుని పెళ్ళికి సిద్దపడ్డాడు 

ఇక్కడే కధ రెండో వులుపు తిరిగింది తోటరాముడి చెలికాడు అంజి, 
వరాం|(తికుడ శిష్యుణ్ణి కలిసి అనవసరంగా తోటరాముడు రాకువూరిని 
పెళ్ళిచేసుకుంటున్నాడు అనిచెప్పుగానే అతనికి విషయం అరక్షమై, వెంటనే పరుగెత్తి 
దుర్శిణిలో గురువు పాతాళభైరవి గుహలో విగతజీవుడై పడిఉన్నాడని తెలుసుకున్నాడు 

నిజానికి ఇది జరిగిఉండకపోతే తోటరాముడు రాకుమారిని మనువాడేవాడు 
రాజులా హాయిగా కాలం గడిచిపోయేది చిత్రంపూర్తయ్యేది కధానాయకుడి ఆశయం 
పూర్తయిపోతోంది ఇక కధేముంది? ఏమీ లేదు, పెళ్ళి కాగానే శుభం 

ఇదోరకమైన శిల్పం కధ పూర్తయిపోయినట్టుగా చూపించి ఏదో ఒకపాత్ర ద్వారా 
కొత్త సమస్యను సృష్టించి, అనుక్షణం ఉత్కంరను లేవనెత్తటం ఒక శిల్బం ఆ శిల్చుమే 
ఈ సన్నివేశం నిండా అనుక్షణం పరుగులు తీస్తుంది 

సదాజపుడు సంజీవనితో మాంత్రికుళ్లి బతికించాడు ఈ సంజీవని మహత్తుని, 
దుర్శిణ ప్రయోజనాన్ని మాంత్రికుడి పాత్ర పరిచయమప్పుడే చూపించారు గనుక, 
ఎప్పుడయితే సదాజపుడు మాం|త్రికుణ్ణి చూసాడో ఆక్షణంనుంచి, ఉత్కంర 
(బారంభమవుతుంది 

వరాం(తికుడికి నిజం తెలిసిపోయింది మళ్ళీ ఉజ్జయినికి వచ్చారు పెళ్ళి 
జరిగిపోతున్న సంగతి సదాజపుడు చెప్పాడు అప్పుడే రాణిగారి తముడు 
వీరళూరసేనుడు ఆత్మహత్య చేసుకోబోతుండగా, మాంత్రికుడు ఆపి విషయం 
తెలుసుకున్నాడు తన దుర్భిణేలో పాతాళభైరవి విగ్రహాన్ని చూపించాడు ఆ 
బొమ్మతెచ్చిఇస్తే రాజకుమారితో పెళ్ళిచేస్తానన్నాడు సాహసంచేస్తే రాకుమారి లభిస్తుంది 
అని తోటురాముడికి చెప్తాడు, అదే పాట మళ్ళీ రాణిగారితమ్ముడిదగ్గర పాడాడు 
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నిజానికి అంజి, సదాజపుడు, వీరళూరసేనుడు ముగ్గురి పాత్రలు హాస్య రసోత్పత్తి 
కోసం ఈ కధలో సృష్టించబడ్డాయి కాని ఆ ముగ్గురిపాత్రలే ఇప్పుడు ఈ సన్నివేశకల్పనకు 
ఉపయోగపడుతున్నాయి 

హాస్యంకోసం అంజి మేలమాడితే దుర్శిణిలోచూసి సదాజపుడు మాం ్రికుణ్ణి 
బతికించుకున్నాడు 

ఉత్తుత్తినే ఆత్మహత్యచేసుకుంటూ ప్రేక్షకులకు వినోదం కలిగించేసమయంలో, 
అమాయకుడైన వీరళూరసేనుడు మాంత్రికుడి వలలో చిక్కి, పాతాళబైరవిని 
దొంగలించలేకపోతే బాగుంటుందన్న ఆశ 

పెళ్ళిలో, పెళ్ళిపెద్దలా తయారయివచ్చాడు పెళ్ళివుర్యాదలు చేస్తున్నట్టు 
నటించాడు పెళ్ళికూతురుని చూసి దుఃఖాన్ని ఆపుకున్నాడు 

పూజామందిరం దగ్గర తల్లి ఉంది ఆ తల్లికి తోటరాముడు పాతాళభైరవి గురించి 
జాగర్త చెప్పాడు అమ్మయ్యా తోటరాముడి తల్లి ఉందిలే, ఇతను కాజేయలేడు అని 
మళ్ళీ ఆశ అక్షింతలు వెయ్యటానికి రమ్మంటున్నారు అని చెప్పి పంపెసి బొమ్మను 
కాజేసాడు 

ఊరిబయటకు వచ్చి, తెలియకుండా నుదుటిమీద పాతాళభైరవి బొమ్మ 
పెట్టుకుని, జైపాతాళభైరవి అన్నాడు దేవి (ప్రత్యక్షమై “నరుడా ఏమి నీ కోరికా అంటే 
పారిపోబోయాడు మళ్ళీ ఎదురొచ్చింది ఈ చిన్ని దృశ్యం కూడా హాస్యం కోసం లాగా 
అనిపించినా దీని మూలంగా వీరళూరసేనుడు పాతాళభైారవిరహస్యం తెలుసుకుంటే 
బాగుండు, ఈ బొమ్మను మాంత్రికుడికి ఇవ్వకుండా ఉంటే బాగుండు అని ఆశ 
అదీ జరగలేదు నువ్వు తోటరాముడి పక్షం, నువ్వు పో అనగానే దేవిమాయమైపోయింది 
మళ్ళీ ఉత్కంర! 

మాంత్రికుడి దగ్గరకువచ్చి బొమ్మ ఇచ్చాడు నెను చెప్పినట్టు చెయ్యి అని దూరంగా 
పంపాడు పాతాళబైరవిని పిలిచి ఉజ్జయినీ రాకుమారిని వెంటనే ఇక్కడికి తీసుకురా 
అన్నాడు రాకుమారి కెవ్వుమనటంతో చూసిన వీర శూర సేనుళ్ల కళ్ళు మూసుకునే 
ఉండరా, నీకోసం సిద్దం చేస్తున్నాను అని చెప్పి రాజకుమారిని, తనను, శిష్యుళ్లి తీసుకు 
వెళ్ళమనగానే మాయామహలుతోసహా తీసుకు వెళ్ళిపోయింది దేవి 

తోటరాముడు కొలనులో స్నానంచేసివచ్చినప్పుడు ఎలాఉన్నాడో ఆ ఆహార్యానికి 
వరారిపోయాడు రాణేగారం నిలదీసూ ఉండగా రాణి గారి తమ్ముడు జరిగింది 
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వెప్పుటంతో రాజు గారి దగర తరంగ అ ఆం మాలిన హుకుం రకాటకతరొరిని 
తీసుకువస్తానని మాటఇచాడు 

ఇలా అనంక్షణ౦ ఈ సన్ని ్నవేశవుంతా ఉత రచ కలిశిసుండి వవరకు 
రాజకుమారిని తేవలుం ఆనే ఆశయాణ్న వానా. Te వకడిందకేయటంతో 
సన్నివేశం పూర్తివుతుంది 
నర్తనశాల . సుదేష్ల దగ్గర సైరంధ్రి సియో అ మా ఆన్న గీతామి ఇకక రరిరదగో 
కీచకుడు చూడటం మలుపు ఈ మలుపు తర్వాత విరహంతో కీవకుడు సైరంధ్రితో 
మధువు తెప్పించుకుని చెరపట్టబోయే సంఘటనగా ఎదిగి డౌపడిమానసంరక్నిణ 
విషయికమైన సంఘర్షణగా రూపొంది, కీవకసంహార సన్నివేశంగా పర్గ్వవసిస్తుంది 

మలుపు మొదలవగానే సైరంధ్రి రూపం మాసి న్యామాహంటి ఉన్న 
నీకు గొప్పు సౌందర్యాన్ని చూపిస్తాను రమ్మని తిసుక 
భీముళ్లో చూపిస్తాడు ఉత్తరుడు 

రచయిత, దర్శకులు ఇక్కడ నర్మ గర్గమైన శిల్పాన్ని మాపించారు అదేమిటంటే, 
సైరం(ధి రూపం నీకుతెచ్చింది వ్యామోహం, అది వదుల కకక ఈ. (ప్రాణసంకలుం 
ఈ రూపం అని తెలియజేసారు కొంచెం వాచ్యం కూడా చేస్తూ ఏవిటీ ఆఅప్తాయత 
ఎందుకీ అభిమానం అని కీచకుడి చేతఅడిగించి, ఒకచోట వనిచేసినాతొం అని చెబితే 
బలగర్వితుడయిన కీచకుడు అహంభావపూరితంగా మాట్లాడాడు 

సైరంధధిని ఆపాడు అయిదుగురు భర్తలకు భార్యవయిన నీవు ఆరవవాడిగా నన్ను 
అంగీకరింవలేవా అని నిలదీసాడు 

అక్క దగ్గరకు వచ్చాడు కామాతురాణాం నభయం న అజ్ఞా అన్న జఉక్తిని నిజం చేస్తూ 
అక్క_గారైన సుదేష్టతో సిగ్గువిడిచి సైంం(ధ్రి తనకు కావాలన్నాడు నిరుత్తరురాలయిన సుదేష్ణ 
ఏదో విధంగా తప్పించాలన్న భావంతో పరిచారికతో ఏమిటీ అంది ఆయినా 
వినిపించుకోలేదు మహారాణిగా కాదు అక్కగా చెబుతున్నాను అని మనసు మారాలని 
చూసింది సూర్యాస్తమయంలోపు ఆ సుందరి నా మందిరానికి రావాలన్నాడు 

శృంగార (ప్రక్రియకు ఎవరయినా రా(తిపూట నిర్లైశించంకుంటారు 
సూర్యాస్తమయంలోపు రావాలి అనటంతో “అస్తమయి' శబ్దం అతనికి జరగబోయే 
అస్తమయానికి సూచికగా నిపతించారు 

"సైరంధ్రి బృహన్నల దగ్గర వాపోయింది అజ్ఞాతవాసం ముగిసే సమయంలో మనం 
జాగ్రత్తగా ఉండాలన్నాడు కామాంధుని దురాగతాలు మితిమీరితే అని అడిగితే ఏదో 
ఉపాయం ఆలోచించి మట్టుపెట్టటమే అన్నాడు 
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సుదేష్ట తమ్ముడి మాటలు పదే పదే గుర్తుకు తెచ్చుకుని, మహారాణిని అని 
మరిచిపోయి కుమిలిపోతోంది సైరం(ధికిఎలా చెప్పాలో తెలియక అలమటిసూ నా 
మనసు బాగోలేదని చెబితే మదిర పుచ్చుకుంటే మనసు కుదుటపడుతుందేమో అనగానే 
వెంటనే ఆలోచన వచ్చి, తమ్ముడి ఇంట్లో మంచి మదిర దొరుకుతుందని తీసుకు 
రమ్మంది ఆశ్రయం ఇచ్చిన రోజు పరుల ఇళ్ళకు పంపను అని మాట ఇచ్చారు అంటే 
నిన్ను వెళ్ళమంది పరుల ఇంటికి కాదు నా తమ్ముడి ఇంటికి అంటే మీ మందిరంలో 
నన్ను చూసినది మొదలు మీ సోదరుని తీరు, మాటా ఏదో అపాయాన్ని సూచిస్తున్నాయి 
అంటే సుదేష్ట తన రాజ వంశానికి రాబోయే అపాయాన్ని ఆప్పించుకోటానికే అన్న 
ధ్వనితో ముదు మాటాడి, తర్వాత నిజం చెప్పేసింది 

సైరంధ్రి చేతులు పట్టుకుంది ఆనాడు నీకు ఆశ్రయంఇచ్చాను ఇప్పుడు నువ్వే 
మా రాజ్యం రక్షించాలి అంది సైరం(ధి, సైరం(ధి కాదు నిజమయిన పరిచారిక అయితే 
అంగీకరించి ఉండేదేమో సైరంగధి ద్రౌపది! పాండవుల పట్టమహిషి చేతులుపట్టుకుని 
యాచించినప్పుడు సుదేష్ల కోరికతీర్సాలి 

ప్రీగా ఆపని చెయ్యలేదు చెయ్యాలి అంటే అర్జునుడు చెప్పినట్లే కీచకుణ్ణి గుట్టుగా 
మట్టుపెట్టుటుమే అది ఏ పరిస్తితులకు దారితీస్తుందోనన్న భయం 

ఒక స్త్రీగా మీరు ఇలా అడగవచ్చా, నా శీలాన్ని బలిపెట్టమంటారా అంటే నీకు ఏ 
ఆపదా రాదు, నీవు మహాబలవంతుల ఇల్లాలివని పాండవులశార్యాన్ని గుర్తుకు తెచ్చింది 
లది గుర్తుకు రాగానే “సరే వెళతాను, విధి బలీయంి అంది 

పాండవుల్ని గుర్తుకు తెచ్చుకోకుండా (ద్రౌపది కీచకుడి మందిరానికి కదిలిఉంటే 
(ద్రౌపది పాత్రశిల్పం దెబ్బతిని తద్వారా ఈ సన్నివశశిల్వానికి భంగంవాటిళల్రేది ఆమె 
నిశ్చయం కీచకుడి కోరిక తీర్చటంకాదు అతనివధకు పధకం సిద్రంచెయ్యటం అందుకే 
విధిబలీయం అంది (ద్రౌపది దృష్టిలో కీచకమరణం సుదేష్ణ దృష్టిలో శీలాపహరణం 
విధిబలీయం అన్నమాట ఏ పాత్ర దృష్టిలో ఆ పాత్రపద్రతిలో నడిచింది 

ఎవరయితే ఒకనాడు సభలో తనమర్యాదను కాపాడాడో ఆ కృష్ణుళ్లో స్తుతించింది 
ఇది ఆమె పా(త్రను, తద్వారా సన్నివేశాన్ని కాపాడటమే 

సోకు చూసుకుని సిద్దంగా ఉన్నాడు కీచకుడు తనలో తానే వస్తుందా రాదా, అక్క 
పంపిందా లేదా అని మధన పడి, మదిరలో ఆమె బింబాన్ని చూసి తాగబోయి, శిల్పాన్ని 
సైరం(ధిగా భావఐంచి, తాగకుండా వెళ్ళి ముట్టుకుని (భమ అనుకున్నాడు 

అతను సైరం(ధ్రిని మధువులో కలిపి శరీరంలోకి పంపగూడదు అందుకే (భ్రమలో 
పెట్టారు నిజంగా సైరం(ధి వచ్చింది మహారాణి గారు మదిర తీసుకు రమ్మన్నారు 
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ఆంది నీవు మాటలు నెర్తిన ప్రతిమవు అన్నాడు సైరం(ధ్రి ఇంకా రాలేదు ఆమెను 
బలాత్కరించి అయినా నా దానిని చేసుకోవాలి అనుకున్నాడు అది విన్నది సైరం(ధ్రి 

ఎంత భర్తలున్నారన్నా ఆడది ఆడదే కదా! తెలియని భయం! అంతఃపుర దాసిని 
కామించటం ధర్మంకాదు అంది అగ్ని గుండాన్నా అవృత భాందడమని భావించకు లని 
పురాణ గాధలు చెప్పి చూసింది కడసారిగా హెవరించింది తన భర్తల గురించి 
హాచ్చురించింది 

కామాతురుడయిన కీచకుడు బలాత్కరించబోతే పారిపోయింది వెంటనే సభలో 
వలలుడి కండలను (ప్రదర్శించటం శిల్పం ఈచేతులే, ఈబలవేం అతన్ని 
చంపబోతున్నది సైరం(ధ్రిని వెంటాడుతూ ఆ సభలోకే వచ్చాడు 

ద్యూతసభలో అడిగినట్టై ఇక్కడా (ద్రౌపది ధర్మమే అడిగింది ఆందరూ తలలు 
వంచారు సభామర్యాద పాటించమని భయపడుతూ అడిగిన విరాటుని మాట మన్నించి 
రేపటి వరకూ నీకు గడువిస్తున్లా అని వెళ్ళిపోయాడు కీచకుడు 

ఇప్పుడు భీముడు ఆవేశంలో పచ్చని వృక్షాన్ని పెకిలించబోయాడు ఆశయం 
ఇచ్చే పచ్చని చెట్టుని వంటకోసం పాడుచెయ్యరాదు అన్నాడు ధర్మరాజు మనం 
విరాటునిఆశయంలో ఉన్నాం, నువ్వు పదిమందిలో ఇప్పుడు ఏమన్నా చేస్తే మన 
ఆశయాన్ని పోగొట్టుకోవటమే కాదు మళ్ళీ పదమూడేళ్ళు అరణ్య, అజ్ఞాతవాసాలు 
అని నర్మగర్భంగా సూచించాడు 

దానిని సైరంధ్రి దెప్పి పొడుస్తుంది నీ భర్దలు ఏ కారణం చేత ఆగారో వదిమందిలో 
వతుల వరువు తియ్యటం పతివ్రతల లక్షణం కాదు అంటే అవును నాట్యకళత్తెను నేను, 
నా భర్తలు నటులు జూదరులు అని దెప్పి పొడిచి వెళ్ళిపోయింది భారతం కధ అందరికీ 
తెలుసు [ద్రౌపదికి మానభంగంజరగదు అనితెలుసు, కీచకవధ జరుగుతుందనీ తెలుసు 
మరి ఏ అంశం రక్తి కట్టిస్తుంది? చివరన తెలియజేయటం జరుగుతుంది 

భీముణ్ణి కలిసింది ఆవేశపరుడయిన భీముడు అన్నగారిని తూలనాడితే, 
అర్జునుడు సర్ది చెప్పాడు (ద్రౌపది కూడా ధర్మరాజు మీద విసురుగా మాట్లాడిన పద్రతిని 
సమర్దించుకుంది అర్జునుడు ఆమెను ఓదార్చి అన్నగారు (ప్రతీకారానికి అంగీకరించారని 
మార్గం చెప్పాడు పాపం కాదా? అంటే పతిఆజ్ఞ పాటించటం పాపం కాదు అన్నాడు 

ఒక రోజు ఆగవలసిన భీముడికి వంటవాళ్ళ మాటలతో ఓదార్చు కలిగింది రేపటి 
వరకు ఆగవలసిన కీచకుడి మనో వైకల్యం అతన్ని ఇంట ఉండనివ్వ లేదు ఆవేశంగా 
వచ్చిన వాణ్ణి దరికి రాబోకు రాబోకు రాజా అంటూ అయోమయంలో పడవేసింది 
(ద్రౌపది స్త్రీ హృదయాన్ని తెలుసుకోలేవు అన్న మాటలకు బిత్తరపోయాడు కీచకుడు 
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నర్తనశాలకు రమ్మంది ఒంటరిగా రమ్మంది కామాతురుడికి సిగ్గు భయం 
లేకపోవటమే కాదు, బుద్ది కూడా పని చెయ్యదు ఇంత తెగనాడిన ఇంతి, పూబంతిలా 
ఎందుకు తయారయి వచ్చి కవ్విస్తోందని ఒక్కక్షణం ఆలోచించి ఉంటే 
ఏమిజరిగుండేదో! 

నలుగురిలో నగుబాటుచేసి మానవతికి ఆగ్రహంకలిగించటం తప్పే అన్నాడు 

కీచకుడు స్త్రీ పరిజనంతో సుగంధాలు రాయించుకుంటుంటే, వలలుడికి 
ఆడవేషం కట్టింది (ద్రౌపది సంభాషణ చతురతతో నడిచిపోవటంతో ముగిసిన ఈ 
సన్నివేళంలోని ఆఖరిదృశ్యంలో నిజంగా రెండుకొదవుసింహాలు కలబడ్డాయి 
మల్హ్లయుద్దం అలాంటి మల్లయుద్దం జరిగేటప్పుడు సింహనాదాలు చేసుకోవాలి కాని 
చెయ్యలేదు 

రహస్యం బయటపడితే తన పరువు పోతుందని కీచకుడు, రహస్యం బయటపడితే 
అజ్ఞాతవాసం బయటపడుతుందని భీముడు, సామాన్యవుయిన శబ్దాలు తప్ప 
సింహనాదాలు చెయ్యలేదు ఒళ్ళు గగుర్పొడిచే ఆ మల్ల యుద్దాన్ని భయాందోళిత విహ్యల 
హృదయంతో చూస్తున్న (ద్రౌపది, కీచకుడి ఆఖరిక్షణాలను ఆనందంతో చూసింది 

చనిపోయేముందు నీవెవరివో నాకిప్పుడర్తమైంది నీవు భీమసేనుడివి, ఆమె! 
అనగానే అతని నోరుమూసాడు కీచకుడు మరణించాడు 

తెలిసినకధలో ఏ అంశం ఆసక్తికరంగామారి ఈ సన్నివేశశిల్సాన్ని కాపాడింది? 

ఈ సన్నివేశం మొత్తాన్ని (ద్రౌపది, కీచకుడు, సుదేష్ణ్ల, వలలుడు, బృహన్నల, 
విరాటుడు, కంకుభట్టు మొదలైన పాత్రపోషణల సౌందర్యంతో నింపటమే కాక, (ప్రతి 
పాత్రకు రాసిన సంభాషణ నర్మ గర్భంగా ఉంది తుదిదృశ్యంలో నిశ్శబ్దమల్హయుద్దాన్ని 
చూపించి, వంహత్తరంగా సన్నివేశాన్ని వుగించారు పా(తలు, సంభాషణ 
మహత్తరంగాఉండీ ఈ సన్నివేశానికి మనోహరతాాన్ని ఆపాదించాయి 

అంతేకాక కిచకవధ ఊరుభంగకధకు ప్రతిధ్వని ఊరుభంగకధ భారతకధనంతా 
విస్తరించి ఉండగా, కివకవధ విరాటపర్వానికి పరిమితమై ఉంది రెండవకధవల్ల 
(ప్రధానకధకు పుష్టి కల్గింది భారతకధలో దుర్వోధనవధాకధాశిలాానికి ఇది (ప్రతిధ్వనిగా 
భాసిల్లీకూడా సన్నివేశాన్ని రక్తికట్టించింది 
అనార్కలి చ చిత్రానికి నినేరియో, డైరక్షన్‌ వేదాంతం రాఘవయ్య మాటలు 
సముద్రాల రాఘవాచార్య సినేరియా అంటే Plot of a Movie అని, ప్లాట్‌ అంటే 
Main Story Development అని అద్దం 
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బీ —~ వారా నమ్మ అలా — (హా న అవ్‌ కంటె సరసాలు 
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త్టలొ ఇడ్రరూ! పమానతచకహరిలో ఒతరాడుతాఉండగా జలాకు దిశ అక్సుర్‌ 
పరివారంతో వవాడు ఆయన్న చాత రాత యు ఇది సతహుటున 
వసునుడి అక్తర్‌ అని తెలియదు పా 
ద ర FA 
వ 


తెలియదు వూ ఎకాంతానికి భంగా; 


ఆయనే అక్సర్‌ పాదుషా అని తెలిసింది క్షమాపణలు కోరింది ఇపుడాయన నీ పాటు 
వినిపెసావా అంటే మన్నింవండి ఆ పాలు మళ్ళి పాడలేను అం (అయుడసవ ్యఖాంల్‌ 
బయటకువచ్చిన ప్రియగీతిక అంది మెల్లగా సంవాద రూపంలో సాగుతున్న సంఘర్షణ 
(డుమను గురించి వరించటం మూన్‌ మెల్లగా (ప్రియుడు పిరికివాడన్‌, ఆతని [పేమ 
సత్యం అని నమ్మకు అంటే వాగ్యుద్దానికి దిగింది 
పతాక స్తాయిలో అనార్కలికి, ఆలంపనాకు జరగవలసిన సంఘర్షణ ఇప్పుడు 
జరుగుతోంది అయితే ఇక్క_డ తను (పమించింది ఆయన కొడుకుని ఆని నాదిరాకు, 
ఆమె ప్రియుడు తన కొడుకని అక్ట్సర్‌ పాదుషాకు తెలియకపోవటంతో, ఇది కేవలం 
డేవువిషయికమైన సంవాదంలా అనిపించినా, (పత్నకులకు నిజంతెలుసుగనుక 
ఏమిజరుగుతుందోనన్న ఉత్కంరకి బదులు కుతూహలం మెొదలవుతుంది 
ఎందుకంటే అక్టర్‌ సలీంని చూడలేదు మళ్ళీ సలీం రాడు అని ప్రేక్షకుల విశ్వాసం 
ఈ కుతూహలం శిల్లుంగా మలవటానికి అతను ఎన్నటికీ రాడు అని సవాలు 
విసురుతాడు అక్సర్‌ తం(డి ఎదురుగా ఎలా వస్తాడు అన్న (ప్రశ్న ప్రేక్షకుడి హృదయంలో- 
(ప్రేమను జయించటం, దేశాలు జయించటం కాదు ప్రభూ. దేవతలు కూడా 
దానిక తలవంచారు అంటుంది మెల్లగా (ప్రారంభమైన ఈ వాదానికి అంతెక్కడ? 
సలీమ్‌ తిరిగి ఆ ఉద్యానవనానికి వస్తే సరిపోతుంది కాని ఎలా వస్తాడు? ఎదురుగా 
ఉన్న తండ్రి ఏమంటాడో అన్న భయం కంటే, తను సిపాయిని కాదు యువరాజుని 
అని తెలుసుకుంటే, నాదిరా తనకు ఎక్కడ దూరమైపోతుందోనన్న వెరపు సలీంకి 
పందెంకట్ట పాట పాడటం మొదలుపెట్టింది మహారాజు అనితెలిసి పందెంకట్టుంది 
ఓడిపోతే ఏమవుతుందోనన్న పర్యవసానం ఆలోచించలేదు వస్తాడన్ననమ్మకంతోనే 
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పాడుతోంది తనను చూసి పారిపోయినవాడు తన ఎదుటికి ఎలా రాగలడు అన్న 
విశ్వాసంతో కూడిన చిరునవ్వు అక్సర్‌ది 

(డేతకుడికి ఎక్కడో చిన్నఅనుమానం విత్తనంలా మొదలవుతుంది ఒక వేళ 
అకృర్‌ కొడుకుని చూసొడా? చూసు వెనక్కి తిరిగి రప్పించి చర్య 
తీసుకోవాలనుకుంటున్నాడా? ఆయన (ప్రియుడు గురించి మాట్లాడిన కొన్ని మాటలు 
అలా అనుమానాన్ని కలిగించాయి ఇప్పటికి అక్టర్‌ పాత్ర మీద ప్రేక్షకుడికి ఇంకా భయం 
కలగలేదం పేదరాలిని అంత గౌరవిస్తున్న ఆయన ఒక వేళ వాళ్ళ [డేవును 
ఆశీర్వదిస్తాడమోనన్న నమ్మకం 

(పియురాలికి ఓటమి ఇవ్వొద్దు, వ్రభువుకి ఓటమి ఇవ అంది వచ్చాడు ఆమె 
గెలిచింది కాని కుతూహలాన్ని చంపయటం రచయితకూ, దర్శకుడికి బొత్తిగా ఇష్టం 
లేదు అందుకే నేను అంత తేలిగ్గా ఓటమిని అంగీకరించను, నీ వ్రీయుణ్రి చూపించు అన్నాడు 

ఇపుడు తొండముదిరితే ఊసరవెల్లి అయినట్టు కుతూహలం ముదిరి ఉత్కంర 
మొదలయింది ఇపుటిదాకా వస్తాడా? రాడా? రాడులే తండ్రి ఉన్నాడు గదా, రాకపోతే 
(ప్రియురాలు ఓడిపోతుంది గదా అని పరి పరి విధాలా ఆలోచించిన వాళ్ళందరూ అమ్మో 
వచ్చేసాడు! ఇప్పుడు అక్ఫర్‌ చూస్తే ఏమవుతుంది అన్న ఉత్కంరను భరిస్తూ ఉండగా, 
అతని చేతిని, పాదాన్ని చూపించి పందెం గెలిచింది 

వునకి భయమేమిటి, రా బయటకు అని అడగలేదు ఎందుకంటే ఆమె 
దృష్టలో అతను సిపాయే పాదుషాకి ఎలా ఎదురు పడతాడు? అందుకే 
పారిపోయాడనుకుంటోంది 

నీకేం కావాలో కోరుకో అంటే మీ చేతిలో అనార్‌మొగ్గలు ఇవ్వండి అంది ఆమె 
సంస్కారానికి ఆయన ఆశ్చర్యపోయాడు నువ్వడిగితే సామాజ్యం ఇచ్చి ఉండేవాడిని 
అన్నాడు కాని ఆమె కోరిక పతాక స్తాయిలో ఆయన తీర్చబోవటం లేదు అందుకే 
అనార్‌ మొగ్గలు, (పిమకు సూచికలైన అనార్‌ మొగ్గలడిగింది అప్పుడే మొగ్గతొడుగుతున్న 
(ప్రేమను ఆశిర్వదించమని అడిగిందన్నది అంతర్గతంగా ఉన్న శిల్పం 

ఆవెంకు అనార్కలి అని బిరుదు ఇచ్చాడు డ్రైవువిజయాన్ని, 
అధికారపరాజయాన్ని అంగీకరించాడు 

నీ (పేమ్కు నీ పేరు నిత్య కోనులమై చిరస్థాయిగా చరితలో నిలిచిపోవాలని 
దీవిస్తున్సాను అనార్భలి జిందాబాద్‌ అన్నాడు 

నిజానికి ఉత్తరార్హంలో ఆయన వారి ప్రేమకు జోవోర్‌ పలకబోతున్నాడు 
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ముగిస్తూ, కధా శిల్పంతో సేనాపతి మాన్‌సింగ్‌ని వవేశల్రి అతం చేత దయా త్రకు 
సరసైన్వాధిపత్వంవహించి, సరింకాటూల్‌కి బయుటుర రాలను వషయం డహితచటంత" 
ఈ (పేమకు వియోగం మొదలయింది 
ఈ సన్నివేశం ఎత్తుగడ శిల్పంలో, సంభాషణ శిల్పం 
అభినయ శిల్పంలో, కధనశిల్పంలో అణువణువునా పరిపూర్లమై 
సన్నివేశానికి కూడా (ప్రారంభం, మధ్యమం, ముగింపు మూడూఉంటాయి 
ప్రారంభం తండ్రి రాకతో కుమారుడు కనుమరుగు కావటుం, మధ్యమం అక్సర్‌కీ, 
నాదిరాకు మధ్య సంవాదం. వతాంకంగా ఉత్పన్నమైన పంతం, నిజూాడికి అనారు. లి 
గెలుపుతో ముగిసిపోవాలిసిన ఈ సన్నివేశం, యువరాజు యుద్దానికి, ఆఅనార్హలి దేశం 
విడిచివెళ్ళిపోవటానికి కారణమై, తదనంతర (పేవు విషాదయోగానికి దారి తీసి 
హృద్యంగా మలచబడింది 
స్వాతి : సన్నివేశ కల్పనాశిల్ఫానికి మరో చక్కటి ఉదాహరణ స్వాతి స్వాతి అనే అమ్మాయి 
తన తల్లి సరస్వతిని జనం వేశ్య అనటం భరించలేకపోతుంది పక్కింటివాళ్ళు 
గౌరీవ్రతానికి పిలవకపోతే తట్టుకోలేకపోతుంది ఆఖరికి దూరపుబంధువు నిన్ను, 
నీ కూతుర్ని ఉంచుకుంటాననటంతో చెంప పగలగొడుతుంది అలాంటి సమయంలో 
ఆమె స్నేహితుడు జగ్గు సలహాతో తల్లికి పెళ్ళి చేయాలని న్యర్ద్ణయించుకుంటుంది అది 
ఆమె ఆశయం కాదు ఆ ఆశయం ఆమె హృదయంలో పుట్టలేదు స్నేహితుడి చేత 
(పరేపించబడింది ఆయినా పెళ్ళి చేసింది కూతుర్ని తల్లి అత్తారింటి దింపి వచ్చినట్టు, 
తల్లిని అత్తారింట్లో దింపి వచ్చింది అప్పుడు యాదృచ్చికంగా సత్యం అనే వ్యక్తిని 
కలిసింది అతన్ని రోడ్డు మీద జనం కొడుతుంటే కాపాడి తీసుకు వెళ్ళింది తీసుకు 
వెళ్ళాక తెలిసింది అతనె తన కన్న తండ్రి అని 
సత్యాన్ని కాపాడి తీసుకు వెళ్ళటం సంఘటన అతనే తన తండ్రి అని తెలియటం 
సంఘర్షణ ఈ సంఘర్షణలో నుంచి పుట్టిన దృశ్యాలన్నీ కలిసి ఇలా సన్నివేశంగా పెరిగాయి 
1 సత్యాన్ని స్వాతి కాపాడి తీసుకు వెళ్ళటం 
2 స్వాతికి సత్యం తన తండ అని తెలియటం 
3 ఫ్రాషిబాక్‌లో సత్వం ఉదో గగానికి వెళ్ళటుం 
4 సత్యం ఒకతన్ని హత్య చేయటం పోలీసులు అరెస్టు చేయటం 
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15 


16 


17 


18 
19 


ఫ్లాష్‌ ఇన్‌ - సత్యం తను సరస్వతి కోసం ఎంత దిగులు పడింది చెప్పటం 
జగ్గును కలిసి ఆ విషయం చెప్పి తల్లి ఆయన గురించి ఏమనుకుందో చెప్పటం 
ఫ్లాోష్‌బాక్‌ - రౌడీలు నీ భర్త నిన్ను మాకు అమ్మేశాడని కంరంమీద కత్తి పెట్టి 
బెదెరించటుం 

ఫాష్‌ ఇన్‌ - జగ్గు దగ్గర తల్లి పెళ్ళి చేయట ౦ తప్పా? ఒప్పా? అని అడగటం 
డాక్టరు కూతురికి ఇంటూ చీరలు కొంటుంటే చూడటం 

ఫ్టాష్‌ ఫార్వార్డ్‌ - ఈ నిజం విని సరస్వతి కత్తితో పొడుచుకోవటం 

ఫాష్‌ ఇన్‌ - అలా ఊహించుకుని, ఆ నిజం తల్లికి చెప్పకూడదని 
న్నిరయించుకోవటం 

సత్యానికి సీరియస్‌గా ఉందని లెటర్‌ చదివి హాస్పుటల్‌కి పరిగెత్తటం 

సత్యానికి లుకేమియా అని స్వాతికి తెలియటం అతని కోరిక తెలుసుకొని తీరిస్తే 
తృప్తిగా చచ్చిపోతాడని డాక్టరు చెప్పుటుం 

సరస్వతికి భర్త ద్వారా స్వాతి ఎవరినో హాస్పటల్‌లో (ట్రీట్‌ చేయిస్తోందని తెలిసి 
బయలు దెరటం 

జగ్గుకి తం(డ్రి లాంటివాడని ఏదో చెబుతూ సత్యాన్ని చూడకుండా చేయాలని 
చూడటం సత్యం బెడ్‌మీద లేకపోవటం 

రక్తంకక్కుతున్న సత్యానికి సేవ చేయటం చనిపోయేలోపు సరస్వతిని చూడాలన్న 
అతని కోరిక విని, బాధ భరించలేక డాక్షరుతోనిజం చెప్పటం 

స్వాతి తన కూతురని సత్యానికి తెలియటం (గ్లాసు పగిలిన శబ్దంతో ప్రతీకాత్మక 
శిల్పంతో తెలియ చేయటం) 

సత్యం మీ అమ్మని చూడాలని చెప్పి తనకి నిజం తెలిసిన సంగతి తెలియ చేయటం 
పెళ్ళిలో భార్యని చూడాలని సత్యం తాపత్రయం సత్యం, డాక్టరు మీద, సరస్వతి 
మీద అక్షింతలు వేయటం సత్యం భార్యని చూసి చనిపోవటం సత్యం కాళ్ళకి 
సరస్వతితో నమస్కారం పెట్టించటం 

సంఘర్షణ (ప్రారంభంకాగానే ముందు స్వాతి మానసికస్టితి రెండురకాలు ఫోటోలో 


తన తలభ్రితోఉన్న ఈ వ్యక్తి తనతం[డేనా? అయితే తన తల్లిని మోసం చేసిన వ్యక్తిగా 
ద్వేషించాలి కాని వాస్తవం తెలుసుకోవాలి గనుక ముందు (ప్రశ్నించింది ఆ (ప్రశ్నతో 
సత్యం పూర్వకధ చెప్పాడు ఆ పూర్వ కధలో అతను భార్యను మోసం చెయ్యలేదు 
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తనను మరిచిపోతే se వెళ్ళిపోదామని, తడై నమ్ముకుని ఉకలా కోలోాయిన 
జీవితాన్నివ్వాలని అనుకుంటున్నాడు ఇది తెలిసిన తరాత మరీ ఇబ్బంది పడిపోయింది 
ఇంత మహానుభావుడికి ఇల్లాలిని దూరం చేసానా అని త 
కలిసింది ఆతనేవుయినా కర్తవ్యం చెఒంతాదేషూనని ఇంత గెపువాజ్లో ఎందుకు 
అనుమానించవలసి వచ్చిందో ఆ దృశ్యాన్ని పూర్తుకఢలో చూపించారు. రౌడీలు వచ్చి 
నీ భర్త రెండు వేలకు అమ్మివేశాడు అని చెప్పి కంరం మీడ కత్తి పెడతారు ఆ తర్వాత 
సరస్వతిని వాళ్ళేం చేసారు అనేది చూపించకపోవటం శిల్పం ఆమెను వేళ్ళ అంటున్నారని 
వాగ్రూపంగా ఇంతకు ముందు చెప్పారు కంటికి దృశ న్యం ౦గా చూపిస్తే సరస్వతి పాత్ర 
చిత్రణ దెబ్బతింటుంది 

అయినా ఈ నిజం తల్లికి చెప్పి ఆమె తీర్చు కోరటమే మంచిదని వెళ్ళింది 
డ్నాక్షరుగారి అమ్మా శ్రయికి గుడ్డలు కొంటోంది సరస్వతి ఇక్కడ న. ఏంటో 
అంటే స్వాతి ఊహలో ఒక దృశ్యం చూపించారు నిజం తెలుసుకున్న సరస్వతి 
కత్తితోపొడుచుకుంటుంది ఈ దృశ్యాన్ని ఊహించుకుని వెప్పటుం మానేసింది చెబితే 
ఏం జరిగి ఉండేదో! ఈ శిల్పం ఇలానడిచేది కాదు కధాశిల్పం వూరిఉండేది 

సంఘర్లణ స్వాతిపా(త నుత సరస్వతిపాత్రకు మాదిఉండేది 

ఇది జరిగాక ఇంటికవచ్చిన స్వాతి, సత్యాన్ని జగ్గు హాస్తులుల్‌కు తీసుకెళ్ళిన విపయం 
తెలిసి వెళ్ళింది అక్కడ ఆమెకు సత్యానికి లుకేమియా అని, ([బతకడిని తెలిసింది 
ఇప్పుడు స్వాతి పరిస్థితి మరిఇబ్బందికరంగామారింది నిజం తెలిస్తే అమ్మ అఘాయిత్యం 
చేసుకుంటుందని నమ్మింది గనుక ఈ సంగతి సరస్వతికి తెలియకుండా ఉంచాలని 
అనుకుంది కాని డాక్టర్‌, (ప్రస్తుతం ఆమె తండ్రి, అతని ఆఖరికోరిక తీరిస్తే ప్రశాంతంగా 
చచ్చిపోతాడని చెప్పాడు ఇది స్వాతి పాత్ర దృష్టై విషమ స్తితి ఏ నేరమూ చెయ్యని 
కన్నతండ్రి ఆఖరికోరిక తీరాలా? వద్దా? 

గణపాత్రో, క్రాంతికుమార్‌ల మేధస్సు ఇక్కడే సన్నివేశ కల్పనా చాతుర్యానికి 
ఉపయోగపడింది నిజానికిక్కడే ముగింపుకి లీడ్‌ తీసుకోవచ్చు కాని డ్నాక్షర్‌ చేత 
సరస్వతికి స్వాతి ఎవరినో * పషంట్‌ని జాయిన్‌ చేయించింది అని చెప్పించి, నాకు తెలియని 
బంధువులు దానికెవరు అన్న అనుమానం మొలకెత్తించి, సరస్వతి ఆసుపత్రికి వచ్చేలా 
చేసారు (ప్రేక్షకుడికి అనుక్షణం ఉత్కంర స్వాతి గుండెచప్పుడు (ప్రేక్షకుడి గుండె 
చప్పుడంగా మవూరిపోతుంది ఒకవేళ సరస్వతి సత్యాన్ని చాసేస్తుందేవెళా! 


జవ వై? వ వూ 
రసాడు పోలిసులు ఆరు స్‌ లసుకు వెప అరు ఇప్తూడు భార్య సం వెతుకుతున్నాడు 
నో 
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ఇప్పుడేమవుతుంది? ఇదే ఉత్సుకత! కానీ తెలివితేటలతో ఆమె వచ్చే సమయానికి 
సత్యం బెడ్‌మీద లేకుండా చేసారు గొప్పు రిలీఫ్‌ ప్రేక్షకుడికి! ఇంతకుముందునుంచి 
అనుభవిస్తున్న కరుణరసానికి తరువాత అనుభవించబోయే కరుణరసానికి మధ్య ఈ 
ఉత్కంరాభరితమైన దృశ్యాన్ని నడిపి, అమ్మయ్య అని (ప్రైక్షకుడి చేత అనిపించకపోతే, 
కరుణరసం మోతాదు ఎక్కువై ప్రేక్షకుడు తలభారం సహించలేని పరిస్తితి వస్తుంది 

ఇప్పుడు సత్యం రక్తం కక్కుకుంటేే డ్బాక్షర్‌ దగ్గరకు వచ్చింది ఆమె అంతగా ఎందుకు 
చలించిందోనని డాక్టర్‌ ప్రళ్నిస్తే నిజం చెప్పేసింది ఇక్కడ కూడా కరుణరసాన్ని ప్రేక్షకుడి 
హృదయంలో ఇప్పుడు డాక్టర్‌ ఏ నిర్భయం తీసుకుంటాడు అన్న కుతూహలంతో 
జయిస్తూ, ఉత్కంరాభరితంగానే నడిపారు సరస్వతిని అతనికి చూపించాల్సిందే అని 
న్నిద్దయించాక ఈ విషయం సత్యం వినేశాడని, గ్ఞాసు పగిలిన శబ్దంతో ప్రతీకాత్మక శిల్పం 
ద్వారా తెలియజెయ్యటుం దర్శకత్వ (ప్రతిభకి మచ్చు తునక 

ఆ తర్వాత తండ్రీ కూతుళ్ళ మధ్య నిజం తెలిసిందన్న దృశ్యాన్ని కరుణరసాత్మకంగా 
నడిపి అతని కోరిక సరస్వతిని చూడటం అనేది స్టాపించారు గనుక, సరస్వతి అతన్ని 
చూడకుండా అతను సరస్వతిని చూసే అవకాశాన్ని కల్పిస్తూ, పెళ్ళి పందిట్లో చూడగలడా 
లేదా? అన్న ఉత్కంరను నడుపుతూ కరుణరసాత్మకంగా తీర్చిదిద్ది అతను కన్నుమూసాక 
సరస్వతితో అతని పాదాలకు నమస్కరింపజెయ్యటంతో సన్నివేశంతోపాటు, చిత్రాన్ని 
కూడా ముగించారు 

ఈ సన్నివేశంలో రసాత్మక శిల్పం, (ప్రతీకాత్మక శిల్పం, సంభాషణ శిల్పం, పాత్ర 
చిత్రణ శిల్పం, సంఘర్షణ శిల్పం, సంఘటనా శిల్పం, అంతర్తీనంగా అడుగడుగునా 
నడిచి సర్వోత్మృష్టమైన సన్నివేశకల్పనాశిల్పంగా రూపుదిద్దుకుంది హృదయాలను 
కదిలించే రచయితలు కొద్దిమందే ఉంటారు అందులో తను అగ్రశ్రేణి రచయితనని 
నిరూపించుకున్నాడు గణేషపా (త్రో 
సంభాషకాశిల్రం : 

సినిమా పుట్టిన చాలాసంవత్సరాలవరకూ మూకీ చిత్రాలే విడుదలయిన 
సంగతి ఆవిర్భావంలో పరిశీలించటం జరిగింది 
సంభాషణ అనేది అవసరం అని భావించి సంభాషణలు (ప్రారంభించారు 

అనవసరం అని పరిశ్రమ నమ్మి ఉంటే పరిశ్రమ మళ్ళీ మూకీయుగం వైపుకి వెళ్ళి ఉండేది 

కాబట్ట సంభాషణ సినివరాలలో తప్పునిసరి అని అరం అవుతోంది -ఈః 
సంభాషణలు రచించటంలో ఒక్కొక్క_రచయిత ఒక్కొక్క_శిల్వాన్ని అనుసరిస్తాడు 
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సుర ఇష న! 
కంపత : 
హోం 
ర రా జూ అబ Wn rr MON NY rm అతి టో ~ = నే. ఆ మెగ, ఇగ 
com ఆలీ క్‌ యా ఆశీ కీ ఆనీ "లో అనో వా Ree os 5 wr న కా. అ చ mE 


ఇదొక శిల్చుం 
శంకరాభరణం : 


వా అడడ 3 Pa 
శంకరాభరణంల" ఈ కింది దృశ్యాన్ని పరిశిలిందాలి 


హా యా 
వెళుంటే 
అయి 
దారి పొడుగునా మాసునా జనం విసుపోతూ 
—_ 604 ది 


చెవులు కొరుక్‌._౦టూ ఉన్నారు 
bb 
ఇంటీకెళ్ళాక 


శంకరశాస్త్రి, వినేలాగా ఎత్తి పాడుపుగా 
వంటత్త ఇట్టాంటి అనాచారంనేనెక్ష_డా చూళ్ళేదు 


అంటూ సాంటూ లేని ఇంట్లో ఒక్క 
క్షణం కూడా ఉండలేను శారదమ్మ తక్ట్‌ 
నాదోవనైను దూసుకుంబున్నాను 
అడ్డమైన వాళ్ళని కొంపలో చేర్చుకుంటే 
పంచమహాపాతకాలు పట్టుకుంటాయి 
మడీ, దడీ, పట్టింపు ఉన్న కొంప కాబట్టే 
ఇన్నాళ్ళు ఉండ గలిగాను ఇప్పుడు కొత్త 
బుద్దులు పుట్టుక్‌ చ్చి, క "త్త మనుషుల్ని 
కొంపలో ఉంచుకుంటే నాకు పంచాగ్ని 
మధ్యలో ఉన్నట్టుని పిస్తుందమ్మా ఊ! 
ఇకనేనుండ లేను, ఏగుళ్ళోనో కృష్ణా, రామ 
అనంకుంటురా కూరరుంటూా 
వింటున్నావా అమ్మా ఊ, ఇన్నాళ్ళూ 
ఫలానా వాళ్ళ ఇల్లంటే అగ్నిహో త్రమంత 
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అంటూ బయల్లేరింది 


తండ్రితో 
శార 


అని ఏదో చెప్పబోయింది 
శంక 


అంటూ పురమాయించాడు కూతురికి 
వంటత్త వెళ్ళిపోయింది 

శారద తనే మడి కట్టుకొని 

తండ్రి పూజకి సిద్దం చేస్తోంది 

నీళ్ళ బిందె లోనికి మోసుకొస్తూ 
అంటూ కాలు జారి పడింది 

శంకరశాస్త్రి, తులసి రియ్యాక్స్‌ అయ్యారు 
తులసి సహాయం చెయ్యాలనుకున్నా 
వెనకాడింది కింద పడి లేసూ 


శార 
సంజాయిషీ ఇవ్వబోయింది 
తులసి నుద్దేశించి 

శంక 
తులసీ రియ్యాక్త్‌ అయ్యింది 

శంక 
తులసి రియ్ణాక్స్‌ అయ్యింది 

శంక 


తంలసి వంటచేయుటానిక్తి పాయి 
వెలిగించింది వేదమంత్రాలు ఆ మంట 
మీద పోస్టు అయ్యాయి 


_ కట్‌ - 


పవిత్ర మైందనుకునే వాళ్ళు నలుగురూ 
ఇప్పుడా నలుగురే దవళ్ళు నొక్కుకుంటూ 
ఉన్నారు ఇక నెనుండ లెనమ్మా శారదమ్మ 
తక్టీ 


నాన్నా, వంటుత్తయ్యి 


నువ్వెళ్ళి పూజ గది సిద్దం చెయ్యమ్మా 


అమ్మా! 


బిందె పడిపోయింది నాన్నా నైవేద్యానికి 
తొందరగా వంట చేద్దామని వస్తుంటే, ఆ 


ఏం నీకు వంట చెయ్యటం రాదా? 


పసిపెల్ర, అది మడి కట్టుకుని వంట 
చెయ్యలేక అవస పడుతుం టే చేశనైన వాళ్ళు 
వెళ్ళి సహాయం చెయ్యొచ్చు గదా 


ఆచార వ్యవహారాలు మనసుల్ని క్రమమైన 
మార్గంలో పెట్టటానికి తప్పు కులం 
సేరుతో విడదియ్యటానికి కాదు 


అ మ నాలోనా నా నప జ ల ల మనవు బడాబాబుల వాసవ బసవ పసన పబ cm 
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ఇ న ల rE వాం కా లాలా శ న కట బ్య కటు షా మ ఇ 
Ca పోలో ఆలీ ( షా క ఆ ప నక ల rE ఆల ల చ ఆ Re సేనా 
వ్‌ అననన. 


తాం క ఇ ఆ శ వాలా ఇ ఇ వానా a అ ల క నా షి చూ 
జక ఈ అ అంగ షస స eo క ల న అజ ఈ జా స VO, అ 
ఆ జ్ట 
డా డూ ou వార చ రా oN ఇటు ము ne ~ చాలు ~ జా లా 
am లా హమ యము నల్ల జ్‌ క్ని ఇన్నా ఇ mn ఇ me యా షొ (మ్మ 
Fe sre re ov వ అ నా కం అ ౨ 1. వా స త బా pan rasa చం = ॥ ఆని ఆయి 
జు ఇ 
య అ కో బద ఆ ఆల న క య పశ షం wi న. = 
రవ ఇ ఎగ నాశ శ కంత న శ క ఆలా EI pA చాత వలా ee కాసా 
న్‌ా 
ఇ ఇాకానాన్సా యో 
నీలో వం టి 
(aa) 
న్‌ా న వ అ తా ర్త అ re చూ నాం యు RE షన లా జో = 
శా భాం ర శంకరశె క హస తుచ శర్ణా ares క తాక జగ ఇగ | ఇ ఉల వెల ra బర 
| షొ 
జజ ళో 
చేత బిందె మొయ్యరక పడిపోయింది. ఆడే వె ఎతో 
న్‌్‌ ఇ Pr ఇ ఇ ps cI % | యే 


అ 


పనీప్పీల మడి కట్టుకుని వంట చెయ్యలేక ఆవ పడుతుంటే చేతనైన వాళ్ళు వెళ్టి 
నవోయం చెయ్యవచ్చు గదా అన్నాడు అయోమయంలో ఉంది! చేత నయిన వాళ్ళు 
అన్నాడు తప్పు, నువ్వెళ్ళి సాయం చెయ్యవచ్చుగదా అనలేదు ఆచార వ్యావవోరాలు 
మననుల్లి క్రమమైన మార్గంలో పెట్టటానికి తప్పు కులంపేరుతో విడదీయటానికి కాదు 
అన్నాడు 

ఈ మాట తర్వాత ఒక్కపదం రాసినా ఆ రవయితకు సంభాషణమిద పట్టులేనిట్టై 
ఆందుకే అంతటితో సంభాషణ ముగిసింది 

విశ్వనాథ్‌ కధా రవయిత జంధ్యాల మాటల రచయిత ఏం కావాలో విశ్వనాధ్‌కు 
తెలుసు ఎంతవరకు రాయాలో జంధ్యాలకు తెలుసు 

పైగా జమిందారు మానభంగం చేసిన సన్నివేశం (పక్షకుడు చూసాడు (ప్రేక్షకుడు 
చూసిన దాన్ని మళ్ళీ పాత్రకు చెప్పవలసి వస్తే, అభినయశిల్వాన్ని అడ్డు పెట్టుకుని 
తప్పుకోవాలి తప్పు, తెలిసిందే మళ్ళీ చెబుతుంటే పునరుక్తి దోషం పట్టి సంభాషణ శిల్పం 
దెబ్బ తింటుంది ఇద్దరూ చెయ్యి తిరిగిన సాంకేతిక నిపుణులు గనుక జాగ్రత్త పడ్డారు 
సంభాషణ సౌందర్య సౌరభాన్ని అందించారు 
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అతి నాటకీయత : అతి అనగానే సంభాషణ అతిగా ఉండకూడదు అన్న వాకర్‌ 
బొర్హాస్తేన్‌ మాట గుర్తుకు వస్తుంది 
సంభాషణలు రాసుకునే నదుపాయం నీకుంది అంటేనున్లు చిక్కుల్లో వజ్హబ్రో 
శబ్ద సౌాందర్భంతో నున్ల్రగొవ్చు సంవాదం రాసి ఉండవచ్చు నిజానికి సంభాషణ 
దృళ్ళం నడకకు నరివడా ఉంటేచాలు ” 
ఈయన ఉద్రేశం సదుద్దేశమే కాని ఒక బాపు, ఒక విశ్వనాధ్‌ లాంటి వాళ్ళు కూడా 
పెనేదో మ్యూర్‌ జరిగినట్టు లేదూ? లాంటి పదవైచిత్రులు చూపిస్తూ ఉన్న చలనచిత్ర 
చిత్రకధల్లో సంభాషణలు మరీ వాస్తవంగా ఉండకూడదు 
నాటకంలోకూడా అతిసహజసంభాషణ లు కాసేపు భరిస్తారు గాని, 
ఎక్కువసేపయితే విసుగు చెందుతారు అందుచేత వార్‌ బెౌర్జె స్తేన్‌ నిర్వచనం 
ఆంగ్రవెత్రాలకు గాని ఆంధ్రభాషా చిత్రాలకు అంతనప్పుదు 
టామ్‌ రిక్‌ మాన్‌ నిర్వచనం కూడా అంతే 


ఒక్కొక్కసారి అతి నాటకీయత సాధించటానికి అవసరాన్ని మించి కూడా 
సంభాషణలు రాయటం జరుగుతుంది 


అసెంబ్రీరౌడీలో శివాజీ ఎమ్‌. ఎల్‌ ఎ. గా గెలిచిన తరువాత కధ తాత్కాలికంగా 
ఆగింది సంఘటన జరగలేదు దృశ్యాలు వెళుతుంటాయి తప్పు సన్నివేశంగా ఎదగదు 
ఒక రకమైన శూన్యం ఏర్పుడుతుంది 
అలాంటి శూన్యాన్ని ఒక్కోసారి హాస్యంతో, ఒక్‌ ాక్కూ. సారి అద్భుతమైన 
సంభాషణలతో నింపుకుంటూ వెళుతూ ఉంటారు 
అసెంబ్రీరౌడలో శివాజీ ఎమ్‌ ఎల్‌. ఏ. అయ్యాక తలిదండ్రులు చనిపోయే వరకు 
మళ్ళీ సంఘటన జరగలేదు మధ్యలో సంవాద పూర్వకమైన సంఘర్షణ జరిగింది 
1 శివాజీ భాషాను కలవటం 
2 పోలీస్‌ స్టేషన్‌లో శివాజీ భాషాను అప్పచెప్పినప్పుడు ఓడిపోయిన ఎమ్‌. ఎల్‌ వీ 
రావటుం 
3 _పదిలక్షలిచ్చి తనను కొనబోతే మంత్రి సత్యనారాయణ దగ్గరకు వచ్చినప్పుడు 
దృశ్యం 
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భాషా 


ళీ 
4 


య my 


స్‌. 
౬౮౮! were rg 


య్యా నత స 


UK 
గ్‌ 
UK 


hee a] రర బాలా స్‌ అలో 

(3 య్‌ నా 
క్‌ ల్టునట్లు కడతా హల వచవోనా! ల్‌ ఉన్న 
కతాకారుడికడానాతామయ్యాను భా డౌడీ 
నా కొడుకని జనమంతా అనుక.ంలుంచెే ఇంతింతెెది 


షా 
e 

మీసాలు, గుబురు గడ్డం, మెడలో తాయెత్తు, చేతికి రాగి 
కడియం, కిందా పైనా ఒత్తుతూ, న సిక తాలుక, 
నలుగురు ఆడోళ్ళు, అబ్బో, గొప్పు సెటక్‌తో 
ఉంటావను కంటే, నువేషం(టూా, 
కొడుకులా డముటుకు డముటుకు ఆ 
ంటూసిం! గిలా కూర్చున్నావు? sa దగం 
నోయ్‌! రౌడీస్‌! వసూళ్లకు 
పంపావా? అసలు నాకు తెలియక అడుగుతాను, జనం 
దగ్గర డల్రుకెందుకురా వసూలు చేస్తున్నావ్‌? నీ 
అబ్బగాడి సామ్మాం నువ్వేమన్నా అండర్‌ గ్రౌండ్‌ కింగ్‌ 
ననుకున్నావా? డాన్‌ ననుకున్నావా? కుత్తే నేను పాత 
శివాజీలా ఉండి ఉండుంటే, చెంప దెబ్బ, చెయ్యి దెబ్బ, 
కాలి దెబ్బ, కర్ర దెబ్బ, దెబ్బ మీద దెబ్బతో నీ మొఖం 
మంగళగిరి సంత చెసుండేవాళ్లోరా! అనవసరంగా 
ఎమ్మెల్యేనయ్యి జంటిల్‌మాన్‌గా మారిపాయ్యా అరె 
భాషా! నీ లాంటి ఆకు రౌడీల్ని నేను హాఫ్‌ నిక్కర్ణు 
వెయ్యక ముందే చూశానుగాని, ఈ రోజునుంచి జనం 
జోలికి వెళ్లకు బే వెళ్ళావనుకో, నా సంగతి తెలుగా, 
ఎమ్మెల్యేనన్న సంగతి వుర్చిపోయి, డవముటుకు 
డముటుకుమని నువ్వు మద్దెల వాయిస్తావె, అలా 
వాయిస్తా న్రా నిన్ను భడవా రాస్కెల్‌ 


వాయించుక* 
సూవ్హా , చెంచాలా, అదె 
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నివాజీ 


శివాజీ 


భాషా శివాజీ ముఖం మీద ఫట్‌ మని 
కెట్రాడు 
కు భాసా 


శివాజీ 


అంటూ భాషా మీద పడ్డాడు ఫైట్‌ 


భాషా, వేషం మార్ప్చినంత మాత్రాన గొప్ప వాణ్ణి 
అనుకున్నావా? బందరు సెంటర్లో ప్తేట్లు, 
చితూరులో చిత్తు కాగితాలు అమ్ముకునే సోంబేరి 
బట 


రేయ్‌! 


“తీ! ఆడదాని జాకెటు చించినంత వూ(త్రాన 


మగవాడివి అయిపోవు బే నిన్ను నిలబెట్టి తిట్టిన 
తిట్టు తిట్టు కుండా తిట్టి, నిన్ను కొట్టున దెబ్బ కొట్ట 
కుండా కొట్టి, నువ్వు కట్టిన బట్టు లూద్చి వెళ్ళకపోతే 
నేను వీరశివాజీని కాదురా బేవకూఫ్‌ 


= చూశావా భామా దిబ్బు? 


- నువ్వు భాషా దెబ్బ చూపిస్తే నేను బాదుషా దెబ్బ 


చూపిస్తానుబే 


ఒక ఎమ్‌. ఎల్‌ ఏ. ఒక రౌడీ ఇల్లు వెతుక్కుంటూ వచ్చి మాట్లాడిన మాటలివి 
నిజానికి పరిశీలిస్తే హాలులో కూర్చున్న ప్రేక్షకుల రక్తప్రసారం పెరిగే పద్దతిలో 
సంభాషణలు ఉన్నాయి తప్పు, రౌడీయిజం మంచిది కాదు అనే పద్దతిలో సంభాషణ 
జరగలేదు (పెకకుల్ని రెచ్చగెట్టై విధంగా ఉన్నాయి 

భాషని పోలీస్‌ స్తేషన్‌కే తీసుకు వస్తే అతనికి, ఓడి పోయిన ఎమ్‌ ఎల్‌.ఏ కి మధ్య 


ఏం జరిగిందనేది రెండవ దృశ్యం 
భాషాని పోలీను స్లేషన్‌ సెల్‌లోకి తోసి 


తాళం వేశాడు శివాజీ 
తాళం చెవి ఎస్‌ ఐ కిసూ 
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సారీ యస్‌ ఐ గారూ, మీ పని ఎమ్‌ ఎల్‌ ఏ 
చెయ్యకూడదని నాకు తెలుసు కాని ఏం 
చెయ్యవుంటారు? తప్పని సరి పరిస్థితుల్లో 
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ణ్‌ 
~ | 
wl Do 


ఇకా 


ee! 


కోకుండా ఏ లంటే అందిరికీ 


జజ 
Can) 


అ 


ఖం 
ళు 


అంటే లా 


న్నావ్‌? ఎమ్‌ అంటేమ్మర్హ్యా, 


గ 
తాతే 


పంచేవాడని కాని నువ్వేం 


ఎల్‌ అంచే లూాటీస్‌, ఏ అంటే అర్హత ఉన్నవాడే 


నవ్‌ 


స్పునా 
అనా 


ఏ అని మారు 


ఇ 


ల్‌ నో 


~ 
యో 


గ్‌ 


ఆరవకు మాజీ హాజీ అనటానికి, రాజీ పడటూనిక్షి 


జేజారవఐటానికి, నన్ను కన్న మాతాజీ నాకు మామూలు 


షఇలేదు 


నెతురివ 


ర 


మూట 


జప 
రం! 


రాజీకి రాకపోతే నీకే 


మాజీ 
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నివాజీ 


మాజీ 


శివాజీ 


మాజీ 


శివాజీ 


మాజీ 
కట్‌చేసూ 
శివాజీ 


మాజీ 


నివాజీ 


అంటూ హెచ్చరించి వెళ్లాడు 


యహో! తాడేపల్లిగూడెంలో తాండ్ర అమ్ముకుంటాను, 
లేకపోతే రాజవుం(డిలో లాం(డే షాపు 
పెట్టుకుంటాను, అంతేగాని నీలాంటి రాస్కెల్‌ 
గాళ్లతో రాజీకెలా వస్తాను? 


నేనోడిపోవచ్చు కాని మా పార్టీగెలిచింది 


వెళ్లి టీపాన్టీ చేసుకో నేనెవరికీ భయపడేవాళ్లి కాదు 

ఇండిపెండెంట్‌ని తప్పుచేసిన వాడి తుప్పు లేపే 
హక్కున్నవాళ్లి 

ముందుంది ముస్తళ్హపండగ 

డబ్బింగ్‌ టైటిల్‌ సినిమాకి పనికొస్తుంది వెంటనే 
వెళ్లి పెట్టుకో 

నిన్నేం చేస్తానో తెల్సా? 

వన్స్‌ అపాన్‌ ఎ టైమే ఏం చెయ్యలేకపోయాను, 
ఇప్పుడేం చేస్తావ్‌? పీకుతావా ఎమ్‌ ఎల్‌ ఏ పదవి 
నుంచి పిచ్చికుంకా 

ఏయ్‌! 

ఏయ్‌! అరిస్తే చరుస్తా చరిస్తే కరుస్తా కరిసే నిన్ను 
కూడా బొక్కలో వేస్తా ఖబడ్డార్‌ 


ఐమ్‌ ఎల్‌ ఏ. అంటే ఎలా ఉండాలి అనేది కూడా చవుత్కారంగా చెపుటం 
జరిగింది (పేక్షకుల హర్ణామోదాలు పాందె సంభాషణ రచనా ప్రయత్నమే జరిగింది 
తప్పు పోలీసులు, ఎమ్‌ ఎల్‌ వ ల నైతిక వర్తన గురించి మాట్లాడలేదు 


హాల్లో వుం(త్రి, ప(తికా విలేఖర్జు 


వెయిట్‌ చేస్తున్నారు 
శివాజీ లోపలకు వస్తుంటే 
ఒకడు 
శివాజీ 
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గుడ్మార్నింగ్‌ సార్‌ 
గుడ్మార్నింగ్‌ 
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మరి పట 
అంటూ ఆహ్వానించారు 
ప[తెకా విలేఖర్తకు అభివాదం sey 
శివాజీ నమస్తారంసాక్‌, నమస్నారం సార్‌, ఆంధ్రజ్యోతి, 
ఆం(ధ్రప్రభ ఆం ధహతిక, ఆం(ధ్రభూమి, మరియు 
ఈనాడు, ఉదయం, మొడ్డైన పత్రికా విల్షైర్దందరూ 
వచ్చారా 
విలేఖ వచ్చాంసార్‌ ఆ శుభవార్తేమిచో చెప్పండి 


మం(త్రి నేనుచెప్తాను ఈ రోజు నుంచి ఈ వీర శివాజీ 
కట్‌ చేసూ 
శివాజీ _ నన్నుచెప్పునివ్వండి మంత్రి గారూ స్పెల్లింగ్‌ మిస్టేక్స్‌ 


“వ్‌ 
లేకుండా చెపాను 
శివాజీ చేతిలో ఉన్న నూట్‌్‌ ఓపెన్‌ ల 


చేస్తే దాన్నిండా డబ్బు! 
పది లక్షల రూపాయలు! నేనాయనకు మద్దతునిచ్చిన 


వురుక్షణం ఆయన నాకిచ్చేడ బ్బ! తీసుకో 
మంటారా? వన్స్‌ అపాన్‌ఎ టైమ్‌ ఈయనకొడుకు 
పదవ క్లాసులో కాపీ కొడుతుంటే, పట్టుకున్నందుకు 
మా నాన్నను ఒకటవ తరతికి రివర్ణిచేశాడు ఇప్పుడు 
నెనాయనకు మద్దతునిస్తే మా నాన్నను హెడ్మ్యాస్తర్ని 
చేస్తాడంట చేరమంటారా? 

మంత్రి శివాజీ! నేనెవరో తెలిసే మాట్లాడుతున్నావా? 


శివాజీ గుంటూరులో గుగ్గీళ్ళమ్ముకునే చవటను గాను నేను, 
మీరెవరో నాకు తెలుసు - 1943లో బెజవాడ 
ధర్మాసుపత్రిలో ఓ సి గా పుట్టావు అడ్రసు లేని 
వాడివి 

మంత్రి పత్రికల వాళ్తముందు నా పరువు తీస్తావా? 

నివాజీ బోఫోర్స్‌ నుంచి ఏ ఫోర్స్‌ గురించయినా బయట 
పెట్టేది ఈ పత్రికల వాళ్లే వ్యభిచారం చేసే వాడు నీతి, 
అపచారం చేసేవాడు జాతి తలవకూడదు మంత్రి 
గారూ మనిషికీ ఐదు లక్షలు, పది లక్షలు ఇచ్చి 
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విలెఖర్రనుద్రెశించి 


మంత్రి దగ్గరకు నడిచాడు 
నివాజీ 


తలలో వెం (టుక క్స్‌క్రి 


మంత్రికి సూట్‌కేస్‌ ఇచ్చేశాడు 
కోపంగా 
మాజీ 


నివాజీ 
వెళ్ళిపోయాడు 


కొంటావా? కూరగాయల మార్కెట్‌లో దొరికే 
పలీలనుకున్నావా యం ఎల్‌ ఎ లంటే? డబ్బుకి 
అమ్ముడు పోయేది వేశ్య! పదవి అమ్ముకొనే వాళ్ళ 
పేరేంటి? (బోకర్‌' (బోతల్‌ ఛి! ప్రపంచంలో ముందు 
ముందు ఇలాంటి వాళ్లు వస్తారని తెలియక డిక్షనరీలో 
ఆ పదం కూడా రాయలేదు ఒక పార్తీ పేరుతో, ఒక 
నాయకుడి అండతోగెల్సి ఈ రోజు నుంచి ఆయన 
రామచంద్రుడు, నేను హనుమంతుక్ణో అని చెప్పి రేపు 
కుప్పిగంతులు వేస్తే ఆ తప్పుకి తంతారు జనం 

నీలాంటి రాజకీయ నాయకుల్ని తలచుకుంటే, నీతో 
చేతులు కలపాలన్న ఆలోచన వస్తేనే పసితనంలో 
తాగిన అమ్మపాలు కూడా కక్కేంత వికారం పుడ్తుంది 


డియర్‌ ఫ్రెండ్స్‌! కొత్తా కాపురానికొచ్చినపిల్లమొగుడు 
కొజ్జా వాడని తెలిస్తే ఎంత అల్జాడిపోతుందో, కొత్తగా 
అసెంబ్లీ లోకి అడుగు పెట్టిన నేను, ఇలాంటి 
కొజ్జాలను, వాతి లేని వెధవల్ని చూసి సిగ్గు 
పడుతున్నాను వీడు నన్ను చంపిస్తాడో, నా వాత్తను 
చంపిస్తాడో నాకు తెలియదు కాని నేనిలాంటి 
లోఫర్తకి, డాఫర్తకి భయపడే వాళ్లో కాదు ఫైనల్‌ ఈ 
వార్త రాయొద్దని మీకు లంచం ఇవ్వటానికి కూడా 
టై చేస్తాడు, జాగ్రత్త 


ఇచ్చింది యాజిటీజ్‌గా తిరిగి ఇవ్వ కూడదంటారు 
పెద్దలు అందుకే నీ పది లక్షలకు - 


ఈ వెంట్రుక జాయింట్‌ చేసి ఇస్తున్నాను 


రేయ్‌! 


అరిస్తే చరుస్తా చరిస్తే కరుస్తా కరిస్తే ఉరితిస్తా! 
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మూడోదృశ్యం మంత్రితో మాట్లాడిందిమాత్రం సమాజపరంగా ఎమ్‌ ఎల్‌ ఏలు 
అమ్ముడు పోగూడదన్న నీతి, రాజకీయాల్లో అవినీతి ఎల మ. దో పదవిని 
అమ్ముకునేవాడు ఒళ్ళు అమ్ముకునే వేశ్య కంటే ఎంత హీనమో, ఒకనాయకుడి 
వ్యక్తిత్వంతో గెలిచి ఆ నాయకుణ్ణి వదిలిపెట్టటుం ఎంత తపో చెప్పుటుంజరిగింది 

ఈ వలాడు దృశ్వాలలో ఉండవలసిన దాని కంటే వెరాతాదు మించి 
సంభాషణలున్నాయి సంభాషణ లేకుండా మెలోడ్రామా నడపవచ్చు, సంభాషణతో 
నడపవచ్చు అందుకే అతి సంభాషణ, అతినాటకీయతను సముపార్రించిపెట్టింది 
శూన్యాన్ని గుర్తుకురానివ్వలేదు కనుక ఇది అతి నాటకీయ సంభాషఃణణిల్పంగా మారింది 
పాత్రాచిత్య పాలన ఒక్కొక్కసారి ఒక్కొక్క పాత్రౌచిత్యాన్ని కాపాడటానికి సంభాషణ 
రాయవలసి వస్తుంది 

మేజర్‌ చక్రధర్‌ ఒక నిబద్ద నియమసంస్కారవంతుడైన సైనికాధికారి పరమవీరచ(క్ర 
బిరుదాంకితుడు, అలాంటివాడు మామూలు నేరస్తుడి సాయికి దిగిపోయి హత్యలు 
చేసాడు న్యాయన్తానానికి పట్టుబడ్డాడు ఒక హంతకుడిగా న్యాయస్హానం ముందు 
నిలబడ్డాడు అతని సంజాయిషీ చెబుతున్నాడు 

అతను తన భార్యను చంపినందుకు, తన బావను చంపినందుకు ప్రతీకారంగా 
ఈ హత్యలు చేసిన సాధారణ(ప్రతీకారనాయకుడిస్తాయికి పడిపోగూడదు 

సమాజానికి అధర్మం చేసేవాడు, అన్యాయం చేసేవాడు ఎవడయినా అతని 
దృష్టిలో శత్రువే దేశానికి హానిచేసేవాడు శత్రువే ఆ శత్రువు సరిహద్దు ఆవల ఉన్నాడా? 
ఈవల ఉన్నాడా అన్నది (ప్రశ్న కాదు ఎవరు శత్రువో వాడు మరణశిక్షకు అర్హుడు 

ఇది అతని వాత స్వభావం ఈ స్వభావం కాపాడబడటం వా(త్రౌచిత్యం 
ఆ పొత్రౌచిత్యం సంభాషణ ద్వారా కాపాడబడటుం వాత్రాచిత్య సంభాషణ శిల్పం 


బొబ్బిలిపులి: 


కోర్టు గంటలు వినిపిస్తుండగా పోలీసులు 
సంకెళ్లతో బొబ్బిలిపులి చ(క్రధర్‌ని 
విచారణ కోసం కోర్షులోకి 
తీసుకొచ్చారు 
చ(క్రధర్‌ బోనులో నిలబడ్డాడు 
కో.గు దేవుని మీద ప్రమాణంచేసి 
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చక్ర దేవుని మీద ప్రమాణం చేసి 
కో గు అంతా నిజమెచెప్తాను 
చక్ర అంతా నిజమే చెప్తాను 
కోగు అబద్రం చెప్పును 
చక్ర అబద్దం చెప్పును 
(ప్రమాణం చేయించి గుమస్తా వెళ్తాడు 
లేడీ లాయర్‌ బొబ్బిలి పులి దగ్గరకు 
వచ్చింది (ప్రశ్నించటానికి 
లాయ మీపేరు? 
చక్ర బొబ్బిలిపులి 
లాయ అసలు "పరు 
చక్ర బొబ్బిలి పులి 
లాయ _ ఇదివరకురెండుసార్టు కోర్టులో హాజరైనప్తుడు 
మీ పేరు చక్రధర్‌ అన్నట్టు గుర్తు 
చక్ర ఆకోర్టులతోను, ఆ తీర్పుల తోనూ, ఆ చక్రధర్‌ 
ఆనాడే చచ్చిపోయాడు 
లాయ మనిషిగా చచ్చిపోయాడా? 
చక్ర మానసికంగా చచ్చిపోయాడు 
లాయ కారణం? 
చక్ర ఈ సమాజంలో ఉన్న కుళ్ళును చూడలేక 
లాయ మాకు అందరికీ కనిపించని కుళ్లు మీకు 
ఒక్కరికే కనిపించిందా? 
చక్ర మురికి కాలవ (ప్రక్కన కాపురం చెసే వాళ్లకి, 
వాత్లల్స్‌ కూడా ఆ వాసన జ్లీర్ణించి పోతుంది 
కొత్తగా వచ్చిన వాళ్లే ఆ వాసన భరించలేక 
పారిపోతారు 
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లాయ 


చక్ర 
లాయ 
చక్ర 
లాయ 


చక్ర 


లాయ 


చక్ర 


జడ్డీ వంక చూస్తూ 


2౦ ఉనా వాళ్లను కాదు రేశానికి నషం తెసుని 
Yr i phe ct 


ఆ నష్టం దేశానికి మీ వళ్లే కఠిగిందని మేం 
అనుకొంటున్నాం 

కాఒట్టో నన్ని బోనెకి 
అనుకొంటున్నాను 

చక్కర ఫ్యాక్టరీ ఓనరు రాజారావు గారిని చంపింది 
మీరేనా? 


అవును 


సిమెంట్‌ ఫ్యాక్టరీ భాగస్టులు పే(ర్రాజు గారిని చంపింది 
కూడా మీరేనా? 


వారి కేసును తప్పు దారి పట్టించిన ఇనస్పెక్షర్‌ 
రాయుళ్లో చంపింది నేనే! ఏ తప్పుడు కేసు వచ్చినా 
భుజాన వేసుకొని మోసే లాయరు కృష్ణ మూర్తిని 
చంపింది కూడా నేనే! హస్పటల్లో చేరకుండానే 
చేరానని తప్పుడు సాక్ష్యం చెప్పిన డాక్టర్‌ వెంకటేషని 
చంపింది కూడా నేనే! సిస్టర్‌ అన్న పదానికి మచ్చ 
తెచ్చిన ఆ నర్సుని చంపిందినేనే! నా చెల్లిలి జీవితాన్ని 
నాశనం చేసిన ఆ దుర్మార్గణ్లే చంపాలని 
ప్రయత్నించింది నేనే! దేశద్రోహి అయిన నా 
కన్నతం (డ్రిని చంపుకున్నది కూడా నేనె! 


ననా దన 
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లాయ 
చక్ర 
లాయ 
చక్ర 


లాయ 


చక్ర 


లాయ 


దుఃఖంతో మాట్లాడ లేకపోయింది 


జు 


అంటే, ఈ హత్యలన్నీ మీరే చేశారా? 

ననే! నేనే! నేనే! ఎన్ని సార్టు చెప్పమంటారు? 
ఇన్ని చేసి మీరు సాధించిందేంటి? 

మీరు సాధించలేనిది 


ఐసీ, తెలియక చేశారా? ఆవేశంలో చేశారా? తెలిసీ 
కావాలని చేశారా? 


తెలిసీ, కావాలనే, వాళ్లను చంపాలనే తిసుకు వెళ్లి, నరికి 
ముక్కలు చెశాను 


యువరానర్‌! బొబ్బిలిపులిగా ముద్ర బడిన మెజర్‌ 
చక్రధర్‌ అనబడే -ఈ ముద్దాయి, ఈ హత్యలన్నీ, కోరి 
కావాలని, కక్షతో ఏదో సాధించాలనే పట్టు దలతో 
చేశానని కోర్టు వారి ముందు తనకు తానే 
ఒప్పుకింటున్నాడు సంఘానికి అతి అవసరమైన, 
అతి ముఖ్యమైన కొందరు వ్యక్తుల్ని కేవలం తన పంతం 
నెగ్గించుకోవటం కోసం, గతంలో తనను వాళ్ళందరూ 
అవవూనించారన్న కక్షతో, (ప్రతీకారం 
తీర్సుకోవటంకోసమే ఈ హత్యలు చేశానని ఒప్పు 
కొన్నాడు యువరానర్‌! ఇన్నాళ్లూ దేశాన్ని, ప్రజల్నీ 
భయాందో ళనలతో ముంచెత్తిన బొబ్బిలిపులిని 
కరినంగా శిక్షించి, దేశానికి ప్రశాంతపరిప్టితిని 
ఏర్పరచవలసిందిగా కోరుతున్నాను యువరానర్‌! 
మిస్టర్‌ చక్రధర్‌ని శిక్షించి, న్యాయానికి న్యాయం 
చేకూర్భ వలసిందిగా - 


బొబ్బిలిపులిగా పిలవబడుతున్న మెజర్‌చ[క్రధర్‌ 
అనబడే ఈ ముద్దాయి, తను చే సిన నేరాలన్నింటిని 
కోర్టువారి ముందు ఒప్పుకున్న కారణంగా ఐ పీ సి 

300, 302, 307 సెక్షన్ల (ప్రకారం, శాంతి భద్రతల 
దృ్యక, సమాజ (శ్రయస్సు దృష్ట్యా, ముద్దాయి 
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చ[క్రధర్‌కి కర్హువారు ఉరిశిక్ష విధిస్తున్నారు వేరాలన్నీ తనకు 


తానే స్వయంగా చెశానని ఒప్పుకొన్న కారణంగా, శిక్షతగింపు 


టి! 


2! a 
eo 5 
కసం, ప కోరుకు అప్పీలు దేదుకోవటాక, ముట్తాయుకి 
అవకాశం కూడా కలగజుస్తున్నారు 
జా! 
చక్ర ఒక్కనిమషం నాకు అవకాశం ఇవ్వగలరా? 
వా. 


జడి యస్‌ 


చక్ర పైకోర్టుకి వెళ్లటానికి నాకు అవకాశం ఉందా? 


జడి అవును! ఉంది 
చక్ర పైకోర్టుకి వెళ్లితే ఏం జరుగుతుంది యువరానర్‌” 
జడ _ శిక్షతగ్గించవచ్చు లేదా అదే శిక్షను ఖాయం చేయవచ్చు 


చక్ర అంటే ఈ కోర్టులో వేసిన శిక్ష పై కోర్టులో పోవచ్చు, ఆ 
కోర్టులో వేసిన శిక్షఆ పై కోర్టులో పోవచ్చు, లేదా కించి కోర్టు 
వారు వేసిన శికనే పై కోర్టు వారు కూడా ఖాయం చేయవచ్చు! 
అంటే ఒక కోర్టుకి ఇంకక కోర్దుకీ సంబంధం ఉందవచ్వు! 
ఉండక పోవచ్చు! కోర్టు కోర్టుకి! తీర్పు తిర్పుకి ఇంత 
మార్వ్పుంటే ఈ న్యాయస్థానంలో న్యాయం ఉన్నట్టా 
యువరానర్‌! ఒక్కౌక్క కోర్టులో ఒక్కౌక్క తీర్చు 
ఉంటుంది గనుకనే నేరస్తుడు తాను చేసిన నేంం ఏవిటో 
మరిచిపోయిన తర్వాత గాని శిక్ష పడదు తెలివిగా పబ్లిక్‌ 
(ప్రాసిక్యూటర్‌ గారు రామరాజును చంపావా, భీమరాజును 
చంపావా అని అడిగారే గాని, వాళ్లను ఎందుకు చంపావు అని 


ఎందుకు అడగలేదు యువరానర్‌? 


UI} 


జడ్జి కేసు వివరాలన్ని కాగితాళ్ళో ఉన్నాయి కదా? 


చక్ర ఓహో, అంటే కాగితాలేనా మీకు ఆధారం? యువరానర్‌! 
జస్ట్‌ ఎ: మినిట్‌, వంతు జడ్డీ అని వుర్భిపోండి, ఇది 
న్యాయస్థానమని మర్చిపోండి, మనిషగా, హృదయమున్న 
మనిపిగా ఆలోచించండి యువరానర్‌ నేను చంపిన వాళ్లందరు 
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కూడా వాళ్లవాళ్తయొక్క వ్యక్తోత జీవితాలు, చరిత్రపుటలు, 
తిరగవేసి చూడండి నేను విధించే శిక్షకు వాళ్ళు అర్జులో 
కారో మీరే తేల్చి చెప్పండి యువరానర్‌ 


జడ్రీ అదంతా కేవలం వ్యక్తిగతం 


చక్ర _ ఆ' దేరియుఆర్‌ దేరియు ఆరి యువరానర్‌, ఈ రోజుల్లో 
వ్యక్తి గతంగా కాక సంఘపరంగా ఎవరు ఆలోచిస్తున్నారు 
యువరానర్‌! (ప్రతి వ్యక్తీ తనకు కావలసిందేదో అది 
సాధించటం కోసం, తన స్వార్దం కోసం, తనఅడ్డును 
తొలగించుకోటానికి ప్రయత్నిస్తారు ప్రభుత్వం కళ్లు 
మూసేస్తారు న్యాయస్థానం కళ్ళు కప్పున్తారు న్యాయం 
కాపాడవలసిన కొందర్ని డబ్బుతో కొనేస్తాడు అందుకే ఆ 
నేరస్టుల్ని నా చేతులో నేనే స్వయంగా చంపాను కాని యు 
పుడ్‌ నాట్‌ గట లోళతతయాాయువర్‌ హాఠడ్‌, 
ప్రభుత్వాన్ని, చట్టాన్ని మీ చేతుల్లొకి తీసుకోకూడదూ 
అంటారు మీకు, మీ న్యాయస్థానానికి కావలసింది సాక్షాలు, 
ఆధారాలు పంచదార గోడవునులో బస్తాలు తరరిసూ 
ఉండగా నా కళ్లతో నేను చూశాను కాని సాక్షం ఎక్కడి 
నుంచి తేను యువరానర్‌ వచ్చిన సాక్షులు డబ్బుకు 
అమ్ముడయి పోయారు ఆ రోజు రోడ్డు మీద, నడి రోడ్డు 
మీద, మనిషిమీద కారుపోతూఉండగా వాళ్లు చచ్చిపోతూ 
ఉండగా, నేను నా కళ్లతో చూశాను దానికి ఉన్నది రెండే 
రెండు సాక్ష్యులు ఒకటినేను, రెండు ఆ భగవంతుడు! ఆ 
భొ,వంతుడు ఉన్నాడో లేడో తెలియదు, ఉన్నా ఇక్కడికి 
రాడు, రాలేడు ఉన్న ఒక్కల్లు నేను వచ్చాను 


హంతకులెవరో కోర్టుకి తెలుసు! నాకు తెలుసు! 
జరిగిందానికి ఆధారాలు లేవు ఆధారాలు లేందే మీరు 
శిక్షించలేరు కాబట్టి మీరు విధించలేని శిక్షల్ని నా ఆత్మసాక్షి 
ఆధారంగా, న్యాయస్థానాల పరువు ప్రతిష్టలు కాపాడటం 
కోసంనేను విధించాను ఓ కే! ఓకే యువరానర్‌! మీరిచ్చే 
తీర్పుకు, మీరు వేసే శిక్షను అనుభవించటానికి నేను సిద్దంగా 
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జ ఆలో Pay ర్‌ం 
జడ reo Wore ss 
నా 
య = ర్త ims ™ శాప్‌ సళ ఆర్‌ wr ల చానా dP 
చక్ర ఓ! మనుషుల్ని వంపీతే ఉరిశక్షవెస్తారుగడూ! మరి ఆనాడు 
గ. 


జడ శత్రువుల్ని చంపినందుకు 

చక్ర శత్రువులంటే మనుషులు కారా? 

జడ కావచ్చు, కాని మనకు శత్రువులు? 

చక్ర ఏ విధంగా మనకు శత్రువులు యువరానర్‌? 
జడ్డి మనదేశాన్ని కబళించలానికి వచ్చిన వాళ్లు 


చక్ర వాళ్ల దేశాన్ని కాపాడుకోటానికి వవ్పిన వీరులని కూడా 
అనుకోవచ్చుగా యువరానర్‌? 


జడ్జి అఫ్‌కోర్స్‌, కావచ్చు 


జానాతి. 


చక్ర వాట్‌కావచ్చు యివరానరొ” వ్లావరో మనకు తెలియదు 
మనకు సంబంధం లేని వాళ్లు, మన పారుగువాళ్లు, మన తోటి 
సోదరులు, మనమెలా మన దేశాన్ని రక్షించుకోటానికి 
వళ్లామో, వాళ్లు కూడా అలాగే వాళ్ల దేశాన్ని రక్షించు 
కోటానికి వచ్చిన వాళ్లు వాళ్లను చంపితే సన్మానం, సత్కారం, 
మహావీర చక్ర బిరుదు (ప్రదానం! మరి మన వాళ్లు, మన 
దేశాన్ని, దేశ (ప్రజానీకాన్నీ, పేద ప్రజల్ని, న్యాయస్మానాన్ని, 
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న్యాయాన్ని రక్షించే స్టావరాల్ని కొల్లగొడుతూ, తమ స్వార్దానికి 
ఉపయో గించుకుంటున్న నేరస్టుల్ని చంపితే అదినేరం! దానికి 
బహువూనం ఉరిశిక్ష! ఆహా యువరానర్‌! నాకిచ్చిన 
మహావీరవక్ర బిరుదు ప్రదానం నా దేశాన్ని కాపాడుకోటం కోసమే 
అయితే, నా దేశాన్ని పరిరక్షించు కోవటం కోసమే అయితే, అది 
అప్పుడు కాదు యువరానర్‌ ఇప్పుడు ఇప్పుడు నాకివ్వాలి నిజంగా 
మన దేశాన్ని నేను ఇప్పుడు కాపాడాను వాళ్లు మన దేశానికే 
శత్రువులు వీళ్ళు మనదేశాభ్యుదయా నికే శత్రువులు! వాళ్ళు 
ముందుకు వచ్చి తుపాకులతో పోరాడారు వీళ్లు వెనక్కి వచ్చి 
వెన్నుపోటు పొడిచారు వాళ్లలో నిజాయితీ ఉంది వీళ్లలో 
కు(టు, కుళ్లు ఉంది వాళ్లను చంపితే సన్మానం, సత్కారం, వీళ్లను 
చంపితే ఉరి శిక్ష! భు! భష యువరానర్‌! ఇదే మీ చట్టుమైతే 
మీకూ, మీ చట్టానికి కోటి వందనాలు! ఇదే మీ న్యాయమైతే, 
మీకూ మీ న్యాయానికి శతకోటి అభివందనాలు! ఇదే మీ 
ధర్మమైతే, మీకూ మీ ధర్మానికీ అనంత కోటి సాష్టాంగ 
నమస్కారాలు! ! 
రెండు చేతులు జోడించాడు 
ఆ కోర్టులతోనూ ఆ తీర్చులతోనూ ఆచ(క్రధర్‌ ఆనాడే చచ్చిపోయాడు - అనటం 
చట్టాన్ని, న్యాయాన్ని నమ్మిన చక్రధర్‌ నమ్మకం చచ్చిపోయిందని చెప్పటం అందుకే 
మానసికంగా చచ్చిపోయాడు అన్నాడు నమ్మకం పుట్టేది మనసులోనుంచే 
తను, నీతీ, నిజాయితీ, (క్రమశిక్షణ, త్యాగం, ధైర్యం ఉన్న చోటు నుంచి 
వచ్చానన్నాడు ఇష్టం ఉన్న వాళ్ళను కాదు, దేశానికి నష్టం తెస్తున్న వాళ్ళను చంపానన్నాడు 
ఇది వొత్ర స్వభావం 
మీరు సాధించేందేవిటి? అంటే మీరు సాధించలేనిది అన్నాడు అంటే మీ లాయర్ధు 
న్యాయస్థానం ద్వారా శిక్షలు పడేలా చూడాలి మీరు నిర్వీర్యమయి, నిస్సహాయులు 
అవబట్టి, నేనే ప్రత్యక్షంగా శిక్షించాల్సివచ్చిందని చెబుతున్నాడు పైగా ఆ నేరాలు తెలిసే, 
కావాలని చేసానని అంగీకరిస్తున్నాడు 
అయినా అది నేరం కాదని అతని భావన, అతని వాదన ఒక కోర్టు విధించిన 
శిక్షను మరో కోర్టు తగ్గించవచ్చు, పెంచవచ్చు అన్న న్యాయపరమైన రంధ్రాన్ని కూడా 
వేలెత్తి చూపించాడు 
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నిజానికి ఆఖరి నాలుగు మాటలు చాలు ఈ ౩ రూంశాడిక సైనికాధికారిగా నాలుగు 
వందల మందిని చంపితే గ. ఇషటం చచ హోలి 
శికీస్తున్నారు అన్నదే సూచి (ప్రశ్న దేశాన్ని పరిరిక్షిస్తుప్పంచుకే త 
బిరుదం ఇస్తే అది ఇప్పుడు ఇవ్వాలన్నదే అతని నివేదన 

ఈ ఒకటి రాసి ఊరుకుంటే సంభాషణ సరిపడినం న య 
భావిస్తాడు అందుకె సమర్షనాపరంగా సుదీర్ణసంభాపణ కొనసాగింది వెర్యుతిరగి 
రచయిత దాసరి ఈ చిత్రంతో ఒక సంచలం స en 
కధౌచిత్య పాలన కధ ఒక ఇతివృత్తం మీద ఆధారపడి ఉంటుంది అడి ఏ దృష్ట 
కోణంలో చెప్పుబడ్డా (ప్రధాన పాత్రకు ఒక ఆశయం ఉంటుంది ఆ ఆశయ సాధనే దత 
ఆ ఆశయం గురించి చిత్రంలో అనేక పర్యాయాలు గాని, ఒక సన్నివేశంరోగాని, లే 
ఒక ముగింపు దృశ్యంలో గాని ఆ ఆశయ సమర్హన కోసం సంభాషణ రాస్తారు అంటే ఆ 
కధౌచిత్యాన్ని కాపాడటానికి, అతను నిర్మించుకున్న కధానిర్మాణానికి వు 
సంభాషణలు రాసుకుంటాడు 


ql 
9) 
౧ 
ర 
(0 


ఇంతకు ముందు పరిశీలించిన శుభలగ్తుం చ|ఆంలో కధానాయిక ఆశయం 
డబ్బుంటే చాలు సుఖపడవచ్చు అని కాని (పేక్షకద్నష్టి కోణంలో చిత్రం నడవజఒట్టి ఆ 
భార్యాభర్త లిద్దరూ కలిసిపోవాలని వారి ఆశయం అయ్యింది కధానాయిక ఆశయం 
తప్పు అని స్తాపించటానికి అనేక దృశ్యాలు సృష్టించ బడ్డాయి (ప్రతిదృశ్యంలో 
విషయంఒక్క_టేకావటంఎల్ల (పేతకుడికి విసుగుపుట్టే ప్రమాదంఉంది అందుకే 
(చుతకులు చప్పట్లతో ఆదరించే నీతులలాంటి వూటలు కావాలి ఆ వాూటులు 
తూటాల్లాగా రాధ (కధానాయిక) కు తగలాలి 

ఈ కింది సంభాషణలు పరిశీలిస్తే ఈ విషయం అవగతమవుతుంది 


శుభలగ్హం - కన్ని సంభాషణలు : 


క) తన కూతురు బొచ్చు కుక్కని 
చేతిలో పెట్టుకుని భేషజం 
పోతున్నప్పుడు 
రాధ తల్లీ అంత డబ్బున్న పిల్ల లత లక్షణంగా చీర కట్టుకుని 
జడ వేసుకుంటే నువ్వేంటే (కాఫింగ్‌ చేయించు 
కున్నావ్‌? 
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ఖ) పాతసామాన్లుపాత ఇంటి ద్వార 
నుంచి తెచ్చిన సందర్భంలో ఈ 
ఇంటికి ఎందుకు తెచ్చారని రాధ 


అడిగితే 
లత 


గ) మీనా తన ఇల్టు రాధకి అమ్మి 
ఫోటో తీసుకెళ్ళటానికి వచ్చి 
నప్పుడు “చూసావా se 
గెలిచాను” అన్నట్టుమాటాడితే 


నేనే తెప్పించానక్కా, ఆ సామాన్తన్నీ ఆయన కష్టపడి 
సంపాదించిన డబ్బుతో కొన్నవి గదా, పారయ్యటానికి 
మన సాపుక 


నా . నువ్వు నీమొగుళ్లి అమ్ముకొని నా బంగ్లా కొన్నావ్‌, నేను 
నా మొగుణ్ణి బతికించుకోవటం కోసం నా బంగ్లా 
అమ్ముకు న్నాను నువ్వునా కంటే ఎప్పుడూ పేదదానివే 
ఘు) కొత్తకార్లో వెళ్ళమని రాధ భర్హతో 
చెప్పినప్పుడు 
మధు డబొచ్చిందినాకుకాదు నీకు! 
జ) లతతో పిల్లలు వెళ్ళారని 
సంతోషిస్తుంటే 
మధు పిల్లలు లతకు దగ్గరయ్యారన్న మాట కాదు, నీకు 
దూరం అవుతున్నారు 
చ) భర్త కలిసి గడుపుదాం అని 
అడిగిన పెళ్ళిరోజు వురిచి 
పోయిన సందర్భంలో, 
కంగారుగా మెట్టు దిగి వస్తుంటే 
తల్లీ ఇంతకంటేదిగిపోటానికిమెట్టు లేవే ఇవాళ నీ పెళ్ళి 
రోజు అనే విషయం గుర్తుందా? 
రాధ గురూ వచ్చెసాను 
తల్లి వుర్చిపోగూడని విషయాన్ని గుర్తొచ్చింది అని 
చెప్పటానికి సిగ్గుగా లేదు నీకు? 
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అథే సందర్భంలో 
పెకాట్టానికి వెళ్ళానని కూతురు 
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తే 
సంతో! అచడాన్ని గడ్‌! డబ్యూ త నువ 
పళ్ళరోజు వంరివిపోయావ్‌, అఖ్షడుగారు 
నిన్నుమరిచిపోయేరోజు రాగూడదని దేవుడికి దల్లుం 


గవ జ oo సట అ అట 
ఎల్ట్రుకుంటున్నాచు మూయ 


రాధ అవ్య్మూ! ఇంత కొంపలో ఒంటరిగా నేనెలా 
ఉండగలను వాళ్ళు వచ్చే వరకు తోడుండమ్మా 


తర్హి మా ఇంట్లో మా ఆయన ఒంటరిగా ఉన్నారమ్మా! 
ఆయనకి రెండో పెళ్ళాం గూడా లేదు 
ఛ) ఇద్దరూ చేతికి గోరింటాకు 
పెట్టుకున్నప్పుడు, లత తన 
నందంటి మీద బొట్టునే 
వవధ తతనతదంటు బొట్టుగా 
తీర్చిదిద్దినప్పుడు 
మధు దేనికయినా మనసుండాలి 
జ) ఇంటి ఓనర్‌ కూడా 
వంంచివరాటలు చెబుతాడు 
(అవి ఇదే వ్యాసంలో వ్యంగ్వాత్మ 


కతలో ఉన్నాయి) 
ర్త 
తల్లి “డబ్బుంటే చాలు జీవితాన్ని సుఖంగా 
అనుభవించవచ్చు అనంకున్నావ్‌! ఇప్పుడం 
ష్ష్‌ అనుభవించటానికి జీవితమే లేదు! 
విధవరాలు. నాకు మొగుడు లేకా ఒకటే! నీకు ఉండీ ఒకటే! 
ట్ర 


లాయర్‌ నును మెడలో వేసుకున్న తాళి అలంకారం కోసం 
మాత్రమే, నువ్వు బొట్టు పెట్టుకున్న విధవరా లివి! 
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ఇలా కధానిర్మాణ (క్రమంలో భర్తను అమ్మటం తప్పు అని రాధ తెలుసుకోవాలి 
ఈసారయినా మారుతుందేమో, ఈ వూటకన్నా మారుతుందేవగా అన్నఆళ 
(పేతకుడికి, డబ్బేముఖ్యం అనుకున్న రాధమనసుకీ తగిలింది - ప్రతిసంభాషణ చివరకు 
కధలో ఆశయంవైపుకి ఆమెను మరల్చటం జరిగింది 

ఈ కధానిర్మాణ విషయంలో విలియమ్‌ గోల్డ్‌మాన 
అద్భుతమైన నటీ నటుల చేతచెప్పుబడాలి గనుకసినిమాకి రాయటం అంటేచాలా మంది నంభాషణా 
రవనే అనుకుంటారు నిజానికి కధారవయిత మూలంగా నం ప్రాఫ్టించెది కధా నిర్మాణమే * అన్నాడు 

ఇది వాస్తవం నువ్వు సృష్టించుకున్న పాత్ర ఎంత గొప్పుదో నువ్వు ఊహించుకున్న 
కధ అంత గొప్పదే పాత్రౌచిత్యం కాపాడినట్లే, కధౌచిత్యాన్ని కాపాడాలి 

గణేష్‌ చిత్రం పేదల కోసం ఏర్పాటు చేసిన ప్రభుత్వ ఆసుపత్రులలో వైద్యం 
సరైన సైాలకుల్‌ అదన, సరైనస్తాంయిలో అందే ఖరీదయిన ఆసుప(త్రంలలో 
సేదలకుఅందుబాటులోఉండదు అన్న ఇతివృత్తంతో నిర్మించబడింది 

ఇందులో కధానాయకుడు ఆసుపత్రులలో నిర్రక్యం మూలంగా, నిరాదరణ 
మూలంగా తండ్రిని, చెల్లిని కోల్పోయి హంతకుడిగా మారిపోతాడు బొబ్బిలిపులిలో 
తను ఎందుకు చంపవలసి వచ్చిందో చెప్పాడు చక్రధర్‌ ఇక్కడ తను ఎందుకు చంపాడో 
చెప్పి, అది తప్పుకాదు అని గణేష్‌ సవుర్దించుకోవటం లేదు రాష్ట్రంలో ఉన్న 
ఆసుపత్రులు దేవాలయాల్లా కాకుండా, విషవలయాల్లాగా ఉన్నాయని చెబుతున్నాడు 


గలు దృశ్యం క 


గణ ఎవడైనా గన్‌ పేల్సాడో అక్కడ మీ హెల్త్‌ మిన్నిసర్‌ పేలిపోతాడు 
నిన్నటి వరకు జైల్లో ఉన్న నా దగ్గరకి ఇంత డబ్బు ఎలా 
వచ్చిందని ఆశ్చర్య పోతున్నారా? ఇది మీ డబ్బు, మీ డబ్బు, 
తీసుకోండి తీసు కోండమ్మా! యస్‌! ఇది ప్రజల డబ్బు! 
(ప్రజల ఆరోగ్యం కోసం (ప్రభుత్వం కేటాయించిన డబ్బు! 
దిన్ని ప్రజలకి చేరకుండా మీహెల్త్‌ మినిస్టర్‌ దాచిపెట్రిన డబ్బు! 
వాడికి సహాయపడటానికి ఇలాంటి వైట్‌ కాలర్‌ గాళ్ళు దోచిన 
డబ్బు! మీ లాంటి లీగల్‌ గూండాలు మింగిన డబ్బు! నెల 
నెలా వాడు కక్కిన కూడు తినే మీలాంటి వెన్నెముక లేని 
వెధవల డబ్బు! ఇలా ఎవరికి అందినంత వాళ్ళు దోచేసారు 
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గల్‌ 


లేదంటారు, మిపనరీ కొంటూనికి సామ్ము లేదంటారు, 
ఎమర్హన్లీ మందులు కొంబానికి నిధుళల్లేవంటారు, మరి 
ఇవన్నీ (పైవేట్‌ హస్పటల్స్‌లో ఉన్నాయి కదా! ఇంత పెద్ద 
జనరల్‌ హోసుఒల్‌లో ఎందుకు లేవని అడిగితే లోటుబడెట్‌ 
అంటారు 


వాట్‌ మిస్టర్‌ హెల్త్‌సెక్రటరీ, మీ డిపార్ట్‌మెంట్లూ 43 కోట్టు 
లోటు బడ్జెట్‌ ఉంచే 7 లక్షల ఆస్తిఉందని (ప్రకటించిన మీ 
హెల్తమిన్నిస్టర్‌కి ఈ డెబ్బాకోట్వు ఎక్కణ్టుంచెచ్చాయ్‌? 
ఎక్కణ్టుంచాచాయ్‌? కమాన్‌ టెల్‌ మీ! 


సో డబ్బు ఉంది! దేరీజ్‌ మని! పెరుగుతున్న మంత్రులకు 
జీతానికి డబ్బుంది, పి(ర్రకి ఎ(ర్ర వీమ కరిస్తే విదేశాలకి వెళ్ళి 
వైద్యం చేయించుకో టానికీ డబ్బుంది, ఏడాదికోసారి 750 
కోట్టు ఖర్చుపెట్టి ఎలక్షన్‌ జరిపించటానికి డబ్బుంది, కానీ 
పేదవాడికి వైద్యం చేయించటానికి మాత్రం డబ్బులేదు! ఏం, 
పేదవాడికి జబ్బు రాకూడదా? వస్తే వాడికి చావే సరైన మందా? 


అంటే ఇక్కడ పేదవాళ్ళకి వైద్యమే జంగట్లెదా? ఇక్కడున్న 
డ్లాక్షర్హందరూ చెడ్డవాళ్ళనా నీ ఉద్దేశం? 

కాదు! మీలో మంచి డాక్షర్లూ ఉన్నారు కానీ మీ గుండెల 
మీద చెయ్యి వేసుకొని చెప్పుండి ఆర్‌ ఆల్‌ఆఫ్‌ యూ 
జెనుయన్‌ ఉన్న వాళ్ళు డొనేషన్లు కట్టి, డ్మాకె పంటికి బదులు 
కంటిని తీసిన వారు లేరా? కడుపు నొప్పుని వస్తే కడుపుని 
చీల్చి అందులో కత్తెర పెట్టి కుట్టేసిన మేధావులు లేరా? 
జనరల్‌ హస్పటల్‌కి వెళ్ళినవాళ్ళని (పైవేట్‌హాస్పటల్‌కి 
వెళ్ళవున్న (బోకర్‌గాళ్లు లేరా? ఆఖరికి తలనొప్పాస్తే 
కమీషన్‌కోసం ఊళ్ళోఉన్న అన్ని టెస్ట్‌లు చేయించుకు 
రమ్మనిచెప్పే ఏ క్లాస్‌ ఏజెంట్స్‌ లేరా? ఇప్పుడు రోగి తన్యూధిని 
చూసి భయపడటల్లేదయ్యా, మీ (ట్రీట్‌మెంట్‌ గుర్తుకొచ్చి 
కంగారు పడుతున్నాడు యస్‌! ఇక్కడ వచ్చేది ఫినాయిల్‌ 
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వాసనగాదు, పీనుగుల వాసన ఇక్కడ వరండాలో 
ఉమ్ములు, వాంతులు మధ్య చచ్చికంటే ఇంట్లో చాప 
మీద చావటం మేలనుకుంటారయ్యా జనం 


దిసీజ్‌ రెడిక్యులెస్‌ మిస్టర్‌ గణేష} డు యు హన్‌ ఎనీ 
సబ్మ్మ్‌న్షియల్‌. ఎవిడెన్స్‌ టు (ప్రూవ్‌ యువర్‌ ఎలిగేషన్‌? 


వాటీజ్‌ రిడిక్యులస్‌? హావ్‌ యు ఎవర్‌ గాన్‌ త్రూ 
మెడికల్‌ జర్నల డుయునో దట్‌ సెవెంటీ ఫైవ్‌ 
కోర్‌ ఇండియన్‌ పీపుల్‌ ఆర్‌ రియల్లీ ఫైవ్‌ హం డెడ్‌ 
మైల్స్‌ ఎవే (ఫ్రమ్‌ ఎ బేసిక్‌ ఆపరేషన్‌టేబుల్‌, డుయు 
నో దట్‌వన్‌ లాక్‌ ఉమన్‌ ఆర్‌ డైయింగ్‌ డ్యూటు ద 
నాన్‌ ఎవైలబిలిటీ ఆఫ్‌ స్టెరిలైజేషన్‌ మెడికల్‌ బ్రేడ్‌ టు 
కట్‌ ద ఎం టబ్రికల్‌ కార్డ్‌, డుయునో దట్‌ దకాష్ట్‌ ఆఫ్‌ 
వన్‌ బైపాస్‌ సర్హరీ ఈజ్‌ ఈక్వల్‌ టు టెన్‌ ఇయర్స్‌ 
ఇన్‌కమ్‌ ఆఫ్‌ ఏన్‌ ఏవరేజ్‌ ఇండియన్‌, ఈజ్‌ దిస్‌ ఇన్‌ 
ఆర్‌ డు యూ వాంట్‌ మోర్‌ ఎవిడెన్స్‌? 
ఏంటయ్యా పెద్ద సంస్కర్తలా డబాయిస్తున్నావ్‌? 
జనాభా పెరిగిపోతుంటే గవర్నమెంట్‌ మాత్రం 
ఎంతవరకు పని చేస్తుంది అందుకే గదా మేం ప్రైవేట్‌ 
హాస్పటల్స్‌ పెట్టి మెడికల్‌ సర్వీస చేస్తున్నాం 

రండి 

ఏయ్‌! 

రండి! 

ఈయనెవరో మీకు తెలుసా? డాక్టర్‌ రాజగోపాల్‌ 
ఎంబిబిఎస్‌, ఎఫ్‌ ఆర్‌ సిఎస్‌ ఇదే సిటీలో 
మెయిన్‌ సెంటర్‌ చూసుకొని పెద్ద హాస్పటల్‌ 
కట్టాడు ఏడంతస్తుల బిల్లింగ్‌ సెంట్రలైజ్డ్‌ ఏ సి 
లేచ్చు ఎక్విప్‌మెంట్‌, ఏడాదికో బ్రాంచ్‌ ఓపెన్‌ చేసి 
సర్వీస్‌ చేస్తాడట కానీ రెండున్నరలక్షలు లేకుండా 
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డక్టర్‌ మిస్టర్‌ గణ, 


గణ. కీప్‌ కృయిట్‌ డాక్టర్‌ రాజగోపాల్‌, ఆరోగ్యాన్ని 
అవ్ముటాన్ని వు మెడికల్‌ డిక్షనరీలో సర్వి్‌ 


అంటారా? సిగ్గు లేదూ? 


అసలెప్పుడయినా ఈ తెల్ల కోటు నీ ఒంటి మీదకు 
ఎలా వచ్చిందో ఆలోచించావా? 


డక ఎం బి బి ఎస్‌చదివితే వచ్చింది 


గణ "ఎవడబ్బ సొమ్ముతో చదివావయ్యా ఇలాంటి 
ఒక్కక్క డాక్షర్ని తయారు చెయ్యటానికి 
(ప్రభుత్వానికి 12 లక్షలు ఖర్చవుతుంది ఆ పన్నెండు 
లక్షలు ఎక్కడివి కూలీ వాలీ చేసుకునే పేద ప్రజలు, 
చాలీ చాలని సంపాదనతో బ్రతికే ససటు మనుషులు, 
పదీ పరకా సంపాదించి ఆ డబ్బుతో ఉప్పో, పప్పో, 
ఉల్లిపాయో కొనుక్కుంటే అలా కొన్న ప్రతి వస్తువు 
మీద పన్ను వేసి, ఆ పన్ను రూపంలో వచ్చిన 
డబ్బులోనుంచి పన్నెండులక్షలు ఖర్చుపెడితే ఇడిగో 
ఈ, ఈ మహానుభావుడు డాక్టర్‌ అయ్యాడు 


ఇది నువ్వు మర్చిపోతె ఎ(ర్రటి రక్తాన్ని తెల్లని పాలుగా 
చేసి పెంచిన ని తల్లిని మరిచిపోయినట్రే 


ఒక ఏయ్‌ ముందు మా నాయకుడు ఎక్పడుండాడో చెప్పు 


గణే ఎవడ్రా? ఎవడ్రా వాగింది? 
అంటూ ఈడ్చి చెంప వద 
కొట్టాడు ఎవ(డ్రా మీనాయకుడు? ఆ ఒంటి మీదున్న వొక్కాకి 
గుండీల్లేవు కట్టుకున్న పంచెకు ఉతుకు లేదు నిన్ను 
చూస్తుంటే మీ నాయకుడికి జిందాబాద్‌లు కొట్టి 
కొట్టి చచ్చేలా ఉన్నావ్‌రా! నీకు రోగం ఎస్తే మీ 
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ఇది గవునించి చంటి బిడ్డను 
ఎత్తుకున్న ముసలమ్మ గణేషను 
సమర్దిసూ 


ముస 


గలే 


గణే 


నాయకుడు ప్రైవేట్‌ హాస్పటల్లో చేర్చడురా! ఇక్కడే 
ఇదే జనరల్‌ హాస్పటల్లో పడేస్తాడు ఎలక్షన్స్‌ 
ముందొచ్చి చేతికోజండా, జేబులోవందాపెట్రిగెలిచి, 
అ(డ్రస్‌ లేకుండా వెళ్ళిపోయేవాడు మీ నాయకుడా? 
ఎప్తు[డ్రా తెలుసుకుంటారు ఆం రేయ్‌ ఎప్పుడు 
తెలుసుకుంటారు? 


గాళ్ళు తెలుసుకోలేరు గణషా, గాళ్ళు జన్మలో 
తెలుసుకోలేరు గీళ్ళకన్నా మున్సిపాలిటీ కుక్కలు 
నయంగాదు ధూ నీ బతుకులుచెడా! నును చెప్పింది 
నిజమయ్యా! చానా సత్యం ఈ దిక్కుమాలిన 
దవాఖాన ఎంతవుంది పసిపిల్లల్ని అన్యాయం 
చేసుకుందో ఈ కళ్ళతోనే చూస్తున్నా కొడకా! 
గంతెందుకు ఈ చంటోళ్లో చూడరాదు! ఒక కిడ్నీ 
లేదని వీళ్ళ అయ్యన్ని చంపిన్రు, వీళ్ళమ్మను చంపి(ను, 
ఈ పోరజ్ఞ దిక్కులేనోజ్జో చేసిన్రు గణోషా! 
దిక్కులేనోళ్లి చేసిన 


* ఈ పిల్లాడే కాదమ్మా, నేను కూడా ఈ ఆసుపత్రి 


* 


వళ్లే అనాధనయ్యాను 

ఏంటి రివల్యూపనా? 

కాదు రియలైజేషన్‌! రియలైజేషన్‌ ఎట్‌ ఆల్‌ లెవల్స్‌! 
ఆత్మ వివుర్శ అన్ని తరగతుల వారికీ రావాలి 
నాకొచ్చిన పరిస్టితి మరెవ్వరకీ రాకూడదు డబ్బు లేని 
కారణంగా వురో (ప్రాణం పోగరాడదు ఇంకో 
కుటుంబం నాశనం కాకూడదు 


మన రాష్ట్రంలో డాక్షర్లు ఎన్నో సార్టు (స్ట్రైక్‌ చేశారు 
ఎప్పుడు చేసినా మీ జీతాల కోసం చేసారే గాని 
ఆసుపత్రుల ఫెసిలిటీస్‌ బాగు పడాలని ఎప్పుడయినా 
చేసారా? 
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అంటూ వార్డుబోయ్‌ దగ్గరకొచ్చి 


గణే 


ఇక మిదయినా మీరు చేసే పని జీతం కోసం చేసే పనిగా 
భావించకండి దైవసేమూ భావించి చెయ్యండి 


చద్దన్నంలో ఉల్లిపాయ నంజుకోటానికి కూడా గతి లేని 
పేదవాళ్ళ దగ్గరమెయిన్‌గేట్‌ నుంచి మార్చురీ దాకా కూడా 
లంచం అడిగే అలవాటు మానుకోండి మీ దగ్గర చాలినంత 
డబ్బు లేదనేగదా లంచం అడుగుతున్నారు వాళ్ళు మీ కంటే 
డబ్బు లేని వాళ్ళు కాదా? వాళ్ళని దోచుకోవచ్చా? నరనరాల్లో 
డబ్బుపిచ్చి జ్లీర్ణించుకుపోయిన రాజకీయ నాయకులందరినీ 
అడంగంతంన్నానం వునీ(ప్రపంచం లోనంంచి 
మానవతా ప్రపంచంలోకి రండి మీరు తీసుకునే లంచంలో 
సగం డబ్బు ఖర్చుపెడితే ఊరికొక జనరల్‌ హాస్పటల్‌ కట్టు 
కోవచ్చు వీధికో హెల్త్‌ సెంటర్‌ పెట్టవచ్చు ఇన్నాళ్ళూ 
వూానోట్స్లో వుట్టికొట్టారు ఊరుకున్నాం వరా 
పొట్టలుకొట్టారు సహించాం పనులు లేకుండా చేసారు 
ఓర్భుకున్నాం మీకు తోచినప్పుడల్లా పన్నుల మీద పన్నులు 
వేసుకుంటూ వచ్చారు నోరు మూసుకుని కట్టాం ఈ 
రాజకీయ మార్కె_ట్లో మా శ్రమనీ, నమ్మకాన్నీ జీవితాన్ని 
భవిష్యత్తుని కిలో క్రైెక్కన అమ్మేశారు కిక్కురు మనకుండా 
అమ్ముడుపోయాం కులపోరాటాలు పెట్టారు, మతకలహాలు 
పెట్టారు మేం కొట్టుకుచచ్చాంగానీ మిమ్మల్ని మాత్రం 
అధికారంలోనే కూర్చోబెట్టాం 

అన్నింటికీ ఊరుకున్నాంగదా అని ఇకపై మా జీవితాలతో 
ఆడుకున్నా, మా ఆరోగ్యాన్ని అలక్ష్యం చేసినా, మా ప్రాణాల్ని 
మాంసంలా అమ్మాలని చూసినా - 


* ఏం చేస్తారు మిష్టర్‌ గణేష? 


చంపుతాం! 


- కట్‌ టూ - 
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ఇది ఒక రకంగా సందేశం డాక్షర్ధ దగ్గర నుంచి వార్డు బోయ్‌ల వరకు ఎవర్నీ 
వదల్లేదు మీ జీతాలు పెంచమని సమ్మెలు చేసారు తప్ప, ఆసుపత్రిలో సౌకర్యాలు 
చెంచవుని ఎన్నడయినా అడిగారా అన్న (పళ్న విదేశాలలో కూడా 
చర్శనీయాంశమయ్యింది మాటల రచయితలుగా పరుచూరి సోదరులకు (ప్రభుత్వ 
నంది పురస్కారం అందింది, సంభాషణ రచనకు 

అందుకే వమెల్లా వాలస్‌ ఊసుపోక మాట్లాడే మాటలు నంభాషణలుగా ఎమ్సుడూ 
రాయవద్దు అంటారు 

అంటే ఒక ప్రయోజనాన్ని ఉద్దేశించిన సంభాషణలే శిల్పానికి అర్హత పాంది 
ఉంటాయి ఈ సంభాషణ మొత్తం కధావస్తుసమర్దనతో నడిచి కధౌచిత్య పాలన చేసింది 
వాత్రానుగుణత : పాత్ర ఎతామాట్లాడాలో అదే పాత్రానుగుణ సంభాషణం వాటిని 
అర్రవంతంగా ప్రయోగించటమే శిల్పం ఉదాహరణకు భీష్మ చిత్రంనుంచి ఈ కింది 
సంభాషణలు పదిశీలించాలి 

తమ్ముడికి పెళ్ళి చేయాలని కాశీరాజు కుమార్తెలను అంబ, అంబిక, 
అంబాలికలను భీష్ముడు స్వయంవర విజయంతో తీసుకువచ్చాడు అప్పుడు వరుసగా 
మారే దృశ్యాలలో భీష్ముడు, అంబ, అంబను ప్రేమించిన సాళ్వుడు, మరలా భీష్ముడు, 
అంబల మధ్య సంభాషణలు ఇలా జరిగాయి 


న 


సత్యవతి అంబా ఏవిటమ్మా-ఈ కన్నీరు 
అంబ దేవి, తల్తీవంటి దానివి నీవే నన్ను రక్షించాలి 


సత్య నీకు వచ్చిన ఆపద ఏవిటి కుమారి భయం లేదు 
చెప్పుమ్మా! 

అంబ నన్ను ఇలా బలవంతంగా తీసుకువచ్చి ఎవరికో 
వివాహం చేయటం అన్యాయం కాదా దేవి? 

భిష్మ్క కాదుశాస్త్ర సంబంధమైన క్షత్రియ పద్దతి మీరు 
వివాహం చేసుకోబోయేది, భారత సామాజ్యాధి 
నేత, మా సోదరుడు, విచిత్రవీర్య మహారాజుని 
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అంబ నాకిష్టముందో లేదో తెలుసుకోవలసిన అవసరం 
లేదా? పురుషులం బలాడరూలం అని మీ 
ఇష్టమొచ్చినట్టు ప్రవర్తించటమేనా? ఆడవాళ్ళంటే 
గడ్డిపోచకంటే నీచంగా చూడటం న్యాయమేనా? 


సత్వ అమ్మా ఆవేశం లేకుండా శాంతంగా చెప్పుమ్మా 


అంబ  * అమ్మానా హృదయాన్ని ఒక రాజకుమారుని 
కర్పించాను మా అనురాగం, అన్యోన్యం, 
అపారం వూ వివాహానికి జనకులు కూడా 
అంగీకరించారు స్వయంవరంలో నేనతన్ని వరించ 
బోతుండగా నన్ను బలవంతంగాతీసుకొని వచ్చారు, 


మా ప్రణయపాశాన్ని తుంచివేసారు 

ఈ మాట వింటూనే భీష్ముడు 

స్పందించాడు 

es భీష్మ రాజకుమారీ క్షమించు మీ పూర్వఅనురాగం 
తెలియక తీసుకొచ్చాను నీ కోరిక ప్రకారం సగౌరవంగా 
నిన్ను నీ ప్రియుని వద్దకు పంపించే ఏర్పాట్లు 
చేయిస్తాను 

అననే మిగిలిన ఇద్దరితో సత్యవతి 

సత రండమ్మా 


అంటూ అంబాలికను, అంబికను 
తీసుకు వెళుతుంటే అక్కడే 


నిలబడ్ల విచిత్రవీర్యుడు కంగారుగా 
విచిత్ర . ఆగండి! అంబకున్న పూర్వానురాగాల్లాంటివి మనకేం 


లేవు కదా! అయితే పదండి 


సత్వ a రండమ్మా 
సాళ్వుడి మందిరం: 


సాళ్వుడు అసహనంగా అటూ 
ఇటూ తిరుగుతూ ఉండగా, 


అంబ వుంది 
అంబ స్వామీ 
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సొళ్ళు 
రుం 
సాళ్వు 


అంబు 


సొళ్ళు 


అంబ 


సొళ్ళు 


రంల 
సొళ్ళు 


రంబ 
సాళ్వ 


అంట 


ఎవరు? 

నేనే స్వామీ 

నీవా! 

అవును స్వామి, నా హృదయం మికర్పించి ఉన్నాను 
మన పరస్తుర అనురాగం తెలిసిన తక్షణం, ఆ భీష్ముడు 
ఎంతో ఆదరంతో సగౌరవంగా నన్ను మీ వద్దకు 
పంపించాడు ఇంకా ఏ శంక లేకుండా నన్ను 
అనుగ్రహించండి 


ఆగు! భీష్మునికున్నపాటి నీతి నాకులేదనుకున్నావా? 
యుద్రంలో నన్ను జయించాడు నీవు భీష్ముని సాత్తు 
ధర్మ భిక్షగా తీసుకోవుని నిన్నపంపిస్తై, 
స్వీకరించటానికి నేను పౌరుష హీనుణ్ణి కాను అది 
రాజనీతి కూడా కాదు వెళ్ళు 

స్వామీ! చేసిన వాగ్దానాలన్నీ మర్చిపోయారా? ఎన్ని 
ఆటుంకా లొచ్చినా, ఎవరు కాదన్నా మన పవి(త్ర(టమ 
ఆదర్శప్రాయంగా నిలవాలని మనం అనుకోలేదా? 
అంబా! అదంతా ఒకస్వప్నం మరువక తప్పుదమ్మా 
తప్పుదు మరిచిపోవటానికే మహాప్రయత్నం చేస్తున్నా 
హృదయంలో నాటుకొనిఉన్న అనురాగాన్ని పెకిలించి 
వెయ్యటం వుహా కష్టం ఆ క్బున్ని అధికం 
చెయ్యకుండా, అంబా దయచేసి నా ఎదుటు 
కనపడకు వెళ్ళు! 


ఎక్కడికి పామ్మంటారు? మీరులేని ఈ (ప్రంపంచం 
నాకు శూన్యమే! ఎక్కడికి పోగలను? 


నిన్ను నాకు దక్కనీయకుండా, యుద్దంలో జయించి 
తీసుకొని పోయిన ఆ భీష్ముని వద్దకే వెళ్ళు 

స్వామీ 

నీకిక్కడ తావులేదు 

స్వామీ 
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అంబ 


అంబు 


అంబు 


భీష్మ మందిరం 


ఇదె న్యాయంకాదు 


దేనికదే న్యాయంకాదు నీ ధర్మశాస్త (ప్రకారంగా 
నావంటి అవరాయకురాల్ని ఉభయు(భష్ట్రగా 
చేయటమేనా మీకు ధర్మం 


ఆ(గ్రహావేశంలో అన్యులను నిందించి ప్రయోజనం 
లేదు ఇది నీ స్తయంకృతాపరాధం 


అంతేనా! అంతేనా! దాంపత్య జీవితాన్ని గురించి 
నిర్మించుకున్న నా ఆశాసౌధాలన్నీ 
కూలిపోవలసిందేనా? స్త్రీ హృదయ సహజమైన 
మాత్స(పేమ నాలో నశించిపోవలసిందేనా? 


వీ జీవితం నిరర్హకం కావాలని నేనెన్నడూ 
కోరుకోలేదు కావలసిన ఏర్పాట్లన్నీ చేస్తాను, నీఇష్టం 
వచ్చిన వారిని వరించి వివాహం చేసుకో 


చాలించు! విధిలేక ఎవరినో వరించానన్న అపకీర్తితో 
యావ జ్లీవితం ఒతకమనా నీ ఉపదేశం? ఇదేనా నీ 
వివేకం? సాళ్ళ్వుడు నిరాకరించటం న్యాయమన్నావ్‌! 
నీతమ్మునితో చెప్పుటానికి నోరు రాదన్నావ్‌! 
బలాత్కారంగా తెచ్చిన వాడివి కాబట్టి నీవే - 


అమ్మా!నాకు (బ్రహ్మచర్య (వ్రతం ఉందని - 


తెలుసు! ఆ శపధం నువ్వే విరమించుకోవాలి 
ధర్మాచరణకు ఎటువంటి త్యాగమైనా చేయాలి 
పశుబలంతో పదిచుంది రాజులను ఓడించినంత 
మాత్రాన నీవు వీరుడవు కావు బాధ్యతను నిర్వర్తించ 
గల మనోధైర్యం చూపినప్పుడే నీవు వీరుడవవుతావ్‌ 
మారు మాట్లాడక నీ బ్రహ్మచర్యాన్ని విడివిపెట్టుకో 
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భీష్మ ఏమైనా సరే, వ్రతభంగాన్ని చేసి నెను నరకానికి 
పోలేను 
అని వెళ్ళిపోయాడు ఒంటరిగా 


మిగిలిన అంబ అక్కసుతో 
అంబ భీష్మా! (స్త్రీలను ఉసురుపెట్టిన పాపం ఊరకనే పోదు 


సుమా! నువ్వు చేసిన ఈ అకార్యానికి తగిన ఫలం 
అనుభవిస్తావ్‌ 


ఇక్కడ భీష్ముళ్లో అంబ (ప్రశ్నించినప్పుడు ఒక క్షత్రియధర్మం చెప్పాడు తను 
సాల్వుల్లీ (ప్రేమించానన్న మాట విన్నాక తాత్రధర్మం కాక క్షమాధర్మం పాటించాడు 

అదే సాల్వుడు ఆ క్షమాధర్మాన్ని భిక్షగా భావించి క్షత్రియధర్మం (ప్రకారం నిన్ను 
గెలిచి తీసుకువెళ్ళిన భీష్ముణ్ణి పెల్లి చేసుకొమ్మన్నాడు (ప్రతిజ్ఞా భంగం భీష్ముడు 
అంగీకరించడు అందుకే ఆమె కోరికను నిరాకరిస్తున్నాడు 

(ప్రేమను కోరుకున్న అంబ ముందు ప్రేమను గెలవాలనుకుంది కాని సాళ్వుడు 
నిరాకరించాడు ఉభయ (భ్రష్టత్వం పాందగూడదు అన్నది పాత్రాను గుణమైనది ఈమె 
అంతటితో ఊరుకోలేదు తరువాత శిఖండిగాపుట్టి భీష్మ పతనానికి కారకురాలయ్యింది 

భీష్ముడికి తన తమ్ముడు శృంగార పురుషుడు తప్పు శూరుడు కాదు అని తెలుసు 
అందుకే తమ్ముడి తరపున, వాళ్ల ముగ్గుర్నీ తీసుకువచ్చాడు భీష్ముడు హృదయం 
ఉన్నవాడు తండ్రి కోసం రాజ్యత్యాగం చేసాడు (బ్రహ్మచారిగా ఉంటానని భీషణ (ప్రతిజ్ఞ 
చేసాడు అందుకే (పమించాను అంటే తిరిగి పంపాడు తిరిగివచ్చింది అంబ ఇంకొకరికి 
మనసిచ్చిన అంబను భావిభారత సామాజ్యాధినేత అయిన తమ్ముడికిచ్చి ఎలా పెళ్ళి 
చేస్తాడు? అందుకే నీకు నచ్చినవాళ్లి చూసుకో పెళ్ళిచేస్తానన్నాడు తను, తన (ప్రతిజ్ఞ 
తప్పే ప్రసక్తిలేదన్నాడు ఇదీ పాత్రానుగుణంగా ఉంది 

సాళ్వుడు క్షత్రియుడు అంబను స్వయంవరంలో కోలోయాడు ఆమె తిరిగి 
వచ్చింది తన శౌర్యంవల్ల అదిజరగలేదు భీష్ముడి జొదార్యంవల్ర జరిగింది అది 
అతనుసహించలేడు ప్రియురాలు రేపు ఇల్లాలయితే జీవించి ఉన్నంత కాలం, 
దెప్పిపాడుపులు తప్పువుగదా! అందుకే నిరాకరించాడు ఒక రకంగా తృణీకరించాడు 
భీష్ముడి (ప్రతిజ్ఞ అతనికీ తెలుసు అందుకే వెళ్లి భీష్ముణ్ణి ఇరకాటంలో పెట్టటానికి 
అతన్ని చేసుక్‌ మ్మన్నాడు అతడు అంగీకరించడని తెలుసు అంబ విషయికమైన పగవబ్ర 
భీష్ముడిమీద ఓటమితాలుకూ బాధోపశమనం కోసం! 
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ఈ విధంగా (ప్రతిపాత్రకు తదనుగుణమైన సంభాషణరచన అరవంతంగా 


సాగించటం ఒక శిల్పం ఈ శిల్పం, పైదృశ్యాలలో వక్తగా అనుసరించబడింది 
రసాత్మకత  నవరసాలసమ్మేళనం సాహిత్యం అది కధకావచ్చు, నవలకావచ్చు, నాటకం 
కావచ్చు సినిమాకావచ్చు 

ఆయా రసాలను ఆయా సన్నివేశాలలోగాని, దృశ్యాలలో గాని సంపూర్ణంగా పోషిస్తే 
రస శిల్పాన్ని చక్కగా పోషించినట్లే రచయిత 

మాత్పుదేవోభన! ఇది ఒక కరుణ రసాత్మక చిత్రం 

ఒక తాగుబోతు అతని భార్య శారద ఆమెకు ప్రాణాంతక వ్యాధి తను ఎలాగూ 
చనిపోతుంది కాబట్టి భర్త తాగుడుమానేసి బిడ్డల్ని బాగా చూసుకోవాలని ఆమె కోరిక 
కాని దురదృష్టవశాత్తూ ఆమె కంటే ముందే అతను హత్య చెయ్యబడటంవల చనిపోతాడు 
తను చనిపోయాక బిడ్డలు అడుక్కుతినే పరిస్తితి వస్తుందని శారద భయం అందుకే 
తను కన్నుమూసేలోపు అందరినీ ఎవరి కన్నా దత్తత ఇచ్చేయాలని సంకల్పం 

అందులో మొట్టమొదటి సారిగా ఆఖరిబిడ్డను ఇచ్చేస్తుంది 

దత్తత తీసుకున్న తల్లి డబ్బులివ్వబోతే బాబుని అమ్మటం లేదమ్మా, వాడికో 
అమ్ము కావాలని మీకు ఇస్తున్నాను అంటుంది 

బిడ్డలు లేనివాళ్ళకు బిడ్డను దానం చెయ్యటంవేరు అవసరానికి ఇచ్చేయటం వేరు 
ఆమె వాడి అమ్మ తను బతికిఉంటే పాచిపనిచేసయినా బతికించుకుంటుంది అది 
అమ్మతనం కొనేవాళ్ళకు ఇవ్వటంలేదు కన్నవాళ్ళలా ఉండాలని ఆమె కోరిక అది ఆ 
వాక్యంలో స్ఫూర్తి 

ఆ తర్వాత కవలపిల్లలు ఇద్దరిలో ఒకళ్లో ఒక దంపతులు అడిగినప్పుడు వాళ్ళ 
సంభాషణ పరంగా కరుణరసం ఉత్పత్తి చెందుతుంది 

అంగవైకల్యం ఉన్టువాడం నావాందుకూ అంటుస్హాలరు, అన్నమాట కడుపు 
దేవేస్తుంది ఇవ్వను ఇద్దరూ అయితేఇస్తాను అనే పరిస్టితిలో ఆమెలేదు రోజులు 
దగ్గరపడుతున్నాయి అందుకే మాటమాట్లాడకుండా కళ్ళుమూసుకుని, పెదవులు 
బిగించి ఏద్భొంది ఈక నము ఇక్కడ లక్షవాక్యాల సంభాషణ అంతేకాదు ఆ బిడ్డను 
అప్పుచెబుతున్నప్పుడు గొడన వడనద్దు అంటో అక్కడ ఎవరున్హారమ్మా గొడన వడటానికి 
అని కవల పిల్లల్లో ఒకకు(ర్రాడు అడిగినప్పుడు కలిగే ఆవేదన అంతాఇంతా కాదు అక్కడ 
సోదరుడు ఉండడు అమ్మ ఉండదు అన్నీ తెలిసి ఆ పసి హృదయం తప్పనిసరై, 
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అవసరానికి బయలుదేరుతోంది ఈ చిన్నమాట హృదయావేదన పెంచి కరుణరసాన్ని 
ఉప్పుతిల్ల చేస్తుంది 

ముసలిదంపతులు కూతురు రాధని అడిగినప్పుడు వాళ్ళు వచ్చి వెళ్ళాక రాధ 
నేను వెళ్ళను అంటుంది ఇదే వాక్యం దంపతుల ఎదుట నేను రాను అని రాధ చెప్పి 
ఉంటే రసభంగం జరుగుతుంది వాళ్ళు వెళ్ళాక తల్లితో చెప్పటం రసపోషణ 
కుపయోగపడింది ఆ మాటను వాళ్ళు వెళ్ళిన తరువాత రాయటమే శిల్పం 

ఆఖరికి మిగిలిన అవిటి వాడు - అమ్మా నేను ఈ అవిటి కాలితో వుభ్రటం నా 
అద్ద్యప్తం కదమ్మా అని ఈ కుంటితనం వళల్లేకదా నేను నీ దగ్గరున్నాను ఇది నా అద్బ 
ప్రమేకదా అనటం కరుణరసాన్ని పతాక స్టాయికి తీసుకువెళుతుంది 

ఇది కరుణ రసానికి ఉదాహరణ ఇలాగే వీరము, అద్భుతము, హాస్యము ఇలా 
నవరసాలూ సమస్థాయిలో పోషించబడటానికి లేదా కధావసరాన్ని బట్టి పోషించటానికి, 
పాత్ర అవసరాన్ని బట్టి పోషించటానికి సంభాషణ ఎంతో ప్రాముఖ్యత వహిస్తుంది 
సమస్తాయిలో పోషించటమే శిల్పం కరుణరసాత్మకమైన ఈ చిత్రంలో సంభాషణమయరమైన 
రసాత్మకత చక్కగా ప్రయోగించాడు రచయిత సత్యమూర్తి 

అన్నమయ్య చిత్రంలో పతాకదృశ్యం అద్భుత, శాంత కరుణరసాల కలయిక 
అపురూపమైన శిల్వాన్ని అందించింది 

కోట్టవుంంది ఆరాధించే కలియుగ దైవం ఏడుకొండల వెంకటేశ్వరుడు, 
అన్నమయ్య సంకీర్తనల ప్రతులు తీసుకుని తూలిపడబోతే అడ్డుకుని ఆపుతాడు సాక్షాత్‌ 
భగవద్దర్శనం అయినందుకు ఆశ్చుర్యానందచకితుడవుతాడు అన్నమయ్య అంతకంటే 
ఆశ్చర్యం - భగవంతుడు అన్నమయ్యతో, మాలా నీకు నిత్య యవ్వనం ఇస్తాను 
వీ పాటు ఇలోగే వినాలని ఉంది అని అడగటం దానిని సున్నితంగా తృణీకరించి తిొంభబై 
అయిదెళయ్యింది పుట్టి, నా జన్మ ఎందుకో అది పూర్తయ్యింది, నాకు మోక్షం 
కావాలంటాడు నీగానం వినకుండా ఎలాగయ్యా ఉండేది అంటూ జో అచ్యుతానంద 
జోజో ముకుందా అంటూ తను పాడి, ఇల్లాళ్ళతో కొన్ని కీర్తనలు పాడించుకుని, 
అన్నమయ్యతో పాడించుకుని అతని నిర్గమనాన్ని నిర్వికారుడై చూడవలసిన పరమాత్మ 
నిర్వేదంగా చూడటం ఆ సాంతం మధురం, మనోహరం కైవల్యానికి ఆనందం! కనులలో 
నుంచి ఉపిరిపంపటానికి కరుణం అడుగడుగునా రసాత్మకం రచయిత భారవి, 
దర్శకుడు రాఘవేం[దరావు (ప్రతిభ చిరకాలం నిలుపుతుంది అక్కినేని నాగార్జున 
జన్మచరితాద్దం! 
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పదవైచితై * కొన్ని సినిమాలలో అప్పుటీకి వాడుకల్‌ ఉన్న పదాల్సి ఇంకో పడ్డతి 
గాని, అసలు నిఘంటువులలో గాని, వాడుకలో గాని లేని పదాలను సంభా 
స్ఫూర్తిమంతంగా ప్రయోగించటమే పదవైచిత్రి 

పాతాళళ్రారవిలోని డింగరీ అనే పదం అన్నమయ్య కీరనలలో ఉంది అయితే 
అది విశేషంగా వాడుకలో లేకపోబట్ట్రి అది పింగళివారి స్పప్టై అని అనిపిస్తుంది స్నష్టించినా, 
సృష్టిలో ఉన్నదాన్ని సమయోచితంగా ప్రయోగించినా అది ఉపజ్ఞతే 

నావాసం నాయలా డింభక 

రాజకునూరి లభించునురా 

జా పాతాళ భ్రారవి 

ఈ పదాలు ఏబై సంవత్సరాలుగా (ప్రజల నాలుకమీద నానుతూనే ఉన్నాయంటే 
ఆ పద వైచి(తిని అర్రం చేసుకోవచ్చు 

ఈ పదవైచిత్రిని కొన్ని సినిమాలలో ఒక పాత్ర ద్వారా ఎక్కువ మాట్లాడించి, 
ఆ పాత్ర ఆ పదాలు విశేషంగా వూట్టాడటం ద్వారా, చిత విజయానికి, 
జనబాహుళ్య ప్రచారానికి ఉపయోగపడేలా చెయ్యటంకూడా ఒకశిల్పమే 

బాపు ముత్వాలముగ్గులో కాం(ట్యూక్రర్‌ పాత్ర, సంభాషణలకోసం ప్రేక్షకులు సినిమా 
హాలుకి పరుగులెట్టెలా చెసింది, ఈ కింది దృశ్యం పరిశీలిస్తే ఆ విషయం అర్దమవుతుంది 
ఎ(రా ఉంది ఆకాశం 
నిట్టనిలువుగా నిలబడ ఆకాశాన్ని 
చూస్తున్నాడు కాంట్రాక్టర్‌ 
వెనకనుండి కనిపిస్తున్నాడు 

సెక్ర నారాయుడొచ్చాడండి 


కొం[టా వచ్చాడా? తీసుకొచ్చావా? 
సెక్ర యస్సార్‌! తీసుకొచ్చాను చూస్తారా? 


కంట్రా అబ్బా సెక్షట్రీ! ఎప్పుడూ పనులు బిగినెస్సేనా? ఆ! 
పర గడుపున కాస్తంత పచ్చి గాలి పీల్చి ఆ పెత్యక్ష 
నారాయుడి సేవ చేసుకో వద్దూ? 


సెక్ర - యస్సార్‌ 
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అంలటలా కారం దగ్గరకు 
వస్తున్నాడు 

సిగిరెట్‌ తాగుతున్న రౌడీకి 
సెక్రట్రీ సైగ చేశాడు సిగరెట్‌ 
కింద పడేసి డిక్కీ తెరిచాడు 
అందులో నారాయుడి శవం 


యస్‌ సార్‌ గాదు, కళ్ళెట్టుకు చూడు పైనేదో మర్హర్‌ 
జరిగినట్టు లేదూ? ఆకాశంలో సూర్యుడు నెత్తురు 
గడ్డలా లేడూ? 

అద్భుతం సార్‌! 

ఆ మడిసన్నాక కాసింత కలాపోసణుండాల య్యా! 
ఒట్టిగా తిని తొంగుంటే మడిసికి గొడ్డుకీ తేడా 
ఏటుంటది 

యస్‌ సార్‌! మీరు ఒక సారి చూసి సరేననేస్తే మిగతా 
ఏర్పాటు చాలా ఉన్నాయి 

సరేలెద్దూ ఎదవ నూసెన్సు 


నారాయుడూ, ఆ ఎగస్‌పార్టి వాళ్ళిచ్చే డబ్బు నువ్వె 
ఇవ్వరా మిగిలిపోతావ్‌ అ్జైప్పితే ఇనిపించుకున్నావా? 
ఖర్చయి పోయావ్‌ కారెనక సీట్లో దర్జాగా కూర్చుని 
ఎల్రేవాడీవి ఇవ్వాళ డిక్కీలోతాంగున్నావ్‌! దర్హా 
తగ్గివోలా? 


ఈ సురుగలవాడు జ్వరవెంచ్చి ఇవ్వాళే 
చచ్చిపోయినట్టు సర్టిఫికెట్‌ తీసుకుంటున్నాను 
సమాధి చెయిద్దామా! తఆగలబెట్టిద్దామా? 


ఏం సెకరటరీవయ్యా నువ్వు? వున చేతికి 
మట్టుంటకుండా పనులు చెయ్యాలని లచసార్దు 
చెప్పాను ఇప్పటికే ఈడి ్వపీద బోలెడంత 
ఖర్హయ్యింది మళ్ళీ తగలెట్టటానికో కర్వా? 


ఉంది 
తొంగి చూసాడు 
కాం[(టా 
డిక్సీ మూసాడు 
సెక 
కాం(టూ 
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నవ్వి 


అని ఇచ్చాడు 


అని లక్క పెట్టుకుంటూ 


చెళ్ళున చెంప పగలగె లాడు 


ఎవరో వస్తున్నట్టుగా కారు శబ్దం 


అంటూా వెళ్ళాడు 


యుస్సార్‌! అయితే దాన్ని అలానె దాచి 
ఉంచమంలటారా? 

బాగా పొద్దయ్యేదాకా మన షెడ్దొాదాచుంచి ఆ 
తరువాత, 

ఈ శవాన్ని ఆడి మావాడి పక్కలో పడుకోబెట్రైయ్‌ 
వాళ్ళిద్రరి మధ్య ఏవో ఆస్తి తగాదాలున్నట్టున్నాయిగా 
సాద్‌! 

అదేనో, ఆ డిఫరెన్సులున్నాయి గనుకే ఈక్జ్టి ఆడి 
పక్కలో తొంగోబెట్టే పోలీసులకి ఫోన్‌ గొట్టు, ఆళ్ళు 
ఆఅళ్ళు చూసుకుంటారు మనం సర్దాగా అలా 
పికారెళ్ళినట్టైెళ్ళి పరామర్శ చేసి రావచ్చు 

యస్‌ సార్‌ 

అవును సెక్ర[టీ వంనం అనుకున్న పని 
అయిపోయింది గదా, ఆ సావుకారు సామ్మిచ్చాడా? 
యస్సార్‌ 

బతికుండగా డబ్బుఇవ్వలేకపోయాడు పాపం చచ్చి 
బుణం తీర్పుకున్నాడయ్యా నారాయుడు 


ఇదెంటి సామ్ము తక్కువ ఉంది? 
కొంచెం అనుకోని ఇబ్బందులు వచ్చి నేనం 
తీసుకున్నాను సాయంకాలం స్టోస్తాను 


ఆ ముక్క. నేను లెక్క పెట్టుకోక ముందు చెప్పాల 
అసల్నేను లెక్క_ పెట్టనని నీ ఎదవఆలోచన! తప్పు 
గదూ? డిక్కీలో పడుకో బెట్టేస్తా 


అలో అలో అలో! 
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ఆకాశం శూన్యం అని అందరికీ తెలుసు అక్కడ మర్హర్‌ జరగటం ఏమిటి? 
ఆదేపదవైదిత్రి! కళాపోషణను కలా పోనణ అనటం, ఆ ముక్క నే లెక పెట్టుకోకముందు 
చెబ్బాలనటుం, డిక్కీలో త "ంగున్హాడనటం, వాలోని అలోఅలోఅలో అనటం చిర్చ్‌ని 
చీరలు చీరలు అనటం కూనంత కలాపోనణ లేకపోతే ముడినీకీ గొడ్డుకీ తేడా ఏం 
ఉంటాదనటం, ఇవన్నీ కొత్తగా ప్రయోగించబడి, సినిమాలో అదీ చిత్రకధలో 
సంభాషణల్లో పదవైచిత్రి అవసరాన్ని చాటి చెబుతాయి 

అలాగే సమరసింవోరెజ్డిలో - నేను గట్టిగా తొడకొడితే ఆ సౌండ్‌కి చస్తావురా 
అనటం నరసీంహనాయుడులో - కత్తులతో కాదురా కంటిచూవుతో చంపేస్తా అనటం 

ఇవన్నీ పదవైచిత్రులే "వై లక్షణ్యం కళాసుచ అన్నారు గదా! మరివన్నీ విలక్షణ 
ప్రయోగాలే ఈ రోజు సమాజంలో ప్రయోగించే అనేక చమత్కారవంతమైన పదాలు 
సినిమాలనుంచి స్వీకరించినవే! 
నర్మగర్భత : కొన్ని సందర్భాలు, సన్నివేశాలు (పెక్షకులకు అద్దమై ఉంటాయి. ఒక 
పాత్రకు తెలిసిన నిజం ఎదుటి పాత్రకు తెలియదు తెలిస్తే ప్రమాదం అని అనిపించే 
సందర్భంలో నర్మగర్భంగా సంభాషణ రాయటం రచయితలకు అలవాటు దాన్ని 
సుందరంగా అందిస్తే అది శిల్ప సౌందర్యంతో భాసిస్తుంది సాగర సంగమంలో బాలుకి 
మాధవి భర్త చనిపోయాడని తెలియదు తెలిస్తే ప్రమాదం తప్పనిసరిగా ఆమె అతనికి 
ఎదురు పడవలసి వస్తుంది అప్పుడు విధవరాలయినా నుదుట బొట్టు పెట్టుకుని 
వెళుతుంది ఆ సందర్భంలోది ఈ దృశ్యం 


బొట్టు పెట్టుకోమని ఇచ్చాడు 
ఏడుస్తోంది 
మాధ ఏమిటండి, ఈ వర్షంలో ఆ బావి మీద, కాలు 
జారినా, కళ్ళు తిరిగినా, ఆ! 
బాలు మాధవి నాకింత త్వరగా చచ్చే యోగమే ఉంటే, 
ఇన్నాళ్ళు బతికి ఉంటానా? నిన్నిలా 
అంటూ బొట్టు ఇచ్చి 
పార్వతీదేవిలాగా నిన్నిలా చూడగలుగుతానా? 
బ్‌ "ట్టు పట్టుకుంటూ 


అవునూ నువ్వంటిక్కడా ఆ? 


మాధ శైలజ ఎవరనుకుంటున్నావ్‌? 
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జాలు 

చేతికున్న గజ్జాలు కిందపడ్డాయి 

వెళ్ళి పెట్టె తెరిచి చూసాడు 

లోపల మాధవి, భర్త దిగిన 

ఫోటో ఉంది 

తను తీసిందే 
మాధథ 
లాలు 
మాధ 
బాలు 
జాలు 
మాధ 
మాలు 
నాధ 
బాలు 
మాధ 


అది, తక్లి పోరిక కొడుకి_, తండ్రి పోలిక కూతురికి 
౬ 


టారు _శెలజ అచ్చం ఆయినే ఆయిన 


అది అదృష్టవంతురాలు గనుకనే నీ శిషమ్యురాలయ్యింది 

కానీ ఇంకా గురువు గారికే దయ కలగ లేదు 

అది, అదికాదు మాధవీ 

ఆదే అదే, భూతాలు, దెయ్యాలు నుత్యం, బిరుదు 
(ప్రదానం ల నా? 

అదెం చేస్తుంది పాపం చిన్న పిల ఎలా వేర్పుతారో 
అలా చేస్తుంది నేను పిచ్చివెధవ, పూల్‌ పూల్‌, బడీ 
ఫూల్‌, మిగతా లంతా బాగానే చేసింది కదా! చాలా 


బాగా చెసింది 


ఉన్నది ఉన్నట్టు రాసావ్‌ అందులో ని తప్పేముంది? 
తప్పు లేదన్న తల బిరుసుతోనే ఆ రోజు శైలజకు 
క్షమాపణ చెప్పు కోమంబేే చెప్పుకోలేదు ఇప్పుడి 
దంతా తెలిసిన తర్వాత క్షమాపణ చెప్పుకో టానికి సిగ్గు 
పడటం లేదు 

చిన్న పిల్ల, దానికా? 

నీకూ, మీవారికి 

ఆయన ఇక్కడ లేరు 
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మాథ 


ళు అక్కడే ఉన్నారా? 

అక్కడే ఉన్నారు 

ఎప్తుడొన్తారు? 

రారు, నేనే అక్కడికి వెళ్ళాలి, శైలజను నీ దగ్గర వదిలేసి 


ఆ! అంత తేలిగ్గా వెళ్తనిస్తానా? నేనే అక్కడికి వెళ్ళి ఆయన్ని 
ఇక్కడికి తీసుకు వచ్చి శైలజ చేత నాట్యం చేయించి, ఆ 
నటరాజు చేత ఆశీర్వాదం ఇప్పించి, అప్పుడు మీ 
దంపతులు ఇద్దరి చేతా నే చెప్పిన పాఠానికి మీరిచ్చిన జీతానికి 
లెక్ష_ కట్టి, నీ బుణం తీరిపోయిందిరా అని మీరు చెప్పిన 
తర్వాత నెన వెళ్ళిపోతాను 


ఎన్నిటికి లెక్క చూడమంటావ్‌? నువ్వు ఎన్నివర్ణాలు, 
కృతులు నేరృావో చూడవుంటావా? నువ్వు ఎన్ని 
(బాందీలు, విప్కీలు తాగావో చూడవుంటావా? 
నీలోనరాలూ, నాడులూ ఎన్ని తెగిపోయాయో 
చూడమంటావా? నీలోరక్తం ఎంత నీరయిపోయిందో 
చూడ మంటావా? దేన్ననిచూడమంటావు? 


లేదు మూధవీ, నాకెందుకిలా అలవాటయ్యిందో, 
నేనెందుకు ఇలా దిగిజారిపోయానో ఇక నువ్వు అడగొద్దు 
ఇన్నాళ్ళూ ఆ దైవాన్ని వురిచిపోయాను సాధనా 
సంగీతాన్ని వదిలేసి పిచ్చివాడిలా తిరిగాను ఈనాడు నువ్వు 
దేవతలా ప్రత్యక్షమై ఆ దైవాన్ని గుర్తుకు తెచ్చావ్‌ 
థాంక్యూ! 

ఆయన పాదాల సాక్షిగా చెబుతున్నాను, ఆ తాగుబోతు 
బాలు ఇక లేడు, ఉండడు ఐ మీన్‌ ఇట్‌, ఐ మీనిట్‌ 


- కర్‌ టూ - 


నిటికి కరిగిపోయినబొట్టును మళ్ళీపెట్టుకోమని ఇస్తున్నాడు తప్పించుకోలేక 
పెట్టుకుంటోంది శైలజ తనకూతురు అనిచెప్పాక, నీపోలికలు కాదు అని మీ ఆయన 
పోలికలు అని గుర్తుకుతెచుకుంటూ అవునూ ఆయన ఎక్కడ అని అడిగాడు 
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ఆ (పశ్న, తనకు అతని నుంచి ఎదురు కాకూడదు అనుకుంది వూధవి 
వచ్చేసింది చెప్పాలి? ఎలా చెప్పాలి? అబద్దం చెప్పు గూడదు 

ఆయన ఇక్కడ లేరు అంది ఓ అక్కడే ఉన్నారా? అంటే కెనడాలోనే ఉన్నాడా 
అని అతని అభిప్రాయుం అక్కడే ఉన్నాడు అని పైకిచూసి చెప్పింది అంటే 
భగవంతుడిదగ్గర ఉన్నాడని చెప్పింది 

ఎప్పుడొస్తాడు అన్నాడు మళ్ళీ ఏం చెప్పాలి? ఇక రాలేడు, రాడు అని చెప్ప లేదు 
అందుకే రారు నేనే అక్కడికి వెళ్ళాలి, శ్రెలజను నీదగ్గర వదిలేసి అంది 

నర్మగర్భంగా సంభాషణ శిల్పంతో సాగిన ఈ దృశ్యం బాలు ప్రవర్తనలో మార్పుకి 
కారణమై (ప్రయూాజనాత్మకమయ్యింది 
వ్యంగ్యాత్మకం * నర్మగర్భ సంభాషణకూ, వ్యంగ్యాత్మక సంభాషణకూ తేడా ఉంది 
వ్యంగాత్మకతలో ఉన్న హేళన, లేదా ఎగతాళి నర్మగర్భసంభాషణలో ఉండదు 

శుభలగ్జ్దుంలో ఇంటిఓనర్‌ రాధ దగ్గరకు వచ్చాడు ఆమె అంతకుముందు తనఇంట్లోనే 
అద్దెకు ఉండేది గనుక ఆమె మనస్తత్వం అతనికి తెలుసు అందుకే భర్తను కోటిరూపాయలకు 
అమ్ముకున్న తర్వాత ఆమెను పరామర్శించటానికి వచ్చి - 

బావుందమ్మూ, చాలాబావుంది, అపుడు ఇరుకిల్లు, మొగుడువిలులూ ఎప్పుడూ 
కళ్ళాఎదుటో ఉండేవాళ్ళు చిరాగ్గా ఇహ్ట్రుడు విశాలమైనబంగలా, ఎవరి వనీ రూములు వాళ్ళని, 
వోపీగ్కా ఒంటరిగా ఉండవచ్చు, ఏమిటో! ఆడదానిజీవితంలో నగంటైము మొగుళ 
చూనుకోటానికే నరిపోతుందమ్మూ, నీకా బాధలేదు ఎందుకుంటుంది. సవితుందిగా, 
అలాంటి చిన్రచినపనులన్భి తనే చూనుకుంటుంది ఏమిటో?! ఆ ట్రైనుంతా ఎంచక్కా 
నువ్వు క్రబ్బులకు వెళ్తూ, టీవీలుచూన్తూనో గడిపెయ్యవచ్చు, ఎంత జాతకురాలివమ్మూ 
కం(గాట్లు, అరె వెరీగుడ్‌, బభూటిపుల్‌! ఇంట్లో సోఫా సెట్టుంది, కలర్‌ టీ.వీ ఉంది, 
ఫారిన్‌ వీ.నీ ఆర్‌ ఉంది, ఫోనుంది, ఫానుంది, అన్చింటిని ఎంత అందంగా దర్జాగా 
అముర్భానమ్మా, నీ దర్జాయేదర్డా, ఇంతకీ మీ ఆయన్సైక్కుడ దాచిపెట్టావమ్మూ, వచ్చి ఇంత 
సేవయినా కనివీంచడేం పావం మానవుడు? 

ఇదేమాటను చూడమ్మా ఇన్నిఉన్నా భర్త లేకపోవటం వెలితిగాఉంటుంది, 
అన్నట్టుగా ఈ సంభాషణజరిగితే అందులో వ్యంగ్యం ఏముంది? ఇన్నిఉన్నాయి నీ 
మొగుడు కనిపించడేం అనటంలోనే పడింది చురక! ఇప్పుడిప్పుడే కాలుతున్న ఇనుముమీద 
సమ్మెటదెబ్బలాంట మాటు! 

అంతేకాదు లత, తనభర్త పిల్లలతోకలిసి జూకి వెళ్ళిందంటే అతనన్న మాటకూడా 
వ్యంగ్యాత్మకమె 
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వెళ్ళిడంటుంది. డబ్బుల్లో వుట్రిన విలగదా ఆ వీపుకి డబ్బుకంటే మొగుడూ ప్పిబ్బలే 
ముఖ్బుంలాడంది. పిబ్చిమొద్దు నౌ ఉద్దేశం హూ స్తా, ఆ నమ్మా నీ నవతి జూకి వెళ్ళింద్‌, 
జంతువుల చూడటానికి కాదు. అక్కడ జంతువుల్లిచూనీ నీ పిల్లలు కేరింతలుకొడుతూ 
నన్రతూఉంటూలు గదా, వాళ్ళనన్మూల్లి చూడటూనికి వెళ్ళుంటుంది ఆ! వాళ్ళునన్రూల్లి 
ఆటల్లి చూసి మురిసిపోయే ఆ మొగుడికళ్ళల్లో మెరువుల్లి చూడటానికి వెళ్ళిశంటుంది 
పిచ్చిప్పిల, ఏమిటో నీ అంత తెలివి తేటలు దానికెక్ళడని, వదివేలు పారేసి పిల్దల్చి 
నవ్వమంటేనవ్వురూ! హీ! ఏమిటో ! 20వేలు పారేస్తే మొగుడు నంతోషించడూ?! ఏమిటో! 
ఎవరివీచ్చివాళ్ళకానందం! నువ్వువేమీ వట్టించుకోకమ్మా, ఒంటరిగాడంటేో మూత్రమం, 
వోయిగా నుఖంగాజఉన్నాబ్‌, నాకంతే చాలు. వస్తానమ్మూ, ఇల్లు సోపొలూ జాగ్రత్త, ఏమిటో! 

ఇందులో ధ్వనిఉంది పైకిచెప్పేది ఒకటి లోపలఅర్దం మరొకటి ఇచట మాయత్త 
వండు నేనిటు వరుందు లాంటి విశ్లేషణ! నిజానికి ఈ సుఖాలు డబ్బులోపుట్టిన ఆ 
ప్ర అనుభవించాలి అలాంటిది ఆమె పిలలసంతోషం, అది చూసిన భర్తసంతోషం 
చూసి సంతోషించటానికివెళితే నువ్వు ఏసీలు, సోఫాలు, ఫోను చూసి సంతోష 
పడుతున్నావని చివాట్టుపెడుతున్నాడు అది ఆమె అరం చేసుకుంది నిర్రక్యంగా విని 
భరించటంలేదు ఆమెఅభినయంలో ఆందోళన, కళ్ళల్లో నీళ్లు ప్రారంభమయ్యాయి 
మార్పు వస్తోంది పశ్యొత్తాపం (ప్రారంభమయ్యింది 

పదివేలు పారేస్తే పిల్రలనవ్చులు దొరకవు, ఇరవైవేలు పారేస్తే వెంగుడు 
సంతోషించడు, అదీ తెలిసింది ఇల్టు, సోఫాలు జాగ్రత్త అని చెప్పి వెళ్ళటం వ్యంగ్యానికి 
పరాకాష్ట 

ఆమెను వ్యంగాత్మకంగా సంస్కరించదలచుకున్నాడు అనటానికి గుర్తుగా ఆమె 
ఊతపదం ఏమిటో అనే దాన్ని పదేపదే వాడి ఆమెకు సూటిగా తగిలేలాచూసాడు 

దివాకర్‌బాబు (ప్రజ్ఞ ఈ వ్యంగ్యాత్మకశిల్వాన్ని ప్రదర్శించటంలో చాలాచక్కగా 
బయటపడింది 

(పతిమటనలో ముగింపు సన్నివేశంలో కధానాయిక సంభాషణమెత్తం 
వ్యంగ్యాత్మకమే అందుకే మంత్రి చేత తిడతందా? పొగుడుతాందా! అని అయోమయంగా 
అడిగించటుం ద్వారా అది వ్యంగ్యం అని స్పుటీకరించారు 

ఇలా వ్యంగ్యాత్మక సంభాషణ ఒక శిల్పంగా (ప్రయోగించి వలఖ్యం౦గా 
పాత్రలమనోభావ సంస్కరణ కోసం, దృశ్యప్రయోజనం సాధించటం కోసం సినిమాల్లో 
రాసుకుంటూఉంటారు 
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ప్రాంతీయత, మాండలికత, యాస ఒక్కోసారి సినిమాలో పాత్రధారులకు [ప్రాంతీయ 
భాషవాడుతూ ఉంటారు మాండరిక పదాలు వాడతారు యాస మాటులు వాడతారు 
దీనిని గురించి తెలుగులో మాండలిక కథాసాహిత్యం గురించి పరిశోధించన ఎ కె 
(ప్రభాకర్‌ ఏమంటున్నాడో చూడాలి - 
మాండలికం భాషలో కన్న వదిజాలానిక్తీ న్వీకరణానిక్తీ ధ్లనులకీ నంబంధించిన 
దయితే, యూన కేవలం ఉచ్చారణకి వరిమితమైనది 
యాన ఉచ్చారణకి సంబంధించింది కాబట్టి రాతలో దాని వట్టుకోలెం 
ధ్వునిశాన్త్రంలో ఉచ్చారణకి నంకేతా లేర్పురుచుకొన్న్హా సాహిత్యంలో దాన్ని 
అచ్రూత్తించడం కష్టం యాసద్వారా వ్వవహార్త ఏ (ప్రాంతానికి చెందిన వాడో 
చెప్పువోబ్ళు అంతవూ/తొన యాస - వూండోలికం ఒకటి కావు 
మాండలికలక్షణాల్లో ఒకటైన ఉచ్చారణ భేదమే యాన చో 
గోరింటాకులో శ్రీకాకుళం మాండలికం, ముత్యాలముగ్గులో కాం(ట్యాక్షరు వాడిన 
యాస (పేమించుకుందాం రా, సవురసింవోరెడ్డి, నరసింహనాయుడు చిత్రాలలో 
స్తలజ్ఞతకోసం రాయలసీమ ప్రాంతంలో వాడేభాషను ఉపయోగించటం జరిగింది 
దానిమూలంగా సినిమా వాస్తవంలా కనిపిస్తుంది పాత్రానుగుణంగా యాసకూడా 
వాడటం జరుగుతుంది 
మూగముననులు చిత్రంలో కధానాయకుడు, కధానాయికకు పాటనేర్పుతూ 
ఉంటాడు నాపాట నీనోట పలకాల సిలకా అంటాడు ఆమె చిలకా అన్నా, సిలకా 
అని పలికించ టానికి (ప్రయుత్నిన్తాడుం అది ఆ పాత అవవూయుకత్వానికి 
నిదర్శనంగాఉంటుంది 
ఊతపదాలు తెలుగు చలన చిత్రాలలో అనేక చిత్రాలలో ఊత పదాలు వాడటం 
జరిగింది 
నిజం చెప్పుమన్దాలా అబుద్రం చెవుమస్తారా! 
తపు తప్తం రాణీగారి తమ్ముణ్ణి - అని పాతాళ భ్రారవిలో చెప్పిన రోజు దగ్గర 
నుంచి, ఈనాటివరకూ, 
అరిస్తే చరుస్తా చరిస్తే కరుస్తా, కరిస్తే నివ్కమిస్తా అని అసెంబ్లీ రౌడీలో చెప్పటం 
దాకా ఈ ఊతపదాల (ప్రయోగాలు విశేషంగా ఉపయోగిస్తున్నారు 
ఏమిటో అని ఒక కధానాయిక వాడే ఊతపదమే ఆమె పాత్రలో మార్పు రావటం 
కోసం ఎదుటి పాత్ర వ్యంగ్యంగా వాడి శిల్పాన్ని సాధించిన వైనం ఇంతకుముందే 
తెలియజేయటం జరిగింది 
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అలాగే హాస్యంకోసం, హర్షంకోసం, విషాదంకోసం కూడా ఊతపదాలను తిరిగి 
వేరే పాత్రల ద్వారా అదేచిత్రంలో ప్రయోగిస్తూ ఉంటారు 
ద్వంద్వాడ్డాలు : నర్మగర్భంగా, వ్యంగ్యాత్మకంగా ఉండవలసిన పదాలను ద్వందార్చాల్లో 
ప్రయోగించి కొందరు శిల్ప సాధన పొందుతారు గాని, అది సమర్హనీయం కాదుకనుక 
ఉదాహరణలు ఇవ్వటం లేదు 
నటీ నటశెలి : సంభాషణలు పాత్రోచితంగా రాయటం రచయిత ధర్మం సామాన్యంగా 
[గతధథాల్సి, నాటకాల్లో పాత్రోచితంగాఉంటాయి కాని సీనిమాల్గోమా [త్రం నటీనటుల 
శైలినిబట్టి సంభాషణ రాయటం కూడా ఒకశిల్పమె 

యస్వీ రంగారావు ఒకపద్దతిలో, రావు గోపాలరావు ఒకపద్దతిలో, రాజనాల 
ఒకపద్దతిలో, కైకాల సత్యనారాయణ ఇంకోపద్దతిలో సంభాషణలు పలుకుతారు వార్తికైలికి 
సంభాషణను మార్చుకోవటమే ఈ శిల్పం 

ఎన్‌ టి రామారావు, అక్కినేని, కృష్ణంరాజు, శోభన్‌బాబు, కృష్ణ బాలకృష్ణ 
చిరంజీవి, మోహన్‌బాబు, శారద, భానుమతి, వాణిశ్రీ ఇలా ఒక్కొక్కరికీ ఒక్కో డిక్షన్‌ 
ఉంటుంది ఆయా పాత్రలకనుగుణంగా రాయవలసిన సంభాషణలు ఆయా 
పా(త్రధారులకనుగుణంగా రాయటమే ఈ శిల్పం 

నాటకాల్లో కూడా కత్తి వెంకటేశ్వర రావు, మి(శ్రో, మందుల వారివార్షిశైలితో 
సంభాషణలు రాయించుకున్నారు 
ఇతరాలు * ఇంతేకాకుండా ఆహా, ఓహో, అలాగా అంటూ కాకువు ప్రయోగాలు 
చెయ్యటం, సంభాషణలో విరుపునుఅందించటం, అసలు సంభాషణరాయకుండా 
పాత్రలను మౌనంగాఉంచటం, అలా ఆ పాత్ర మాట్లాడకూడదు అని తెలిసినా, 
సందర్భానంసారంగా పా(తకు అలాంటి సంభాషణలు రాయులుం కూడా 
'సినిమాసంభాషణరచయితలు వార శిల్పచాతుర్యానికి నిదర్శనంగా (ప్రదర్శించినవే 
పెళ్ళిన్లన్సకంలో “నేనూ” అని గుమ్మడి పలికినతీరు, న్నర్గకమలంలో “అర్దం చేసుకోరూ' 
అని భానుప్రియ సాగదీసినవైనం ఇదే! 

ముఖ్యంగా (ప్రతి సినిమారచయిత ఒక్కౌాక్కచోట కావాలనే కధాసూచన ఒక 
సంభాషణ ద్వారా చేస్తాడు, లేదా ఒక్కసంభాషణతో కధాశిల్పం మారేలా చేస్తాడు 

పాతాళభ్రారవిలో అంజి తోటరాముడితో మీ ఇద్దరూ (_శ్రీరానుచం(దుడు 
సీతాదేవిలాగా ఉండాలంటాడు తోటరాముజ్లో, రాకుమారిని తెలియకుండానే 
వియోగం, రావణాసురుడు లాంటి మాంత్రికసంహారంచేసి, రాకుమారిని తెచ్చుకునే 
కధాసూచన ఇది 
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(పైేమనగర్‌లో కధానాయకుడు - 

ఎందుకు చేసావీ వని 

అంటాడు కధానాయికతో ఆ మాట లేకపోతే ద్వితియ భాగం అలా కొనసాగదు 

ఇలా ఒక సంఘటన కోసం, సంఘర్షణ కోసం, కధలో మలుపు తిరగటంకోసం 
కూడా రచయితలు సంభాష౭[ాలు రబిసూ ఉంటారు 

ఈ విధంగా చలన చి(త్రాల్డ్‌ సంభాషణిల్చం, చిత్రకధలో అర్హవంతమైనస్తానం 
పాందుతూఉంటుంది 

ఇప్పుడు చిత్రకధలో నేపధ్యశిల్పం ఎలా ఉంటుందో పరిశీలించవలసి ఉంది 


నేపధ్యశిల్పం క 


చలనచిత్రాలకు నేపధ్యంలో వాతావరణం, ధ్వని రెండూఉంటాయి 
ఒకదృశ్యాన్ని తీసేముందు ఆ దృశ్యానికి సరిపోయే వాతావరణం ఏమిటి? 


వర్షం కురిపించాలా? 

ఉరుములు, మెరుపులు చూపించాలా? 

ఎండిపోయిన కొమ్మల మధ్య తియ్యాలా? 

ఎడారి భూముల్లోకి వెళ్ళాలా? 

వెనుక శ్మశానం కనిపిస్తుండగా తియ్యాలా? 

వెనుక సము(దం ఉండగా తియ్యాలా? 

సెలయేరు పరూత్తుతూ ఉండగా ఆ పక్క తియ్యాలా? 

పచ్చని పైరు పొలాల్లో తియ్యాలా? 

గుడిసెల మధ్య తియ్యాలా? 

ఇవన్నీ చర్చించుకోవటం జరుగుతుంది జరుగుతున్న దృశ్యాన్ని ఎలివేట్‌ చేసే 
వాతావరణాన్ని సృష్టించటమే నేపధ్యశిల్చం (ప్రేమలో దెబ్బతిన్నప్పుడు సామాన్యంగా 
ఎండిపోయిన చెట్టు మధ్య ప్రేయసినో, (పియుడినో కూర్చోబెడతారు ఇద్దరు ప్రేమికులో, 
భార్యాభర్తలో విడిపోవాలి అనుకున్నప్పుడు సము[ద్రంపక్క చిన్నబండరాళ్ళ మీద 
కూర్చోబెట్టి, వాళ్ళ హృదయఘాష సము([ద్రపుఘోషలాగా సింబాలిక్‌ ఉందనిపిస్తారు 

బొబ్బి లిబవ్మాన్చులో ధర్మ పీరానికి ముందు ఒక చెట్టు మొదట్లో కత్తి దిగబడి 
ఉండటుం, వెనక ఆలయాలు, కుతూహలజనితమై, కంటికి కనిపించే ఆ కత్తి ఈ 
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(బహ్మన్న ఎప్పుడు తీస్తాడు? ఎవరిని చంపుతాడు? అన్న ఉత్సుకతను కలిగిస్తూ 
ఉంటుంది 

నేపధ్యంలో ధ్వనికూడా ఒకభాగం కాబట్టే, ఒక్కోసారి సంభాషణేతరమ్పైన 
ధ్వనులు ప్రయోగించి ఒకవిధమైన అలౌకిక ఆనందాన్ని కలిగిసారు 

సాగరనంగమం చిత్రంలో బాలూ తల్లి మరణించిన సన్నివేశంలో తొలుత నిశ్శబ్దం, 
ఆ తరువాత ఏ కాలికి గజ్జెకట్టి కొడుకు ఆడాలని ఆ తల్లి కోరుకుందో ఆమెకోరిక 
ఆమెఆత్మ వింటున్నట్టుగా కాలిగజ్జెలశబ్దాన్ని, తరువాత సంగీతధ్వనిని వినిపించారు 

అలాగే ముల్తీళ౮రి చిత్రంలో వువోరాజు కానుక ఇసూఉండగా నేపధ్యంలో 
ఉరుములు, మెరుపులు రావటం ఈ మళ్రీశ్వరి జీవితం ఒడిదుడుకుల్లొ పడబోతోంది 
అని చెప్పటమే 

సహజమైనధ్వనులు వాడటం ఒక పద్రతి గుండెల్లొ రైళ్ళు పరుగెత్తుతున్నట్టు, 
మనసు గు(ర్రంలా సకిలిస్తున్నట్టు ఇలా రక రకాల (ప్రయోగాలు చేసి సినీ కధ, 
కధనరచయితలు దృశ్యానికి, సన్నివేశానికి బలాన్ని చేకూర్చారు 


అభినయనశిల్రం : 

సాహిత్య (ప్రకియలో లేనిది, చలన చిత్ర ప్రక్రియలో ఉన్నది అభినయం 

అతను తెల్లబోయాడు అని సాహిత్య రచయిత రాస్తే, ఎలా తెలబోయాడో ఊహకే 
తప్పు కంటికి కనిపించదు సినిమాల్లో అలా కాదు 

ప్రతిధ్వని చిత్రంలో భర్త హత్యకు గురయితే కర్తవ్యనిర్వహణ కోసం అతనిభార్య 
పోలీస్‌ ఆఫీసర్‌గా చావుఊరేగింపులో పాల్గొనటం అభినయశిల్పానికి మచ్చుతునక 

అలాగే బందిపోటు చిత్రంలో కధానాయకుడు, (ప్రతికధానాయకుడు మందుతాగి 
వచ్చినపుడు, అతన్ని ఆటపట్టించటంకోసం అద్రంతిసి తనే అతని (పతిబింబంలా 
కనిపిస్తూ ఏడిపించిన దృళ్యం మొత్తం అభినయశిల్పంతో నిండిఉంది 

సంభాషణతో వాచ్యం చెయ్యటానికి వీలు లేని పరిస్తితుల్లో అభినయం ద్వారా ఆ 
సంభాషణ భావాన్ని పలికించటం కూడా అభినయ శిల్పమే 

పొతాల ఖైతని సినిమాలో తోటరాముడు అంతఃపురానికి వచ్చి రాకుమారికి 
చిరునవ్వుతో నవుస్కారం పెట్టినప్పుడు, సిగ్గుల మొగ్గయిన అభినయం, అతన్ని 
(ప్రేమిస్తున్నానని కళ్ళతో చెప్పటం, ఇవన్నీ అభినయ శిలాలే 
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ముఖ్యంగా బాలచందర్‌, బాపు, కె విశ్వనాధ్‌ల దర్శకత్వాలలళో 
రచనలో, ఈ అభినయశిల్పానికి తావు ఎక్కువ ఇస్తారు 

సాగర నంగమంలో, వర్షపునీటితో మాధవి నుదుటిబొట్టు కారిపోకుండా బాలు 
అరచెయ్యి అడ్డంగా పెట్టుటుం, శవానికి గొడుగుపట్టటుం, ముద్దులమావయ్స చిత్రంలో 
కధానాయకుడు చనిపోయిన చెల్లిలికి గొడుగు వల్టుటం, ఇలాంటివే 

సామాన్యంగా నా దృశ్యకావ్యం కాబట్ట అభినయశిల్బ్రం (ప్రదర్శన లేని చిత్రాలు 
తక్కువగా ఉంటాయి 

నర్తనశాలలో వలలుడు సభలో కండలు ప్రదర్శించటం ఇలాంటిదే 

పూనుకుంటే, ఈ అభినయశిల్పాన్ని లోతుగా పరిశీలిస్తే, ఈ అంశం మీదే ఒక 
పరిశోధనా వ్యాసం రాయవచ్చు 


వారి స్రీన్‌ప్రే 


3 


నీర్షికాశిల్చం క 

సినిమాకి మకుటం పెట్టుటంలోకూడా శిల్పం చూపిస్తారు కొందరు 

నిజానికి చిత్రంలో ఏ కధ ఉందో దానికి సరిపోయే పేరుని పెట్టుకోవటమే 
న్యాయిం 

ముత్వాలముగ్గు అన్నది అందమైన పరులా కనిపిస్తుంది కాని అందులో ఒక శిల్పం 
ఉంది 

బాపు, రమణ ఆ పరే ఎందుకు పెట్టి ఉంటారు? ఇల్టాలి గొప్పుదనం ఇంటి ముందు 
ముగ్గు చూస్తే తెలుస్తుందీ అంటారు ఒక పేదరాలు ఒక కోటీళ్వరుడి ఇంటికి అనుకోని 
సంఘటన ద్వారా కోడలిగా వచ్చింది తన అల్టుళ్లీ చేసుకోవాలని తాపత్రయ పడిన ఒక 
పెద్దమనిషి కాం(్లూక్షర్‌ సాయంతో ఆమె శీలంమీద నిందవేసి బయటకుపంపాడు 
తనకూతుర్ని ఆ ఇంటికోడల్ని చేద్దామనుకున్నాడు 

కానీ ఆ ఇల్లాలు మళ్ళీ ముగ్గు వేసుకుంది అదే ముత్యాలముగ్గు ఆమె వేసుకున్నది 
పిండి ముగ్గయితే వాళ్ళ కాళ్ళ కింద నలిగినప్పుడు మట్టిలో కలిసిపోయేది కాని ఆమె 
ముత్యాలముగ్గు వేసుకుంది ముత్యాలు చెదురుతాయి తప్పు మట్టిలో కలిసిపోవు 
అందుకే మళ్ళీ అందమైన తన కాపురాన్ని ముత్యాల ముగ్గుతో తీర్చిదిద్దుకుంది 

ఇదే ఆ చిత్రానికి ముత్వాల ముగ్గు అనటంలో విశేషం 

శుభలర్దుం ఇంతకు ముందు పరిశీలించటం జరిగింది ఆ లగ్నం శుభలగ్నం కాబట్ట 
మళ్ళీ ఆమె జీవితంలో ఎన్నో విఘ్నాలు కలిగినా శుభలగ్నాలే రావాలి అని శీర్షిక ఉద్రేశం 
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నమరసీంవోరెడ్రి, నరసింహనాయుడు అనేవి ఒక మార్మిక ఉద్దేశంతో పెట్టుబడినవి 
ఆ (ప్రయోజనం ఆ నామధేయం వల్ల వాటికి సం(ప్రాప్తించింది 

పాతాళ భైరవి, గృహలక్ష్మి, రైతు బిడ్ర, రొజులు మారాయి - ఇలా కొన్ని వందల 
చిత్రాలను పరిశీలించుకుంటూ వెళితే ఆయా వుకుటాలు వునిషిశరీరంమీద 
శిరస్తుఅవమరినట్టు అవురుతాయి 

- అయితే శీర్షికలో శిల్పం దెబ్బతిని చిత్రాలు దెబ్బతిన్న సందర్భాలు కూడా 

ఉన్నాయి ఆ చిత్రాల మకుటాలు బట్టి ఏదో ఊహించుకుని వచ్చే (పేకకుడు అలాంటి 
ఇతివృత్తం, సన్నివేశాలు కనిపించకపోతే నిరాశపడే అవకాశం ఉంది ఉదాహరణ 
నీమనీంహం, మా తెలుగు తర్హి. 
నామకరణ శిల్పం : 

చిత్రంలోని పాత్రలకు పెట్టే పేరు కూడా కొందరు కధా రచయితలు, సంభాషణ 
రచయితలు, గ్రీన్‌ప్తే రచయితలు ఒక ఉద్దేశంతో, ఒక ప్రతీకాత్మకతతో పెట్టటానికి 
ప్రయత్నిస్తారు 

ఒక ఆలోచనతో పెట్టినప్పుడే శిల్చం (ప్రదర్శించినట్టవుతుంది 

ఉదాహరణకు వేశ్య కుమార్తెకు శంకరాభరణంలో తులసి అని పేరు పెట్టాల్సిన 
అవసరం లేదు అసలు వేశ్యలకు అలాంటి పేరు ఉండవు విచిత్రమైన పధ్దుంటాయి 
ఆమె చేత పడుపు వృత్తి చేయిద్దామనుకున్న తల్లి అలాంటి పరు ఎందుకు పెడుతుంది? 
క విశ్వనాధ్‌ పెట్టాడు ఆ పరు తులసి అని 

చెడగొల్టుబడినా ఆమె తులసు తులసీ జలంధరలో తులసి చెడగొల్టుబడినా 
పతివ్రతే కదా! 

ఈ విధంగా అర్దవంతంగా, పాత్రస్వభావాన్ని వ్యక్తికరించటానికి పేర్టుపెట్టటం 
జరుగుతుంది అదె నామకరణ శిల్పం 


ప్రతీకాత్మక శిల్పం : 
ఫన్‌ బెక్‌ (Sten beck) #నS Journal of Novel లో (ప్రతీకవాదం ($Mbolsm) 


గురించి ఇలా అన్నారని నాన్సీ స్మిత్‌ ఉటంకించారు 
“Its a kind of Psychological sign language Itis Chosen 
to illuminate as well as to illustrate the whole 7౫7 


కాల్దునిక భావనలను తాం(తిక చివ్మోల ద్వారానో లేదా మత విషయకమైన 
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జాత్తామికత ద్వారానో రావీంచడంలోనే వ్రతీకవూదులు అనక్రీ మీొంచారు *ోఅని 
లలిత కళా పదకోశం చెబుతుంది 

సినిమాలలో ఈ '్రతీకవాదం ఒక శిల్పంగా అనాదిగా నడుస్తోంది 

ఒక మానభంగదృశ్యాన్ని యధాతధంగా చిత్రించేటప్తుడు కొన్ని ఇబ్బందులు 
ఎదురవుతాయి కరుణరసానికిబదులు విళ్ళంఖలశృంగారభావం గ్రేకకులహుదయంలో 
కలిగ అవకాశంఉంది అలాంటిసందర్భంలో చిత్రకధారచయితలు (ప్రతీకవాదాన్ని 
ఆ(శయిన్లారు 

ఇప్పటికి అనేకదర్శకులు అనేకవిధాలుగా ఇది చూపించారు 

కె విశ్వనాధ్‌, శంకరాభరణంలో తులసి మానభంగం జరుగుతున్నప్పుడు నీంబాలికూ 
అగరొత్తులు తగలబడిపోవటం, (గామ్‌ఫోన్‌నిడిల్‌ కదలిక, తులసి జమిందారుని చంపాక 
గద్ద పాముని పట్టిన వాటు, శంకరశా స్త్రీ, పాదాలకు రక్తం రాయటం చూపించాడు 

మానభంగ దృశ్యాలప్పుడు మల్లెలు నలిగిపోయిన షాటు, గాజులు పగిలిపోయిన 
షాటు, లేడిని మెడపట్టిన పులి వాటు, ఆవు మీద దూకే సింహం షాటు ఇలా చాలామంది 
దర్శకులు (ప్రతీకాత్మక శిల్పాన్ని (ప్రదర్శించారు 

తులసికి గర్భం వచ్చిందని వాచ్యంగా చెప్పుకుండా ఆమె డాక్టర్‌ రూంలోనుంచి 
బయటకు రాగానే ఒక తల్లి ఒళ్ళో ఉన్న బిడ్డను చూపించి ఆమె గర్భవతి అని నజ్ట్హోవగా 
చూపించటం కూడా ఈ ప్రక్రియే 

ఈచరిత్ర ఏ నీరాతో చిత్రంలో ఎంప్లాయిమెంట్‌ ఎక్ష్రోంజ్‌ దగ్గర నిరుద్యోగులను 
ఒక దళారి మాయమాటల్లో పడెయ్యాలని చూస్తుంటే ఎరతో చేపనుపడుతున్నట్లు 
చూపించిన షాటు, వులోవులువు చిత్రంలో (పతికధానాయకుడు వునుషుల్ని 
ముదలకిస్తుంటే గొడ్తకాపరి పశువుల్ని అదిలిస్తున్న వాటుకూడా ఇలాంటివే 

ఇది ఎక్కువశాతం దర్శకుడి (పతిభవీద ఆధారపడి ఉంటుంది 
కధారచయితకంటే చిత్రకధారచయితే దీనిలో ఎక్కువభాగస్వామ్యం కలిగిఉంటాడు 
చూపించకూడని వాటిని నజ్లస్త్రీనగా చూపించటం, వాచ్యం చెయ్యకుండా అంతర్తీనంగా 
ఆ భావాన్ని (పేక్షకుడిఊహకు అందేలాచెయ్యటమే ఈ (ప్రతికాత్మకశిల్పానికి (ప్రాణం 


కథనశిల్పుం ; 
ఇంతకు ముందు పరిశీలించిన శిల్తాలన్ని కధనశిల్పుంలి” బోగాలె కావవరం 


కధ, మనిషి ప్రాణం, శరీరంలాంటివి కధ శరీరం అయితే కథనా ||వాణాం కధిలసాధ 
కధనం లేదు 
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కధనంలేనిదే కధ జీవంలేని శరీరంలాంటిది 
ఊపిరితీయని శరీరాన్ని ఉత్తరానికి పంపుతారు అంతకుమించి ఆశరీరంతో 
ప్రయోజనం ఏముంది అలాగే కధనశిల్పంలేని కధ, (ప్రాణంలేని శరీరంతో సమానం 
కధ చాలాబాగుంది అని కూడా[పజారంజకంగాని అనేకచి(తాలు చలన 
చిత్రపరిశ్రమలో ఉన్నాయి దానికికారణం కధనలోపమే ఏ దశలోనయినా కధనమే 
కధకు ఊపిరి - (ప్రాణం - జీవం - జవసత్వం ఇది సత్యం 
శెలి- శిల్పం : 
సాహిత్యంలో శైలి, శిల్పం అని రెండింటి గురించి వినడం పరిపాటి ఈ రెండింటి 
మధ్య ఉన్న వ్యత్యాసం ఇప్పుడు పరిశీలించటం జరుగుతుంది శిల్పం అంటే ఎమిటో 
ఇంతకుముందు పరిశీలించటం జరిగింది శైలి అంటే ఏమిటో లలితకళాపదకోశం 
ఏమంటోందో పరిశీలించాలి 
శైలి * ఒక ఆక్షతిని వతి కల్లించటుంలో వినియుక్రమయ్యే ఒక వత్యేక 
భావ(వకటనారీతి, శెలులు ఎన్నో కోవలకు చెందినవిగా - అంటే ఒక చారి(తక 
యుగానికో, జూతికో లేదా వదేశానికో లేదా ఒక నిర్హిష్త కళాకాల బృందానికో 
చెందినట్టు - వింగడించబడుతున్నాయి ఒక కళలాకారుడిలో విశ్చిషంగా కానవ్వూే 
ఒక సాంకేతిక (వ(క్రియకూ, అతడిలో మాూ(తమే కనిపించే ఒక లక్షణ నంవత్తికీ 
కూడ్దాళెలి అనే వదం వాడతారు * 
అయితే - సాహిత్యంలో శిల్పం ఆయా రచయితల రచనా శైలి మీద ఆధారపడి 
ఉంటుంది నన్నయ్యదొక విధమైన పద్యశిల్పం తిక్కనది మరోరకం పోతనది ఇంకో రకం 
పెద్దనది (ప్రబంధశైలి శ్రీశ్రీది ఆధునికైూలి ఈ శైలిని ఆధారంగా చేసుకుని 
వారివారి శిల్చనైపుణ్యాలను దర్శిస్తూఉండటం అలవాటు 
కాని చలనచిత్రంలో అలాకాదు ఇక్కడ శైలివేరు శిల్పంవేరు సంభాషణరచనలో 
రచయిత శైలి - దృశ్యికరణలో దర్శకుడ్షిశైలి కనిపిస్తుంది 
ఉదాహరణకు నాభి (ప్రదేశంలో పువ్వో, పండో పడిందంటే అది 
"5 రాఘవెం(దరావు శైలి నిండుచీరలో తడిసో, వంగటంలోనో, కాలు నూతిమీదవేసి 
చెయ్యి అందించటంలోనో (సాగర సంగవుం) ఆంగికాత్మకమైన శృంగార సాధన 
క విశ్వనాధ్‌, బాపు ( పెళ్ళి పుస్తకంలో కధానాయిక వంగి నిలబడ్డ భంగిమ) శైలి 
అలాగే అభ్యుదయం, పురాణాల ఉదాహరణలు సంభాషణలలో కనిపిస్తే అది 
పరుచూర్షిశెలి, హాస్యం ఓలలాడుతుంటే అది జంధ్యాలైలి, మనసు లేకుండా మాట 
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కనిపించకపోతే అది ఆ(త్రీయ శైలి, జీవితసత్యాలు, వాక్కులుగా కనిపిస్తే అది దాసర్తాలి, 
కన్నీళ్ళతో కూడిన సంభాషణ కూడా కరుకుగా వినిపిస్తే ఆది మహరధ్గాలి అలనాటి 
పింగళి, సము(ద్రాల అయితే ప్రతిఅక్షరంలోనూ వారివారి శైలిని ప్రదర్శింవారు 

ఇలా రచయిత, దర్శకుడు ప్రదర్శించే శైలి వేరు, వారి కధనాల్లో వారు ప్రదర్శించే 
శిల్పం వేరు కధనంలోని భాగాలన్నీ శిల్ప్చచాతుర్యంతో ప్రదర్శించబడటమే కన. ఎం 

కధనానికి ఉత్తమచి[త్రం నాని ఉదాహరణగా తీసుకున్నట్టు , కధనశిలానికి 
సర్వోత్తమచిత్రం మాయాబజార్‌నీ స్వీకరించటం జరిగింది మాయాబజార్‌లో లేని 
శిల్పం లేదు ఇంతకుముందు శిల్పంలో అన్నివిభాగాలూ వేరువేరుగా దర్శించినా, 
సినిమాసాహిత్యంలో “కధనం అనే విషయమై ఉన్న అస్పష్టతను దృష్టిలోపెట్టుకుని, 
స్త్పష్రతకోసం, ఏకచిత్రంలో లక్యలక్షణ సమన్వయసాధనకోసం, వా. చిత్రం 
నుంచి, కధనశిల్వ్పం పరిశీలించటం జరుగుతోంది 

ఈ చిత్రంలో ఉన్నకధ మహాభారతంలో ఎక్కడాకనిపించదు మహాభారతానికి 
ఆయువుపట్టులైన మయసభ, ద్యూతం, వస్రాపహరణం, అరణ్యవాస ఘట్టాలు 
సూచించబడ్డాయే తప్ప ఈ చిత్రంలో ప్రదర్శించబడలేదు 

సూలంగా కధ ఇదె 

చిన్ననాడు శశిరేఖ, అభిమన్యులనుచూసి, బలరాముడు ముచ్చటతో నీకు ఏ వరం కావాలో 
కోరుకోఅమ్మా అని సుభద్రను అడిగితే, శశిని నా కోడల్ని చెయ్యమంటుంది బలరాముడు 
అంగీకరిస్తాడు 

శశిరేఖా, అభిమన్యులు పెరిగి పెద్దవాళ్ళయ్యే సరికి మయసభలో దుర్యోధనుడు అవమానపడి, 
పొండవులను జూదానికి పిలిచి వారిని ఓడించి, అడవులకు అజ్ఞాతవాసానికి పంపాక, విధిచెడి సుభద్ర 
అన్నల పంచన చేరవలసి వస్తుంది 

బలరాముడు హస్తినకు వెళ్ళి వారి సపర్యలకు సంతుష్టుడై శళరేఖను దుర్యోధనుడి కుమారుడైన 
లక్షణ కుమారుడికిచ్చి చెయ్యటానికి అంగీకరిస్తాడు సుభద్ర, అభిమన్యులు ఘటోత్మ_చుడి పంచన 
చేరతారు శ్రీకృష్ణుడి సహాయంతో ఘటోత్కచుడు మాయాశశిరేఖగా మారిపోయి ఈ వివాహం 
చెడగొట్టి నిజమైన శశిరేఖాభిమన్యుల వివాహం జరిపిస్తాడు 

ఈ కధను ఎలాంటి కధాశిల్ప్బంతో రచయిత, దర్శకులు ప్రదర్శించారో తొలుత 
పరిశీలించాలి 
కధా నిల్పం క్ట 
ఈ చిత్రకధలో పాండవులగురించి వింటాంతప్పు, వారుకనిపించరు ఇదే ఈ కధలో 
“ప్రదర్శించిన గొపు నైపుణ్యం 
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ఎందుకంటే ఈ కధాపరంగా ఆలోచిస్తే పాండవులపరంగా జరిగిన ప్రతిఘల్టుమూ 
భారతస్తమే! మిగిలిన కధంతా కవికల్పితం పింగళి సృష్ట ౩ వి రెడ్డ కధనరచనా 
చమత్కృతి అందువల్ల ఈ కధకూడా నిజంగాజరిగిందే అని నమ్మించటానికి ఆధారంగా 
నిజంగాజరిగినదానిని ఉపయోగించుకుంటూ, నిజంగా జరగనిదానిని అడుగడుగునా 
రసవత్తరంగా నడుపుతూ, నిజంగాజరిగినభారతాన్ని ముట్టుకో కుండా, భారతాన్ని 
పంచమవేదంగా గౌరవించే భారత సంతతిని సంతృ్పప్పెపరిచారు 

జరగనిది జరిగిందేమో అని ముక్కు మీద వెలేసుకుని చేసేలా చెయ్యటమే కదా, 
అద్భుతం అంటే అది ఈ చిత్రంలోని ప్రతి (ఫేములోనూ ఉంది ఈ చిత్రకథ, 
శశిరేఖాభిమన్యుల చిన్నారి చిలిపి చేష్టలతో మొదలై, బలరాముడి చేత నా కూతురిని 
నీ కోడల్ని చేస్తున్నానని వాగ్దానం చెయ్యటంతో ఆరంభమౌతుంది 

నిజానికి 30 నివిషషాలనిడివిలో రావలసినవులుపు సువూరు 
70వనిమిషంలోగానిరాదు ఎందుకంటే ఈ చిత్రం నిడివి చాలాఎక్కువ సుమారు 
ఇరవై ఒక్కవేల అడుగుల కంటే ఎక్కువ ఉంది అందుకే 1/3వ భాగాన్ని మలుపుకి 
వాడుకున్నారు అక్కడిదాకా చిన్నప్పుడు పరిచయమయిన పాత్రలను ఎదిగినతరువాత 
మరలాపరిచయం చేసి, ఎదిగినతర్వాత కూడా ఏమార్వూూ లేకుండా ఆయాపాత్రలన్నీ 
ఆశయసిద్ది రూఢిలోనే ఉన్నాయి అని చూపించటం జరిగింది 

నిజానికి ఏ చిత్ర కధలోనయినా ఆశయం కథానాయకుడికి, కధానాయికకు 
ఉంటుంది ఈ చిత్రం కధలో ఆశయం మొదట కధానాయకుడి తల్లి సుభద్ర నోటి 
వెంట బయటకు వస్తుంది దానిని ఆ ఇంటిపెద్ద, బలరాముడు ఆశీర్వదించాడు 

ఈ ఆశయం పెరిగి పెద్దదయ్యాక కధానాయకుడు అభిమన్యుడు, కధానాయిక 
శశిరేఖల ద్వారా బహిర్గతమై బలీయమయ్యింది శ్రీకృష్ణుడి ఇష్టం కూడా అదే గనుక 
ఆశయభంగానికి ఎవరు (ప్రయత్నిస్తారో, ఎలా(ప్రయత్నిస్తారో తోచదు పైగా భారతంలోలేని 
ఇతివృత్తం కనుక (పేకకుడు, ఊహలోనే ఉంటాడు 

ఇలాంటిసందర్భంలో వరరూరసట నర క్షోజ్‌ షాట్‌లో చరా పించి (బతకుడు 
మయసభలో ఉన్నాడు అని (భమింపచేసి (క్‌ బ్యాక్‌ చేసి (అంటే ట్రాలీలో కమేరాను 
వెనక్కు నడిపి అది ఛాయాచిత్రం అని తెలియచేసి సాత్యకి మయసభ విశేషాలను 
చెబుతాడు రేవతివనాలూ, తటాకాలూ కూడా వుణేవంయాలు అని విని, 
అబ్బురపడుతుంది 


పాగడ్తంటే ఇష్టపడే బలరాముడితో నువ్వ రాలేదని ధర్మరాజు విచారించాడు అని 
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శ్రీకృష్టుడుచెప్పుగానే బలరాముడు సంతుష్టుడయ్యాడు బలరాముడికి దుర్యోధనుడు 
ప్రియ శిష్యుడు పాండవుల వైభవానికి దుర్యోధనుడి మనసెలాఉందో అన్న ఆలోచనకు 
తావీయకుండా, ధర్మరాజు మీరురాలేదని విచారించాడని చెప్పి బలరాముడిమనసుని 
పాండవపక్షం చేసాడు శ్రీకృష్ణుడు 

అంతేకాక, మీరు సత్యవ్రతులని ఈ సత్యపీరాన్ని మీకిచ్చాడు, అని ఒక పీఠం 
చూపించాడు దాని మీద నిలబడితే (తికాలాల్లో దాచుకున్ద్ర సత్యాన్చి, (త్రికరణ శుద్దిగా 
వ్యక్తుల చేత బహిరంగం చేయించే దివ్వు పీరమిది అని చెబుతాడు ఇది ఇక్కడ ఇలా 
స్టాపించటం అంటే, గోడకు తుపాకీ వెళ్ళాడుతోంది అనిరాస్తే కధపూర్తయ్యేలోపు 
అదిపనిచేయాలి అని చెకోవ్‌చెప్పినట్టు దీనికీ ఏదో పరమార్దంఉంది దాని ప్రయోజనం 
కథాశిల్పం ముగింపు సమయంలో ముచ్చటించాలి 

దాని తర్వాత (ప్రియదర్శిని, అని ఒక దూరదర్శిని (టి వి. పెట్టా ఇచ్చాడు 
కృష్ణుడు హడావుడిగా శశిరేఖ దాన్ని తీసుకుని వెళ్ళి పెట్టె తెరిస్తే, ఆమె ప్రియుడు 
అభివున్యుడు కనిపించాడు ఆ తర్వాత పాత్ర సహజసిద్దతకోసం, రేవతికి 
మణిమాణిక్యాలు కనిపిస్తే, బలరాముడికి దుర్యోధనుడు కనిపిస్తాడు కృష్ణా నీవుచూడు 
అంటే నాకు అర్జునుడు కనిపిస్తాడు అంటూ పెట్టె తెరిచాడు శకుని కనిపించాడు! 

ఏయే పాత్రలకు ఎలాంటి సంబంధబాంధవ్యాలుండాలో నిర్దేశించేది కధే మరి 
కృష్ణుడికి అర్హునుడంటే ఇష్టం కదా! పాత్ర సంబంధం దెబ్బ తింటే కథాశిల్పం కూడా 
దెబ్బ తిన్నట్లే గదా? కాదు! శ్రీకృష్ణుడికి శకుని అంటేనే ఇష్టం! కొందరికి తనంతటి 
తెలివి గలవాడని, ఇంకొందరకి కౌరవ పక్షాన ఉన్నట్టు నటించినా అతని మనసులో 
కోరిక కౌరవవినాశనమే అని తెలుసుగనుక ఇష్టం అనిపిస్తుంది నిజానికి శ్రీకృష్ణుడి 
అవతారపరమార్షం ఏమిల€కి? ధర్మసంస్థాపన దుష్టశిక్షణ తద్వారా భూభారాన్ని 
తగ్గించటం ఆ కోరిక నెరవేరాలంటే పాండవులకూ, కౌరవులకూ యుద్దం జరగాలి 
ఆయుద్దానికి కారణం అరణ్య, అజ్ఞాతవాసాలు దానికి కారణం టూయాద్యూతం 
అది ఆడినవాడు శకుని అందుకే కృష్ణుడికి అంతఇష్ట్రం పైగా పాచికలు చూపిస్తూ 
నర్మగర్భమైన చిరునవ్వుతో కనిపిస్తాడు శకుని! 

కధాశిల్చంలో మాత్రం శకునిని చూపించగానే, దృశ్యాన్ని హస్తినాపురానికి మార్చి, 
మయసభలో దుర్యోధనుడు పొందిన అవమానానికి ప్రతిగా జూదంలో ఓడించి నీ పగ 
తీరుస్తానన్నాడు నమ్మకం కోసం వారు అడిగిన అంకెలు పాచికలతోవేసి చూపించాడు 
అయినా దుర్యోధనుడు మెత్తబడలేదు 
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ధర్మరాజు ద్యూతవ్యననుడు. ఓడినకొడ్రి ఒళ్ళుమరిచినోతాడు. ఒక్క ర౮ాజ్వాన్సే 
కాదు తమ్ముళ్ళున్తీ తననీ తుదకు (డౌసదిని కూడా నీ దాస్వానికి ఒడ్డమన్భా 2 
ఓడిపోతాడు. ఇక నీ ఇప్పమే ఇం. 

ఈ మాటతో దుర్యోధనుడికి శకుని పధకం నచ్చింది అతనికి కావలసింది రాజ్యం 
కాదు (ద్రౌపదీ కృత పరాభవానికి ప్రతీకారం ఆమెను కూడా దాసిని చేసుకొనవచ్చును 
అన్న మాటు నచ్చింది 

నా పాచికల ప్రభావం ఆ పాండవపకప్రాతి శ్రీకృష్ణునికికూడా తెలిసివస్తుంది అనగానే 
శ్రీకృష్ణుడి లీలలు రూపకంగా జరుగుతూ తర్వాతిదృళ్యం (ప్రారంభవుయ్యింది 
కాళిందీమర్తనం చేసిన శ్రీకృష్ణుడు, గోవర్హనగిరినెత్తిన శ్రీకృష్ణుడు ఎవరికి సాధ్యుడు? 
ఎవరికీ కాదం అనటానికే అలా (పారంభించి, సరిగ్గా కాఖిందెవుర్హనం 
జరుగుతున్నసమయం ఆసన్నమైనప్పుడు హస్తిన నుంచి (ద్రౌపది ఆర్తనాదం వినిపించింది 
తెరమీద ఛాయామా[తంగా ఆ దృశ్యం కనిపిస్తుంది ఇక్కడకూడా (ద్రౌపదిని, 
వలువలూడదీస్తున్న దుశ్శాసనుక్లకి చూపించాడు తప్పు, పాండవులను చూపించలేదు 

జరిగింది కృష్ణుడిద్వారా తెలుసుకుని ఆగ్రహావేశాలతో హస్తినకు బయలుదేరాడు 
బలరాముడు ఇదేచిత్రంలో నిజమైన మొదటిమలుపు ఇది ఈ మాయాబజార్‌ కధకు 
మలుపు 

బలరాముడు వస్తున్నాడని తెలిసి శకుని మాయోపాయంతో అతన్ని (ప్రసనుణ్ణో 
చేసుకుని, అమాయకుడయిన లక్ష్మణ కుమారుణ్ణి ఆయన పాదాలకు మొక్కించి 
శశిరేఖను లక్ష్మణుడికి ఇస్తానని ఒప్పించాడు 

నిజానికి పాండవులపక్షాన బలరాముడు, శ్రీకృష్ణుడం ఉండకుండా రేపు 
జరగబోయే యుద్దంలో యాదవులు కౌరవపక్షాన ఉండటానికి ఈ పెళ్ళి కారణం 
అని చెప్పారు కాని, అసలు కధలో ఇదే సంఘటన ఎందుకంటే ఇంకా నందేహమా, 
ఇదిగో శశి నీ కోడలు నరేనా అని ఈ బలరాముడే శశిచేతిని సుభద్రచేతిలో పెట్టాడు 
అభివున్యుడిచేతిలో పెట్టించకపోవటం తెలివిడితనం ఇది రచయిత, దర్శకుల 
కధాదర్శన (ప్రజ్ఞ! 

మరి అలాంటి బలరాముడు ఇక్కడ మాటిచ్చాడు, అక్కడా మాటిచ్చాడు ఎలా? 

పాండవవనవాసాన్ని ఈ చిత్రకధారచయిత, దర్శకుడు, అభిమన్యుడు సుభద్ర 
ద్వారకకు రావటానికి ఉపయో గించుకున్నారు 

బావ మరుదులు బతకకోరతారు, అన్నదమ్ములు చావుకోరతారు అని మనకొక 
నానుడి ఉంది ఎందుకంటే చెల్రెలు తలచెడినా, విధివంచిత అయినా చేరేది అన్నలపంచనే 
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అందుకే బావలు బాగుండాలని కోరుకుంటారు అదే అన్నదమ్ములయితే ఒకడు పోతే 
ఆస్తికలుస్తుందిగదా అని చావు కోరతారు అంటారు ఆ (ప్రకారమే సుభద్ర అన్నల ఇంటికి 
చేరింది 

వాస్తవానికి అక్కడ చేర్చింది కథాశిల్పం కోసం అభిమన్యుడు, శశిరేఖల ప్రణయం 
జరగాలి ఆ (ప్రణయానికి బలరామరూపంలో అడ్డంకులూ కలగాలి అప్పుడే కధలో 
ఉత్కంర పెరుగుతుంది (ప్రేక్షకుడిమనసులో ఒత్తిడిపెరుగుతుంది 

బలరాముడు హస్తిననుంచి కానుకలతో వచ్చాడు రేవతికి అప్పటికే రాజ్యంపోయిన 
పాండవుల మీద, హల ద్రవిడ, అభివున్యుడి మీద అభి(ప్రాయంపోయింది భర్త 
ఏమంటాడో అనుకున్న సమయంలో భర్త శశిరేఖను భావి సామాట్టు లక్షణ కుమారుని 
వట్టుమహిషిని చెయ్యమని ప్రాధోయవడి అడిగారు నరే అన్నాను, అని చెప్పిన మాట 
సంగీతం కంటే (శ్రావ్యంగా ఏనిపంచింది 

బలరాముడి మాటల్లో ముఖస్తుతికి లొంగిన దానికంటే భారత సా[మాజ్యాధినేత 
తనను ప్రాధయపడటం నచ్చింది అన్న ధ్వని ఉంది పైగా కౌరవులు క్షత్రియులు 
వీళ్ళు యాదవులు 

మామా రాజకీయంగా మీ ఎత్తు ప్రశంసించదగదే, కాని తండ్రిని మించిన మానధనుడే 
మన లత్మణ కుమారుడు. ఆ యాదవ కన్యను న్వీకరిస్తాడా అని దుశ్శాసనుడితోనూ, 

నిగ్గు నిగ్గు ఆ అనాగరిక యాదవ సామంత రాజునకు నేను అల్జుడనగుటయా? 
అసంభవం అని లక్ష్మణ కుమారుడితోనూ అనిపించటంలో, యాదవ కన్యను, 
క్షత్రియుడు స్వీకరించటం గొప్ప అని చెప్పబడింది అందుకు కూడా బలరాముడు 
లొంగి ఉండవచ్చు 

ఒకనాడు అభిమన్యుడు చేసుకున్నా తనకుమార్తె భావి పట్టుమహిషి ఈనాడు 
లక్షణ కువూరుడు చేసుకున్నా తన కువూర్తె పట్టువంహిషి కాబట్టి రేవతి 
అంగీకరించింది 

ఆలస్యం అవ్బుతం విషం అని తెలిసిన శకుని దుర్యోధనుడితో ద్వారకకు 
వచ్చేసాడు నిజానికి పెళ్ళివిషయం అడగటానికి పెళ్ళికూతురు తరపువాళ్ళు, 
పెళ్ళికుమారుడితరపువాళ్ళదగ్గరకు వెళ్ళాలి అది మర్యాద, సంప్రదాయం అది తప్పించి 
పెళ్ళి కుమారుడి తరపు వాళ్ళనే తీసుకువచ్చాడు శకుని శ్రీకృష్ణుడు బలరాముడి మనసు 
మారుస్తాడేమోనన్న భయం 

అతని అనుమానానికి సరిపోయినట్లే, అభిమన్యుడు శశిరేఖను బాణాలతో మెట్టు 
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ఏర్పాటు చేసి గదిలోనుంచి నౌకావిహారానికి తీసుకళ్ళాడం ఇది ఎక్కుడ 
బయటపడుతుందోనన్న ఉత్కంరలోనుంచి (ప్రేక్షకులను బయటపడేసింది శ్రీకృష్ణుడే 
అది ఊహించి, బలరాముడు రేవతి వచ్చేసరికి రుక్మిణితో కలిసి తను అదే పాట పాడుతూ 
నౌకావిహారం చేసూ కనిపించి, మరో సంఘటన జరక్కుండా కావొడాడు 

దుర్యోధనాదులు ద్వారకకు విచ్చేసి లగ్నాలకు కూర్చున్నారు శాస్త్రి లగ్నం 
చెప్పాడు లగ్నాలు కూడా మీరే పెట్టించుకు వచ్చారే అన్నాడు బలరాముడు యాదవుల 
పండితుడు శంఖుతీర్టులవారు, పెట్టించిన లగ్గం బాగాలేదు, దృగ్ధ్రయోగం ఉంది అని 
చెప్పాడు ఈ మాట ప్రేక్షకుల చెవులకి అమృతధార పెళ్ళిచెడిపోవటమే (ప్రేక్షకుడు 
కోరుకుంటాడు 

“మీ శా(స్తాలు సామాన్వులకోసం. మూ కౌరవుల వంటి అసాధారణ అవూర్హ్వు 
జాతకులకు కాదు” అని తనవెడలోహారం ఇవ్వబోయాడు శకుని కాని పాపం 
శంఖతీర్హుడు యాదవుల పురోహితుడు గదా అందుకే కావచ్చు “మరి శని ఈ గదిలో 
ఉండగా” అని ఏదో చెప్పబోతుండగా శ్రీకృష్ణుడు వచ్చి, “లజ శనిగ్రహోల పెట్టు మన 
శకుని బాబాయి ఈ గదిలో ఉండగా, అనలు శని ఏ గదిలో ఉంటో యేం. న్వీకరించండి 
తిర్జులవారూ. వారి నంస్రదాయం అదీ” అని కానుక ఇప్పించాడు 

ఏదోవిధంగా పెళ్ళిఅయిపోవాలని శకుని కోరిక - ఎలాగూ దగ్రయోగంలో పెళ్ళి 
ఆగిపోతుంది అని శ్రీకృష్ణుడి నవ్ముకం ఎవరి అవసరం వాళ్ళది లగ్నం 
నిశ్చయమైపోయింది 

లోపల శశిరేఖ పరిచారికను చెంపమీద కొట్టింది కధాగవునంలో (ప్రేక్షకుడి 
హృదయం మీద ఉత్కంర తాలూకు దెబ్బ తగిలినట్ట్లై తల్లి వచ్చి మందలించింది 
ము చిన్నాన్న ఈ సంబంధానికి ఒప్పుకున్నాడు అని నమ్మించటానికి చూస్తూ ఉండగా 
సుభద్ర వచ్చింది 

శశిరేఖ నీ కోడలే అని చేతిలో చెయ్యివేసి ఇచ్చిననూటు తప్పుటం న్యాయమేనా 
అనయ్యా అని అడిగింది సుభద్ర దానికి బలరాముడి దగ్గర సమాధానం లేదు వెంటనే 
రేవతి అందుకుని ఇది మాట తప్పుటమా? ఏదో మాటవరనకి చెల్లెలికి ఇచ్చినమూటూనూ, 
కారవనభలో దుర్యోధన చక్రవర్తికి ఇచ్చినవరమూ ఒక్కటేనా అంది 

వవూటవరసకు అనటంలోనే సుభద్రకు ఇచ్చిన మాటను కొట్టేసింది 
దురోధనుండికిచ్చింది వరం అంటోంది పైగా అది సభలో అడగలేదు 
ఆంతరంగికవుందిరంలో జరిగింది సభలోఅయితే భీష్మదోణాదులుండాలిగదా 
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వరంఅనటంలో ఇది మా కోరిక కాదు దుర్యోధనాదుల కోరిక అని చెబుతోంది 
అంతేకాదు ఆనాడూ మేం అడగలేదు, ఈనాడూ మేం అడగలేదు, ఆనాడు నీవు 
అడిగావు, ఈనాడు కౌరవులు అడిగారు, ఆనాడు మాటవరసకు అన్నమాట, ఈనాడు 
కౌరవసభలో ఇచ్చిన వరం కంటే తక్కువైనది అని ఈ ఘట్టంలో బలరాముణ్ణి 
కాపాడుతోంది రేవతి 

అంతేకాదు ఏ ళోభలూ లేకుండా, నీకు వలెనే నా కూతుర్చికూడా పుట్టింట్లో 
వడ ఉండమంటూనా అని సుభద్రను దెప్పిపొడిచింది ఇలా అనటానికికారణం అంత 
యాదవ సా[వరాజ్యంలో సుభద్ర, అభివున్యుడు తినే గుప్తెడువెతుకులు 
ఎక్కువనికాదు, వాళ్ళు ఈ మాటలకు గాయపడి ద్వారక వదలి వెళ్ళిపోవాలి 
చిన్నప్పటినుంచి ఒకరంటే ఒకరు ఇష్టపడిన శశిరేఖాభిమన్యులు ఒకచోట ఉండగూడదు 
ఇది రేవతి కోరిక రుక్మిణి ఏదో సర్దిచెప్పబోతే కూతుర్జి కని ఉంటే తెలిసేది అని 
ఆమెనోరూ మూయించింది 

బలరాముడు ఈపెళ్ళి జరిగితీరుతుంది అని చెప్పుగానే సుభద్ర అన్నగారిని 
ఉక్రోషంగా నిలదీస్తే - ప్రతాపాల పేరెత్తి నన్గు బెదిరిన్తున్నావా నుభద్రా? పాండవుల 
(పతావాలం నాదాకా ఎంధుకు? నా శిష్యూడం దంరోధనుడం చొాలం అని 
నూటికినూరుశాతం కౌరవపక్షానికి మారిపోయాడు బలరాముడు 

అభిమన్యుడు వచ్చి ఎదురుతిరిగితే కృష్ణుడు మందలించాడు ఇతను ధీరోదాత్త 
కధానాయకుడు స్తాయంనరం ప్రకటించు వీరనివోరంచేసి తీనుకువెళతాను అంటే నిజంగా 
శౌర్వవంతుడివే అయితే ఇంతసేవు ఇన్ఫి వ్వర్ధద్రలాపాలతో ఇక్కడ నుంచుంటావా అని 
కోపగించి పంపాడు శ్రికృష్ణుడం సుభద్రకు దిక్కులేకుండాపోయింది నీకు 
దిక్కునచోటకి పొమ్మన్హాడు కృష్ణుడు 

నిజానికి పతాక స్తాయికి ముందురావలసిన విషమపరిస్టితి ఇప్పుడే వచ్చెసింది 
జగన్నాటక సూ[తధారి ఆగ్రహించి, సోదరిని దిక్కున్నచోటకి పామ్మన్నతర్వాత 
శశిరేఖా భిమన్యుల పెళ్ళీ ఎవరు చేస్తారు? ఆ ఆశయం ఎలా సిద్దిస్తుంది! 

ఈ విషము ప్రితిలో పడిన కధలో (ప్రాప్త్యాళ కలిగించటానికి, శ్రీకృష్ణుడు 
రధచోదకుడయిన దారుకుడితో ద్రైతవనానికి వద్దు, ఘటోత్మ_చుడిదగ్గరకు తీసుకువెళ్ళమని 
చెప్పాడు ఏదో జరుగుతుందన్న ఆశ, జరగబోతుందన్న నమ్మకం కల్పించారు 

నిజానికి శ్రీకృష్ణుడికి కూడా అభివున్యుడు ఇక్కడ ఉండటం ఇష్టం లేదు 
ఎందుకంటే అతను చిచ్చరపిడుగులాంటివాడు ఎక్కడ రెచ్చిపోయి కార్యభంగం 


డా పరుచూరి గోపాలకృష్ణ 309 


చేస్తాడోనని శ్రీకృష్ణుడి అనుమానం అందుకే పంపేసాడు అంతేకాదు పూర్తిగా తాను 
అన్నగారి పక్షమైనట్టు, సొంత చెల్లెలిని, వేనల్టుబ్ల్షో దిక్కున్న చోటికి పంపేసినట్ను 
బహిరంగంగా కనిపించకపోతే ఇతను ఏదో నాటకం ఆడుతున్నాడని శకుని అనుమానించి 
పె ఎత్తు వేస్తాడు పైగా ఈ దృశ్యం శకుని చాటుగా పరికిస్తూ ఉంటాడు కూడా 

కధలో అభిమన్యుడు, సుభద్ర పాత్రలను ద్వారక నుండి ని(ష్కమింపచెయ్యటం 
అద్భుతమైన శిల్పం అదే పాడుకుంటూ వెళ్ళాడు రధచోదకుడు బాగున్లదయా నీ 
మూయ అంటూ 

ఇప్పుడు పరిచయమయ్యాడు ధీరోద్దత నాయకుడు ఘటోత్కచుడు తనను తాను 
స్తుతించుకుంటూ ఘటచోత్కచాభిమన్యుల యుద్దం, భావిభారతయుద్రంలో వీళ్ళిద్దరు 
చాలు విజయానికి అన్నట్టు సూచించినట్టున్నా అది నిజం కాదు (ఇరువురూ విజయం 
సాధించకముందే మరణిస్తారు) వీళ్ళిద్దరూ కలిస్తే శశిరేఖాభిమన్యుల వివాహం జరిగినట్లో 
అని (పేతకుడికి విషమ స్తితి నుండి మనసుకి కొంత ఊరటు కలిగించారు 

ఈ ఆశకలగగానే విషమస్తితి ఎక్కడ చేజారిపోతుందోనని కధలో వెంటనే లక్ష్మణ 
కుమారుడు ఎలా పెళ్ళి చేసుకోవాలి, జీలకర్ర బెల్లం ఎలా పెట్టాలి? అని అభ్యాసం 
చేస్తున్నట్టుగా చూపించారు అంటే అతని ఆశయం శశిరేఖను పెళ్ళి చేసుకోవటమే 
అని మరోసారి గుర్తు చేసి కధా గమనంలో విషమ ప్పితిని సజీవంగా ఉంచటం ఒక శిల్పం 

దుర్యోధనాదులు ఒక రహస్య మంత్రాంగంతో ఈ వివాహం చేయిస్తున్నారు గనుక 
భీష్మ (ద్రోణాదులెవరినీ ఈ పెళ్ళికి పిలవటం లేదు అని తెలియజేసి, ఒక వేళ వారికి 
తెలిసినా బాగుండును అన్న ఆశను చంపెసి, విషమ స్టితి కొనసాగింపునె శుభలేఖల 
దృశ్యంలో చక్కగా వాడుకుని, విడిదింటిలో శశిరేఖను లక్షణ కుమారుడికి చూపించే 
ఏర్పాటుతో ముగించారు 

కధలో దీని తరువాత ఘటోత్కచుడి సమక్షంలో చిన్నమయ, మోహినీ భస్మానుర 
నృత్య రూపక (ప్రదర్శన ఏర్పాటు చేస్తాడు ఇది కధకుఅవసరమా అనిపిస్తుంది కాస్సేపు 
కాని ఘటోత్కచుడు రాక్షసుడు భస్మాసురుడు రాక్షసుడు అతని వలే తన మరణాన్ని 
తనే తెచ్చుకున్నట్టు ఘటోత్కచుడు తన బలాన్ని నమ్మి కార్యభంగం చెయ్యగూడదు 
మోహినిరూపంలో విష్ణువు శివుళ్లో రక్షించాడు ఆ విష్ణువు అంశే ఇప్పుడు శ్రీకృష్ణుడుగా 
అవతరించాడు నువ్వు ఎంత మాయగాడివైనా, శ్రీకృష్ణుడి ఆశీస్సులేనిదే కార్యంఫలించదు 
అని ఈ రూపకం ఘటచోత్కచుణ్లి మానసికంగా హెచ్చరించింది 

ఇదే సమయంలో శశిరేఖ దిగులుగా ఉంది అభిమన్యుడు దిగులుగా ఉన్నాడు 
ఈ పరాయీకరణతో విప్రలంబ శృంగారాన్ని సాధించారు రచయిత, దర్శకులు 
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ఇప్పుడు కధలో తుదిమలుపు మొదలయ్యింది హిడింబితో సుభద్ర జరిగింది 
చెప్పింది అది విన్నాడు ఘచొత్కచుడు ఉద్దతుడై రెచ్చిపోయాడు తల్లి, సుభద్రలు 
చెరొక మాట చెప్పారు 

నీవు ద్వారకకు వెళ్ళి నీ వూయాజూలంతో శళిరేఖను ఇచ్చుటికి తీసుకురా 
ఈ నువు(తునికిచ్చి పెళ్ళి చేస్తాను అంది హిడింబి 

సుభద్ర - చిన్నన్న కృష్ణుళ్షో కలవమని, ఆయన ఉపాయాలు చెబుతారని చెప్పింది 
భస్మాసుర నృత్య రూపక (ప్రభావం పని చేసి ఘటోత్కచుడు అస్తు అన్నాడు 

ద్వారకకు వచ్చాడు అందరినీ సమ్మోహితుల్ని చేసాడు కానీ వృద్దుడిరూపంలో 
ఉన్న శీకృష్ణుణ్ణై మాత్రం మాయచెయ్యలేకపోయాడు ఆయనే శ్రీకృష్ణుడు అని 
తెలుసుకోవటమేగాక తనది చిన్నమాయ అయితే ఆయనది పెద్దమాయ అని, తాను 
చిన్నచేప అయితే ఆయన పెద్ద చేప అని తెలుసుకున్నాడు నృత్య రూపకంతోపాటు 
(ప్రత్యక్ష నిరూపణ కూడా శ్రీకృష్ణుడి సహాయం తీసుకోటానికి కారణమై, శళిరేఖను, 
ఘటోత్మ_చా[శ్రమానికి తీసుకువెళ్ళటం అనే సంఘటనకు దారి తీసింది అక్కడి నుంచి 
మాయా శశి అవతారం ఎత్తటానికి బయలుదేరుతూ, చిన్నమయను, లంబూ - 
జంబూలను తోడు తీసుకుని, తను ఆడబోయే మాయాశశినాటకాన్ని అభిమన్యుడి 
ముందే (ప్రదర్శించి, శశిరేఖాభిమన్యులను కలిపి మాయాశశిరూపంలో తల్పంతోసహో 
ఎగిరిపోయాడు 

నిజానికి కధ పూర్తయ్యింది కదా! శశిరేఖను తీసుకువచ్చేసాడు శశిరేఖ 
ఏవుయ్యిందో తెలిసేలోపు అభిమన్యుడికీ శశిరేఖకూ ఘటోత్కచుడి ఆశవుంలో 
పెళ్ళిచేసేస్తే ఆశయంసిద్ది పూర్తయిపోతుంది గదా? వుళ్ళీ వూయాళశిరేఖగా 
ఘటోత్కచుడు ద్వారకకు ఎందుకు వెళ్ళాలి? ఇది (ప్రతి ప్రేక్షకుడి హృదయంలో 
ఉదయించే (ప్రశ్న దానికి సరైన సమాధానం దొరక్కపోతే ఈ చిత్రంలో కధాశిల్పం 
దెబ్బ తిన్నట్ల 

బలరాముడు కొన్ని కారణాల చేత చెల్లెలికిచ్చిన మాటను మరిచి, ఒక విధంగా 
తప్పి, కుమార్తెను లక్మణ కువూరుడికిచ్చి పెళ్ళి చెయ్యాలనుకున్నాడు ఆ పెళ్ళి 
జరగకపోవటానికి తన తమ్ముడు కృష్ణుడు కూడా ఒక కారణం అని తెలిస్తే శ్రీకృష్ణ 
బలరామ యుద్దమే కదా! కురు పాండవయుద్రంకంటే ముందే యాదవకులంల్‌' 
ముసలం పుట్టిఉండేదిగదా దాన్ని తప్పించటానికి, శకునికుట్రను భగ్నీంచెయ్యటానికి 
శ్రీకృష్ణుడు పూనుకున్నాడు దానికి సాధనంగా ఘటోత్కచుడి మాయాజాలాన్ని 
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వాడుకుంటున్నాడు అందుకే కృష్ణుడు చేత ఘటోత్కచుడి చెవిలో రహాస్యంగా 
వినీవినబడనట్టు చెప్పించారు 

ఇప్పుడిక మిగిలింది ఆడ వేషంలోఉన్న ఘటోత్కచుడికి, లక్మణకుమారుడికి 
పెళ్ళి ఎలా జరుగుతుందనే కుతూహలం ప్రేక్షకుడికి ఉత్కంర లేదు ఎందుకంటే 
శశిరేఖ, అభిమన్యులు ఘటోత్కచుడి ఆశ్రమంలో ఉన్నారు వాళ్ళకే పెళ్ళి జరుగుతుంది 

మాయాబజార్‌లో ఉన్నది అద్భుతరసం అని ఇంతకు ముందే చెప్పటం జరిగింది 
ఆ అద్భుతరససాధనకు ఉపయుక్తం అయ్యే పాత్రలు ఘటోత్కచుడు, అతను ధరించిన 
మాయా శశిరేఖ రూపం, చిన్నమయ, లంబు, జంబు పాత్రలు ఈ అద్భుతరసం 
వృద్దుడి దగ్గర నుంచి పసి వాడి దాకా వినోదాన్ని అందించే పద్దతిలో రాసుకున్నారు 

కధా పరంగా శశిరేఖ భానువుతిని చూసినప్పుడు, శకునితో పాచికలు 
వేయించినప్తుడు ఈ రహస్యం బయటపడుతుందెమోనన్న అనుమానం కలిగింది 

మరలా భానుమతి దుర్యోధనుడి సమక్షంలో ఆ పెళ్ళి కుమూర్జెను చూసిన తర్వాత 
నాకు తోచటం లేదు. ఆ పెళ్ళి మానుకునిపోదామా అనిపిస్తోంది అని అన్నప్పుడు, ఇది 
కృష్ణవూయ అని కావాలని శశిరేఖ చేత ఈ నటనంతా చేయించాడు అని శకుని 
సమద్రించాడు లేకపోతే కధ ఇక్కడ మరోమలుపు తిరొగేది 

చివరిఘట్టుందాకా అదలళల్ఫృతరసాన్ని ఆ(శ్రయించిన ఈ కథ, నిజం 
బయుటపెట్టటానికి కూడా అద్భుతరసాన్నే ఆ(శ్రయించింది! శశిరేఖ, 
లక్మణ కువూరులపెళ్ళిలో శశిరేఖ కోతిలా కనిపించటం, పులిలా కనిపించటం, 
రాక్షసుడిలా కనిపించటం వినోదంకోసంలాగా అనిపించినా ఈ సందర్భంలో బెదిరిన 
లక్ష్మణకుమారుడి మనస్తత్వం, అతను థిరుడుకాదని ఒక పిరికివాడికి తన కూతుర్ని 
ఇవ్వవలసివస్తోందని బలరాముడు బాధపడేస్తాయికి దృశ్యాన్ని తీసుకువెళ్ళాక, 
సత్యపీరంమీద శకునిని నిలబెట్టి, అతనితో నిజంచెప్పించి, బలరాముడిపాత్రను పూర్తిగా 
మార్చియటంజరిగింది 

అదే కృష్ణుడికి కావాలి ఆఖరికి దుష్ట్రచతుష్ట్రయానికి శిక్ష కూడా అద్భుత రసంతోనే 
సాధించారు తప్పు వీరరసాన్ని ఆశ్రయించలేదు 

ఈ కధలో కధానాయకుడు, నాయిక వారి ఆశయసిద్ది కోసం పాటుపడకుండా 
ఘటోత్కచుడు పాటుపడటమే వైచిత్రి అందుకే ఆ పాత్రచేత అభిమన్యుణ్ల హైహై 
బాలకా అని సంబోధింపచేసారు అంటే శూరుడయినా అతనింకా బాలకుడేనని 
తాత్పర్యం బాలకుడి తరుపున శ్రీకృష్ణుడు, ఘటోత్కచుడు, అతని పెదతల్రి హిడింబి, 
తల్రిసుభ(ద్ర కార్యసాధనకు పూనుకున్నారు 
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లేనికధను ఉన్నట్టుగా, జరగనిదానిని జరిగినట్టుగా (భమింపచసే ఈ కధాశిల్చం 
అర్ర శతాబ్దం దగ్గర పడుతున్నా (27-03- 1957న విడుదలయ్యింది) ఇంకా ఇంత జనాకర్షణ 
కలిగి ఉందంటే ఆ గౌరవం పంగళికి, కె వి రెడ్డికే దక్కుతుంది (ప్రపంచ 
రంగస్తల దినోత్సవం రోజున విడుదలవ్వటుం వరమో, ఆశీర్వాదమో అయిఉంటుంది 
ఈ కధకు సరిపోయే పాత్రలు ఎలా నిర్మించబడ్డాయో ఇప్పుడు పరిశీలించాలి 
పాత్ర చిత్రణ శిల్చ్బం ; 
ఇందులో పాత్రలన్నీ భారతంలో ఉన్నవే కాకపోతే ఆయా సన్నివేశాలకు 
అనుగుణంగా (ప్రవర్తించాయి ఈ చిత్రానికి కధానాయకులు ముగ్గురు 
్రీకుష్తుడు - ఇతడు ధీర లలితుడు వృుదున్వుభావ్రుడు, నిశ్శింతుడుేో” 
అభిమన్యుడు - ఇతడు ధీరోదాత్తుడు మహోనత్తా (ది గుణ భఖాయిముడుో* 
ఘటోత్త_చుడు - ఇతడు ధీరోద్రతుడు మాయా ఛద్మవరాయణుడు విక్షోనుడు 
ఇందులో శశిరేఖను బళ్ళ చేసుకోవాలన్న ఆశయం అభివున్యుడిది ఆశీస్సు 
శ్రీకృష్ణుడిది ఆచరణ ఘటోత్కచుడిది ఏక కార్యాన్ని ముగ్గురు సాధించారు 
ముందు చెప్పుక్‌"న్నట్టు ఈ మాయాబజార్‌ చిత్రంలో అంగిరసం అద్భుతం 
కావటం వల్ల, ఆ రసోత్సాదకశక్తి ఘటోత్కచుడి దగ్గర, శ్రీకృష్ణుడి దగ్గరా ఉండటం 
వల్ల శ్రీకృష్ణుడి ఆశీస్సుతో, అతనిచ్చిన వ్యూహ రచనతో ఘటోత్కచుడు కార్య సాధన 
చేసాడు 
అదే అభిమన్యుడు శశిరేఖను సాధించాలంటే వీరరసాన్ని ఆ[శ్రయించవలసి వచ్చేది 
దానికి అంగాలుగా రౌ(ద్ర, భీభత్స, భయానకరసాలు వచ్చి ఉండేవి పిల్హాపాపలతోసహో 
ఈ చిత్రాన్ని ఆదరించారంటే దానికి కారణం అద్భుతరసం 
నిజానికి రాక్షసుడయిన ఘటోత్కచుల్ణి చూసి (పీకకులు భయపడాలి కాని 
(ప్రేమించారు కధానాయకుడి ఆశయ సిద్రికి ఉపయోగపడుతున్నాడు గనుక (ప్రేమించారు 
అతను చేస్తున్న, చేయిస్తున్న అద్భుతాలన్ని ఆశ్చర్యంతో పాటు ఆనందాన్ని అందించాయి 
శిల్పాన్ని గురించి పరిశీలిస్తున్నప్పుడు మానససిద్రము, క్రియాసద్రము అని రండు 
రకాలు అని చెప్పటం జరిగింది ఇక్కడ శ్రీకృష్ణుడి పాత వూనస సిద్దము, 
ఘటోత్కచుడి పాత్ర (క్రియా సిద్రములుగా శిల్ప సాధనకుపకరించాయి 
అంటే మనసులో, బుద్ది వికాసంలో, సమాధిలో ఆలోచించి శ్రీకృష్ణుడు 
వ్యూహం పన్నాలి అతను ఎదుర్కొంటున్నది ఎవరినో కాదు స్వయానా అన్నగారినే 
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సుభద్ర ఏడుస్తున్నప్పుడు పోనీలే అన్నయ్యా ఒకనాడు మాటుఇచ్చావు గదా, అభిమన్యుడికే 
ఇచ్చిచేద్దావు అంటే ఏమి జరిగిఉండేదో! అలా అనుఎకోలేదం వాస్తవాన్ని 
విశదపరచదలచుకున్నాడు అందుకే ముందు (ప్రమాదం లేకుండా శశిరేఖను 
ఘటోత్కచఆ(శమానికి చేర్చాడు మునుల నివాసాన్ని ఆ[(శ్రముం అంటారు ఈ 
చిత్రంలో ఘటోత్కచుడిఆ(శ్రమం అన్నారు ఇది పదప్రయాగవైచి(త్రి 

పాండ వులుసత్యవంతంలు, కౌరవులుదంష్టులు అని బలరావలుడూుుకి 
తెలియజేయాలి అందుకే మయసభకు వెళ్ళినప్పుడు ఏ పాండవులు సత్యపీరాన్ని 
బహుమతిగా ఇచ్చారో - (పైగా బలరాముడికిచ్చిన బహుమతి అది), ఆ సత్య పీరం 
పీదనే శకునిని నిలబెట్టి నిజాన్ని బయటపెట్టించి పాండవ మధ్యముడి కొడుకు 
అభిమన్యుణ్ణి, యాదవులకు అల్టుళ్లి చేసాడు శ్రీకృష్ణుడు 

శ్రీకృష్ణుడి ఉపాయం మేరకు (క్రియా సిద్దమైన పద్దతిలో, అభ్యాసంతో తన 
పాత్రధర్మాన్ని పూర్తి చేసాడు ఘటోత్కచుడు 

రేవతి, సుభద్ర పాత్రలు అలనాటి పౌరాణిక పాత్రలు అనిపించవు ఈనాటి సాంఘిక 
పాత్రల నేపధ్యంలో నడుస్తాయి ఆస్తి దగ్గరకు వచ్చేసరికి, అయినవారిదగ్గరకు వచ్చేసరికి, 
అమ్మాయి పెళ్ళి దగ్గరకు వచ్చేసరికి మహనీయులైనప్పుటికీ వునుషులే అన్నట్టు 
(ప్రవర్తిస్తాయి ఈ పాత్రలు ఈ పాత్రలకు కొంచెం మార్పుతో బలరాముడు 

నిజానికి ఈ చి(తంలో శిల్పలక్షణంలేని ఉపపాత్ర కూడా లేదు అనటానికి 
నిదర్శనం శశిరేఖ ఇష్ట సఖి! మాయాశశి తన భుజంమీద చెయ్యి వేసినప్పుడు చేసిన 
ఇబ్బందికరమైన అభినయం ఇందుకు బుజువు ఆమెకు తెలుసు చెయ్యి వేసింది స్త్రీ, 
కాదు పురుషుడు పైగా రాక్షసుడు ఇంత చిన్న పాత్ర విషయంలోనే ఇంత జాగ్రత్త 
తీసుకున్న రచయిత, దర్శకులు (ప్రధాన పాత్రల విషయంలో ఎంత శ్రద్ద తీసుకున్నారో 
వెరే చెప్పాలా? 
సంఘటనా శిల్పం : 
ఈ చిత్రంలో చాలా సంఘటనలున్నా కధాగమనాన్ని మార్చిన సంఘటనే ముఖ్య సంఘటన 
అవుతుంది 

ఇందులో కధా గమనాన్ని మార్చిన సంఘటనలు రెండు 


ఒకటి బలరాముడు హస్తినకు పోయి శశిరేఖను, లకణకుమారుడికిచ్చి వివాహం 
చేస్తాననటం 
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రెండు ఘటోత్కచుడు శశిరేఖను తన ఆశ్రమానికి తీసుకుపోవటం 

ఇందులో మొదట జరిగిన సంఘటన సంఘర్షణకు దారి తీసింది రెండవ 
సంఘటనలో శశిరేఖ నూరిందన్న సంగతి ఎవరికి తెలియకపోవటంవల్ల, సంఘర్షణ 
పతాక న్తాంరు వరకూ జరగకపోవటం వల్ల, అంతవరకు అదే సంఘటన 
కొనసాగినట్లయ్యింది 

ఇందులో మొదటి సంఘటన అద్భుతమైన శిల్ప చాతుర్యంతో నడపబడింది 

పాండవులను మాయాద్యూతంలో ఓడించిన కౌరవులకు బుద్ది చెప్పుటానికి 
బలరాముడు బయలుదేరాడు కూతురుని లక్ష్మణ కుమారుడికిస్తానని వరం ఇచ్చి 
తిరిగి వచ్చాడు బలరాముడేమి అవకాశవాది కాదు అతన్ని లెంగదియ్యాలన్న 
లోబరుచుకోవాలన్న మాటలు కాదు 

ఈ పక్షంలో శ్రీకృష్ణుడు ఎంత తెలివిగలవాడో ఆ పక్షాన శకుని అంత తెలివి 
గలవాడు, కాకపోతే శరుడు ప్రతికధానాయకుడు ఎంత గొప్పవాడయినా కధానాయకుడికి 
విజయం లభించటమే కధాలక్షణం గదా 

శకుని ఎప్పుడయితే బలరాముడంవస్తున్నాడని తెలుసుకున్నాడో అప్పుడే 
వ్యూహరచన చేసుకున్నాడు అతని ముందు ఇప్పుడు రెండు కర్తవ్యాలున్నాయి 

ఒకటి ఆగ్రహంతో వస్తున్న బలరాముళ్లో ప్రసన్నుళ్లో చేసుకుని అనుగ్రహించే విధంగా 
మార్శటుం 

రెండు అవరాయకుడయిన లక్కణకుమారుణ్ల శశిరేఖను పెళ్ళాడటానికి 
ఒపుంచటుం 

(ప్రతీహారుడు బలరాముడు వస్తున్నాడని చెప్పగానే ప్రతీవోర్‌! సమయానికి శుభవార్త 
తెచ్చావు అన్నాడు అదేమిటి మామా ఆయననలే ముకోపీ అనగానే, ముక్కోపానికి 
విరుగుడు ముఖస్తుతి ఉండనే ఉందిగా అని చెప్పి అతనికి అఖండ నన్మానం చేయించి, 
నంతుస్ట్రుడై ఉన నమయంలో శళిరేఖను లక్షణ కుమారుడికి అడుగుదాం అని చెప్పాడు 
లక్ష్మణుడు అంగీరించడేమో అంటే నాదీ భారం అంటూ వెళ్ళాడు 

ముఖస్తుతి ఎంత గొప్పదో అంతకు మునుపు దుర్యోధనపాత్ర అనుభవంలోకి 
వచ్చిందే తనను పొగిడిన శా స్త్రీ, శర్మలకు దళా(గ్రవోర నహన్ర గోదానాలు ఇప్పించండి 
అన్నాడం అందంవ ల్ల ఈ వరుఖస్తుతి కార్య(క్రవరానికి దుర్యోధనుడు వెంటునే 
అంగీకరించాడు 

లక్మణకుమారుళ్ల పరిచయం చేస్తూనే ఇతడు నెలతక్కువబాలుడు అన్న పద్దతిలో 
చూపించారు లేనిపోని భేషజం తప్ప ఏమీఎరుగని వాడు అని, అంతేకాదు దేనికీలొంగని 
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ఇతను అభివున్యుడికంటే నువ్వు గొప్పవాడనిచెబితే ఉబ్బితబ్బిప్పోపోతాడు అని 
తెలియజేసారు (అయిదవరోజు యుద్దంలో అభిమన్యుడి చేతిలో హతుడవ్వటం తప్ప, ఈ 
లక్మణకుమారుడి పాత్ర మరెక్కడా కనిపించదు) 
ఆం(ధమవోభారతం, తెలుగు విళ్ళు విద్యాలయ (వ్రచురణ - వుట రశ, 65 

వురోగమించుట అతనికి తెలియును తిరోగమించుట తమకు తెలియును అని 
శర్మ చెప్పినా పురోగవునానికి తిరోగవునానికి తేడా తెలియని వమూర్చుడు అని 
తెలియజేసారు అభిమన్వూడేకి అటు కూడినా ఇటు కూడినా నలుగురే బాబాయిలు, 
మీకో నూటికి ఒక్కడే తక్కువ అంటూ పొగిడారు 

ఈ సవంయుంలో వచ్చాడు శకుని లోపలకు చల్లగా వంంంతతెరిచి 
కొంతసమాచారం చెప్పాడు శశిరేఖను నున్న; చేనుకోవాలని అనగానే యాదవ సామంత 
రాజుకి నేను అల్లుణ్రే కొను సొమ్మని అన్నాడు అయితే (వమాదమే ఆ ప్వ్లును అభిమన్వూడు 
వరించాట్టు అని చెప్పగానే మారు మాట్లాడకుండా అంగీకరించాడు లక్షణ కుమారుడు 

అభివంన్యు భూతాన్ని చూపించి లక్కణకువరారుళ్ల, ఆభిజాత్యలోపాన్ని 
చూపించి బలరాముజ్షో లొంగదిసుకున్నాడు యాదవులు సావుంతులు అని 
చెబుతున్నాడు పైగా పాండవులు సర్వంకోలోయి అడవుల్గొఉన్నారు పదమూడేళ్ళ 
తరువాత అజ్ఞాతంలో బయటపడకుండా ఉంటే వుళ్ళ రాజ్యం వస్తేరావచ్చు 
ఎంతలేదన్నా బలరాముడు యాదవరాజు రాజ్యాధికార వైభవాన్ని చవిచూస్తున్న వాడు! 
పైగాతం[డి! చూస్తూ చూస్తూ కుమార్తెను గోతిలోకి ఎలా నెట్టగలడు ఇది వాచ్యం 
చేస్తే బలరాముడి పాత్ర దెబ్బతింటుంది గనుక ముఖస్తుతితో (ప్రసన్నం చేసుకోవటం 

అందుకే గీతాలతో, నాట్యాలతో, స్తుతి పారాలతో తీసుకు వచ్చారు అభినయంలో 
క్షణ క్షణం మార్చు కనిపిస్తుంది పాత్రకు పళ్ళాంలోపెట్టి కాళ్తు కడిగాక కళ్ళు చల్లబడ్డాయి! 

ఈ సంఘటనలో అక్కడ దృశ్యాన్ని ఆపి లక్షణ కుమారుడి దగ్గరకు వచ్చారు 
సినిమాల్గొ సహజంగా చెప్పుకునే బౌట్‌ ఆఫ్‌ సైట్‌ ఈజ్‌ అవుట్‌ ఆఫ్‌ మైండ్‌ సూత్రాన్ని 
పాటించటమే కాకుండా ఈ జూదం కూడా భీష్మ (దోణ విదురాది ధర్మవతుల 
అనుమతితో, వారె నమత్షంలోనే జరిగింది అంటూ హాఫ్‌ వేలో మొదలు పెట్టి అంతకు 
ముతటు ఉం తపడు! అన్న సంగతిని అవుట్‌ ఆఫ్‌ సెట్‌లో పట్టారు 

అంతే కాకుండా నా రొమ్ము చీలుస్తానన్నాడు, నా రక్తం తాగుతానన్నాడు అని 
భీముక్ణో ఒక అనాగరికుడిలా స్టైపించారు మరి ఆ (ద్రౌపది - అంటూ వస్ర్తాలు ఎందుకు 
విప్పువలసి వచ్చింది అని బలరాముడు అడీగేలోపే - 
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ఆ ఆ ఒకా (డొవది వధమేనా, లోకమంతా తన వక్షం, ఇక తకొరవవపంచం నాశనం 
తవ్ప్రదు అని ప్రణయం చేస్తూ ఉంటే నేనూ వట్టులేక అనేశాను - మా రారాజు వక్షం 
కొండంత దేవులు బలదేవుడే ఉన్నారని అనాను ఐతే ఆ ఒబలదేవుడి ఎదుటే ఈ 
దురోధనుడి తొడలు విరగ్తాడతాన్సు ఏం చేస్తాడు ఆ ముసలి! ఆ యాదవుడు? 

ఈ మాటతో పాండవుల మీద సంపూర్ణ ద్వేషం కలిగింది బలరాముడికి ఇక 
మిగిలింది శశిరేఖను అడగటం భారత సా(మాజ్యాధినేత అయిన దుర్యోధనుడు 
బలరాముడిపక్క, సింహాసనంలో కాదుగదా సముచితాసనంలో కూడా కూర్చోలేదు 
బలరావుుడి ఆసనం పక్క కింద నేలపీద కార్ఫున్నాడం అంత గౌరవం 
గంరువుకి శిష్యుడి చ్చినటుగా భావించలేదం బలరావండం యాదవ్వ్చుడికి 
త(తియుడచ్చినట్టు, సామంతునికి సార్వభాముడిచ్చినట్లు భావించాడు 

అలాంటి సమయంలో భావి భారత సామ్రాట్టు కావలసిన లక్షణ కుమారుడు 
వచ్చాడు శిరస్సు తెచ్చి ఆయన పాదాలకు అంటించాడు చిరంజీవి చిరకాల వాంఛ మీ 
శశిరేఖ తన వట్ట మహిషి కొవాలని తవన్సు) చేస్తున్నాడు, మీరు వరం కటూక్షీంచాలి అన్నాడు 
శకుని 

వట్ట మహొమ్సీ వరం ఇవి బలరాముళో కదిలించిన పదాలు అన్నీ మరిచిపోయాడు 
అవళ్ళుం అంతకంటోనూ అని మాటు ఇచ్చాడు 

ఈ విధంగా సత్కారం, సన్మానం, పొగడ్త, ఉచిత పదప్రయోగాలతో ఈ సంఘటన 
అద్భుతంగా మలిచారు 


శ 


సంఘర్షణ శిల్పం క 

-ఈ చిత్రంలో అత్యుత్తమ సంఘర్షణ శిల్పం శశిరేఖ పెళ్ళి నిశ్చయం అయ్యాక 
సుభద్ర బలరాముళ్లో నిలదీసిన సందర్భంలో జరిగింది 

శశి నీ కోడలే అని చేతిలో చెయ్యి వేసి ఇచ్చిన మాట తప్పటం న్యాయమేనా 
అన్నయ్యా అని సుభద్ర నిలదీయటంతో ప్రారంభమయినటు కనిపించే ఈ సంఘర్షణ- 
శశిరేఖ నాకీ పెళ్ళి ఇష్టం లేదు అని తన మందిరంలో తిరగబడటంతో బీజాన్ని 
సంతరించుకుంది 

నీకిచ్చిన మాట “మాట వరసికు, దుర్యోధనుడికిచ్చినదె “వరం”, అని రేవతి 
చెప్పింది రేవతి శశిరేఖ అమ్మ అమ్మకు తన కూతురి సుఖంకంటే ప్రపంచంలో 
మరొకటిఅక్కర్తేదు తెలుసు ఆమెకు శశిరేఖకు బావంటే ప్రాణమని ఆమె ఉద్దేశంలో 
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(పీమకంటే సామ్రాజ్యం గొప్పది అడవుల కంటే హస్తిన గొప్పది ఇప్పుడు పెల్లి చేస్తే 
శశిరేఖను కాపురానికి పంపవలసింది ద్వైతవనానికి 

శత్రువులతో వియ్యమందడానికి తలపెట్టారు బావనమరుదులు నన్హైంత చులకనగా 
చూస్తారు? అని సుభద్ర అడిగితే అంత చులకనగా చూస్తే నువ్వు అక్కడికి ననే వెళ్ళకు 
అన్నాడు ఎలాగూ పదమూడుసంవత్సరాలు పుట్టింట్సు గడపటానికి సిద్ధపడే వచ్చింది 
సుభద్ర అందుకే ఆ మాటన్నాడు 

ఆఖరి బెదిరింపు చేసింది సుభద్ర శశి నా కోడలు కాకపోతే ఈ ఇంట్లో ఒక్క 
తక్షణం కూడా ఉండను అంది 

ఇదే కావాలి రేవతికి చివరకి ఇదటమ్మా నీ బౌదిరింవు! ఏ శోభలూ లేకుండా నీకు 
వలానే నా కూతుర్ది కూడా పుట్టింట్లో పడి ఉండముంటావా? అంది రుక్కిణినీ 
నిందించింది, కూతుర్ని కని ఉంటే అమ్మ మనసు తెలిసి ఉండేదని 

ఈ నిశ్చయించిన లగ్నానికి వివాహం జరిగి తీర వలసిందే అని బలరాముడు 
ఆఖరి మాట చెప్పాడు ఇక ఈ సంఘర్షణలో భాగస్వామ్యం పంచుకోవలసిన పాత్రలు 
అభిమన్యుడు, శ్రీకృష్ణుడు వాళ్ళు ప్రవేశించే లోపలే ఉక్రోషంతో పాండవుల శౌర్యాన్ని 
సుభద్ర గుర్తు చేసింది అసలే ముక్కోపి అయిన బలరాముడు ఆగ్రహించి వాళ్ళను 
నిగ్రహించటానికి నాశిష్యుడు దుర్యోధనుడు చాలు పొమ్మన్నాడు ఆవేడిలో వచ్చి వాడిగా 
మాట్లాడాడు అభిమన్యుడు అతన్ని ఖండిస్తూ శ్రీకృష్ణుడు మాట్లాడి పంపి - 

నుభద్రా నీర వత్తిని వీరమాతనవు, ఇంత బోలనవుతావని అనుకోలేదు. అన్హుగారి 
తాత్సర్భం తౌలిసీందిగా ఇంకా ఆ్హరందుకు? ఇకాడ ని మొర ఆలకించే వాళ్ళెవరూ 
లేరు. ఇక నీకు దిక్కును చోటకు వెళ్ళవచ్చు అన్నాడు 

ఇందులో (ప్రతిపదంలోనూ ధ్వనిఉంది ఆవేశంలో ఉన్న సుభద్ర అది అద్దం 
చేసుకోలేదు వీరపత్నివి, వీరమాతవు అన్నాడు అవసరంఅయితే నీ కార్యనిర్వహణకు 
వాళ్ళిద్దరూ చాలు అని అంటున్నాడు ఇంత బలహీనురాలివి కావద్దు అన్నాడు అంటే 
ఈ కార్యం జాణతనంతో చెయ్యవలసింది గాని బేలతనంతో చెయ్యవలసింది కాదు 
అని చెబుతున్నాడు అన్నగారి తాత్పర్యం తెలిసిందిగా అంటే అన్నగారు కూతురిసుఖం 
కోసం లొంగిపోయాడని తెలియజేస్తున్నాడు అల్లరెందుకు అన్నాడు అన్నా, నేను, 
నువ్వు ముగ్గురం ఏకోదరులం అల్రరయితే మనకేగా నష్టం అని తెలియజేసాడు ఇక్కడ 
నీ మొర ఆలకించేవాళ్ళు లేరు అన్నాడు తను ఉన్నాడు కానీ తను ఉన్నాను అని చెబితే 
ఆ క్షణం నుంచే అన్నగారితో వైరం ఇక్కడ లేరు గాని వురెక్కడో ఉన్నారని 
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ధ్వనింపచేసాడు నికు దిక్కున్న చోటకు పొమ్మన్నాడు ఆ దిక్కు ఘటోత్కచుడు 
ఈ కార్యం అతనే సాఫల్యం చేసి పెట్టాలి అందుకే ద్వైతవనానికి వద్దు ఘటోత్కచుడి 
దగ్గరకు తీసుకెళ్ళమన్నాడు 

ఈ సంఘర్షణ విషము ప్రితికి దారి తియ్యటానికి శ్రీకృష్ణుడు సుభద్ర వైపు 
కొమ్ముకాయక పోవటమే కారణం 

క్షణ క్షణం ఉత్కంరాభరితమైన ఈ దృశ్యంలో అనుక్షణం సంఘర్షణ శిల్పం 
పాత్ర వైచిత్రి, శబ్ద వైచిత్రితో నడిచింది 
నన్ఫివేళ కల్పనా శిల్దం : 

ఈ చిత్రంలో మనోహరమైన సన్నివేశాలు అనేకం 

వాయాబజార్‌ అనే విడిదిగృహనిర్మాణం దగ్గర నుంచి పెళ్ళిచెడిపోయి 
ఘటోత్కచాశ్రమానికి వెళ్ళి ఆశీర్వదించటం వరకూ ఏకసన్నివేశమే ఈ సన్నివేశం 
మొత్తం అద్భుత రసవుయం సన్నివేశవుంతా, కుతూహలం, అనుమనం, 
అయోమయం అనే అవప్రలతో నిండ ఆహ్ష్హాదకరంగా ఉంటుంది 

ముఖ్యంగా సన్నివేశాన్ని వినోదాత్మకంగా తీర్చిదిద్దాలనుకున్న రచయిత, దర్శకులు, 
కంబళికి బదులుగా గింబళిని, తలానికి బదులు గిల్పాన్ని సృఖ్షంచటం, వాటి 
మూలంగా శర్మ శాస్త్ర, సారధి కాలు పడటం, (ప్రధాన పాత్రలన్నింటిని పక్కన పెట్టి 
ఈ వినోదాన్ని అందించలుం, వంటకాలన్ని వివాహ భోజనంబు (ఈ రోజుకీ ఈ పాటు 
పెళ్ళిల్లో పాడుతూనే ఉన్నారు) అంటూ ఘటోత్కచుడు ఆరగించటం అంతా వినోదమే 
మాయాశశిరేఖ లకణకుమారుణ్ణి ఏడిపించటంలో కుతూహలం, అనుమానం అనే 
అవస్తలు నడిస్తే, శశిరఖను అనుమానించటం భానుమతి అవస్త ఒక రకంగా శకుని 
కూడా అనుమానించాడు పడింది ఒక కన్నా, రెండు కళ్ళా, నాకన్నేమయినా చెదిరిందా? 
శశిరేఖ కనికట్టు నేర్చిందా? అన్నప్పుడు, విడిదింట్లో శశిరేఖ శకునితో పాచికలు 
వేయించిన దృశ్యం మొత్తం అనుమానావప్రలోనే నడిచింది, ఇదీ వినోదమే 

అంతే కాదు అసలు ఈపెళ్ళి మానుకుని వెళ్ళిపోదావుని అనిపిస్తోంది అని 
భానుమతి (ప్రతిపాదించినప్పుడు - 

చూసావా అదేనమ్మా (శీ/క్తుమ్టుని మూయ ఇలా అనహ్వాంచుకుని మనమంతటు 
మనమే పెళ్ళి చెడగొట్టుకుపోవాలని శశిరేఖ చేత ఈ నటనంతా చేయించాడు వాని 
మాయలో వునవూ పడేది. ఆ మూడు ముళ్ళు పడనియ్యండి తర్వాత అన్నీ 
బక్ళంబడతాయి. 
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అని సర్ది చెప్పాడు గాని అతనికీ లోపల అనుమానమే అందుకే పెళ్ళిలో లక్ష్మణ 
కుమారుడు కోతి అని, పులి అని రాక్షసీ అని కంగారుపడి చివరకు మూర్భపోయినప్పుడు 
ఏమిటిదంతా మామా అని దుర్యోధనుడు అడగగా - 

ఆ! ఏముంది క్షొమ్ణుడు అలగ్హాన్లి సముర్హించినప్పుడే నందౌహించాను. పెళ్ళి 
కూతురుని విడిదిలో చూసినవ్రుడే అనుమానించాను. ఆ! ఇప్పుడీ మాయాజాలం అంతా 
తెలిసిపోయింది నిర్భయంగా చెబుతున్భాను ఒలదేవా ఈ కనిపించేది నీ కూతురు శశిరేఖ 
కాదు. ఏదో రాక్షసి. ఇలా నిన్తూ ననూ మోనం చేసింది నీ తమ్ముడు (శీక్రమ్లుడే ! 
అన్నాడు శకుని 

ఇక్కడిదాకా కుతూహలం, అయోమయం, అనుమానం నడిచి ఇప్పుడే వాస్తవం 
బయటపడుతోంది గనుక, ఏం జరుగుతుందోనన్న ఉత్కంర బయలుదేరింది ఎప్పుడో 
చూపించి వదిలేసిన సత్యపీరం ప్రేక్షకుడికి అంతత్వరగా గుర్తుకు రాదు సాత్యకి తీసుకు 
వచ్చాడు దీని ద్వారా సంఘర్షణ లేకుండా బలరాముడు మనసుమార్చుకుని జరిగిపోయిన 
శశిరేఖా భిమన్యుల వివాహ (ప్రదేశానికి ఆశీర్వదించటానికి వెళ్ళటంతో ఉత్కంర తగ్గింది 
ఆడపడుచుహృదయంలో పుట్టిన ఈ కధలోని ఆశయం - ఏ ఇంటూ జరిగినా నాకు 
పట్టింపులులేవు వదినా అని ఆడపడుచు సుభద్ర, రేవతికి మాట తిరిగి చెప్పటంతో 
ఆడహృదయంతో పాటు, మాయాజగన్నాటక సూ|త్రధారిలీల ఇది అంటూ ఆయన 
స్తుతితో ముగిసిపోతుంది 

ఈ విధంగా ఈ సన్నివేశమంతా, అద్భుత, ఆనంద, ఆళ్ళర్య, అయోమయ, 
ఆహ్లాద, అతిశయోక్తులతో నడిచి సర్వాంగభూపెతమై విలసిల్లింది 
సంభాషణ శిల్పం : 

ఈ చిత్రంలో వాడిన (ప్రతి మాటా అద్దవంతమే యుక్తియుక్తమేగనుక (ప్రత్యేకించి 
సంభాషణకొరకు ఒకదృశ్యాన్ని చూడటంకంటే పంగళివారి పదవైచిథతిని 
అఖభినందించటం మంచిది 

ఎన్ని పదాలు సృష్టించారు! అసమదీయులు, తసమదీయులు, వెయ్యరా వీరతాడు, 
తల్పం, గిల్దుం, కంబళి, గింబళి, పాప నాయకా, వైవై నాయకా, అం అహా, ఇం ఇహీ, 
ఉం ఉహూ అంటూ వుం[తం చదవటం, రాక్షసులకు అం- జౌట్‌- శ్‌, 
టా- బ్యాం- భిస్‌ అంటూ ప్రత్యయాలు నేర్పటం, ద్వారాన్ని దవ్వారం అని పలికించలుం, 
ఇలా వెతికితే ప్రతి పదమూ ఒక ప్రయోగమే “ఛాంగుభళా అనే అన్నమయ్య ప్రయోగాన్ని 
కూడా వాడుకున్నారు 
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అదే మన తక్షణ క్షర్ణవ్యం అంటూ దుశ్చాసనుడి ఊతపదం నేను చెన్పినట్టు 
చేయుములా నువు(తా నేను మెచ్చుకుంటూను ఆని హిడింబి ఊతపదం అన్నీ కొత్త 
(ప్రయోగాలే 

అదడర్రవంతమైన సంభాషణ అడుగడుగునా ఉండటం చేత మాయాబజార్‌ 
చిత్రమంతా సంభాషణ శిల్పంతో నిండినట్లై 
నెపధ్యశిల్పం = 

నేపధ్యసంగీతాన్ని, సంగీతాన్ని అద్భుతంగా ఉపయోగించు కోవటమే గాక, 
జూదంలో పాండవులను ఓడించాలి అన్నప్పుడు వచ్చిన శబ్లసంకేతాలు, 
భూకంపవాతావరణం, ఘచోత్కచఆశ్రమంలో అభిమన్యుడువస్తున్న రధంతాలూకు 
గు(ర్రపుడెక్కల చప్పుడు దుందుభిలో వినిపించడం ఘటోత్స_చ! మటోత్కచ! అంటూ 
అందులో నుంచి శబ్రం వచ్చాక ఘటోత్కచుడు కనిపించటుం, అంతా నేపధ్య శిల్వమ! 
అభినయశిల్దం : 

శ్రీకృష్ణుని పాత్ర ద్వారా అనేక సందర్భాలలో ఈ అభినయ శిల్పాన్ని సాధించారు 
చిత్రం నుంచి బయటకు వస్తే అందరికీ శశిరేఖ అభినయమే గుర్తుంటుంది దానికి 
కారణం స్త్రీ రూపంలోఉన్న ఘటోత్కచుడి ఆంగికాభినయాన్ని ప్రదర్శించిన తీరు 
అమోఘం, అతనితర సాధ్యం అందుకే మాయా శశిరేఖ అభినయంలో అడుగడుగునా 
అభినయశిల్లమే బయట పడుతోంది 

శశిరేఖతో పాట పాడి చేతులు అతుక్కున్న సందర్భంలో అక్మణకుమారుడు 
ప్రదర్శించింది అభినయశిల్పానికి తార్కాణమే 
నీరికాశిల్లుం : 

నిజానికి ఈ చిత్రానికి శఈశిరఖభాపరిణయం అన్నది సరైన పేరు ఇంకా కావాలంటే 
శ్రీకృష్ణ లీల, శ్రీకృష్ణ విజయం, ఘటోత్కచ విజయం ఇలాంటి పేద్దు అనేకం పెట్టువచ్చు 

కాని ఈ చిత్ర కధ సృష్టే మాయ చిత్రం నిండా శ్రీకృష్ణుడు, ఘటోత్మ_దుల 
మాయతోనే నిండి ఉంది కౌరవులకు మాయాబజార్‌లోనే బుద్ది చెప్పబడింది 

అందువల్ల ఈ చిత్రానికి మాయాబజార్‌ అనే పేరు సముచితం 


నామకరణ శిల్వం : 
భారతంలో పా[తలే ఎక్కువ గనుక పాత్రలకు పేరు పెట్టటంలో శిల్పం 
(పదర్శించవలసనంత అవసరం ఈ చిత్రానికి లేదు 
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కాని చిన్నమయ అనె పేరు శిల్పార్హతను పొంది ఉంది 

పెద్దమయుడు మయసభ నిర్మాణం కావిస్తే చిన్నమయుడు మాయాబజార్‌ 
నిర్మాణం కావించాడు మయసభ నిజమయినప్పుడు మాయాఒజార్‌ కూడా నిజమేనని 
(పేతకుణ్ణి నమ్మించటం 

మయుడు అది నిర్మిస్తే, చిన్నమయుడు ఇది నిర్మించవచ్చు అన్న విశ్వాసం 
కలిగించటం కోసం ఆ పేరు పెట్టులటుం ఉపజ్ఞత అంబు, జంబు, తాన శర్మ తందాన 
శాస్త్రి, శకునిని తాత పాదులు అని పిలిపించటం, ఇవి శిల్పంలో భాగమే 

ఈ విధంగా ఈ చిత్రం ఆనొంతం కధనశిలానికి సరైన ఉదాహరణ 

నిజానికి కల్సితకధథరు, ప్రఖ్యాత కథా (జరగిన కథమ మిశ్రమం చెసి చెప్హుటం 
ఈనోమ్చుగం లక్షణం” 

ఇక్కడ నిజంగానే పెళ్ళి కూతురు కోసం వేట జరిగింది 

అయిదు దశాబ్దాలుగా పండిత, పావుర జనరంజకమైన ఈ చి(త్రంలో 
(పతివిభాగములోనూ ఒక (ప్రత్యేక పరిశోధన చేసుకోటానికి సరిపోయేటుంత విషయం 
రాతల 

ఈ రకంగా ఈ ఆధ్యాయంలో శిల్పం అంటే ఏమిటి అని నిర్వచించుకుని, ఆ 
శిల్పం చలన చిత్రాలలోని చిత్ర కధల్లో ఏ విధంగా ఒదిగిందో, పాదగబడిందో విపులంగా 
చర్చించటం జరిగింది 

నిజానికి ఇందులో చెప్పబడిన శిల్పం మానసిక, క్రియా రూపాల్లో ఉంటుందన్న 
నిజం - రచయిత - దర్శకుల మేధస్సుల్‌ ఉంటుంది ఒకసారి సమాధిలో రచయిత 
ఇచ్చిన దాన్ని అభ్యాసంతో దర్శకుడు పూర్తి చేస్తాడు లేదా అభ్యాసంతో రచయిత ఇచ్చిన 
డాన్ని, సమాధిలో దర్శించి దర్శకుడు తెరమీద ప్రదర్శిస్తాడు 

శిల్పానికున్న రెండర్దాలకు రచయిత, దర్శకులు కారకులవుతారు ఇది చలన 
చిత్ర చరి(త్ర చెప్పె సత్యం 

ఇంత విపులంగా గాక కధనశిల్పం చలన చి(త్రాల్గొ మరోరకంగాకూడా పరిశీలిసూ 
ఉంటారు చి(త్రాలు చెప్పేకధ చిత్రకథ గనుక చిత్రం వెనకవచ్చేచితం ఐ జర్క్‌ 
కలిగించకుండా అంటే కంటిని ఇబ్బంది పెట్టకుండా వెళ్ళటం ఒక పద్రతయితే భాషతో, 
భావంతో, షాట్‌తో, చిత్రం నుంచి చిత్రానికి వెళ్ళటం మరోపద్రతి 

ఉదాహరణకు విమానం దిగింది దాని టైర్ల మీద నుంచి కారు టైర్తకు కట్‌ చేస్తే 
ఇంటి ముందు కారు ఆగుతుంది ఇది షాట్‌ స్కీన్‌ పే 
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మూయాబజార్‌లో శకుని గురించి కృష్ణుడు మాచ్తాడగానే అంతకు ముందు 
బలరాముడికి కనిపించిన దుర్యోధనుడు, కృష్ణుడికి కనిపించిన శకుని పాండవులను 
జూదంలో ఓడించాలని పన్నాగం పన్నటం ఇది ధాట్‌ సీన్‌ ప్రే. 

మనల్ని కాపాడటానికి ఎవరో ఎక్కడో పుట్టే ఉంబాడు అనగానే కధానాయకుళ్లో 
పరిచయం చెయ్యటం ఇది డైలాగ్‌ జీన్‌ ప్రే. 

ఒక చిత్రానికి కొన్ని వేలషాట్టు ఉంటాయి అందులో కొన్ని మాట్లాడతాయి, 
కన్ని పాడతాయి, కొన్ని పోరాడతాయి, కన్ని పోట్టాడతాయి, కొన్ని నిశ్శబ్దంగా 
ఉంటాయి, కొన్ని వాతావరణానికి మాత్రమే సంబంధించి ఉంటాయి 

ఇలా అన్ని వేల షాట్టు చిత్రకధలో సక్రమంగా నడపటమే ఒకశిల్పం ఆకాశంలో 
ఒక నక్షతానికి తగలకుండా మరొక నక్షత్రం ఎలా కదులుతుందో అలా (మేక్షకుడి 
మనః ఫలకంమీద ము[([ద్రింపబడుతున్న తారలబొమ్మలు కంటికి, చెవికి, మనసుకి, 
బుద్దికి ఇబ్బంది కలగకుండా నడపగలగటమే మహోన్నతమైన శిల్పం 

ఒక షాటు ఎక్కువ తియ్యగూడదు ఒక వాటు తక్కువ తియ్యగూడదు ఒక్క 
క్షణం విసుగు పుట్టనివ్వ గూడదు ఒక త్పటికాలంలో కూడా కధాపరవుయిన 
అనుమానం రానివ్వగూడదు గ్రేక్షకుడిఊహకు అందాలి! ఊహకుఅందగూడదు! 
శ్రీనాధుడు చెప్పిన తెలుగు స్త్రీ, చీరకట్టులాగా కవ్విస్తూ ఉండాలి, తెనాలి రామలింగడిలా 
నవ్విస్తూ ఉండాలి, తిక్కనలా రసశిల్పం అందిస్తూ ఉండాలి, నన్నయ్యలా పద ప్రయోగం 
వడ్డిసూ ఉండాలి, నిగూఢత పాటిస్తూ, నిళ్ళెష్టుళ్లీ చేస్తూ, నిరాశ పరచకుండా వహ్వ 
అంటూ ్రేక్షకుణ్ల| సినిమాహాలులోనుంచి కధన శిల్ప చాతుర్యంతో ఏ దర్శకుడు 
బయటుకు పంపుతాడో ఆ మనీషి మనుషులున్నంత కాలం, సినిమా కళ ఉన్నంతకాలం 
నిలబడి ఉంటాడు గనుక, సినిమాకి కధనమె - ఆ శిల్పమె అనల్పమైన ఊపిరి అని 
మరోసారి మనవి చేస్తున్నాను 
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పంచమాధ్యాయిం 
విహంగ వీక్షణం 


1931 నుండి ఈనాటి వరకు సువూరు కొన్ని వేల చలన చి(తాలు 
నిర్మించబడ్డాయి 

అసలు చలన చిత్రం అంటే ఏమిటి? అది ఎప్పుడు ఎలా పుట్టింది? ప్రపంచంలో 
ఎలా పుట్టింది? భారతీయ సినిమా జననం ఎలా జరిగింది తెలుగు సినిమా ఎలా 
ఆవిర్భవించిందో పరిశీలించటం జరిగింది 

తొలుత పొరాణిక చి(తాల నిర్మాణానికి పూనుకుందని, ఆ తర్వాత 
సాంఘికచి త్రాలలో ఒక(ప్రయోజనాన్ని ఆశించి గ్రహలక్ష్మీ, రోజులు మారాయి, రైతుబిడ్డ 
లాంటి సినిమాలు నిర్మించారని, మెల్లగా సాహిత్యంలో ప్రబంధయుగం ప్రారంభమైనట్లే 
సినిమాకధలలో కూడా వినోదంకోసం సినిమా అనే పద్దతికి వచ్చి, పాశ్సాత్యులతో 
పోటీగా సాంకేతికంగా మనవారూ ఎదిగి సినిమానిర్మాణాలు చేపట్టారనీ తెలుసుకోవటం 
జరిగింది 

సినిమా కధకు, సాహిత్య కధకూ ఉన్న వ్యత్యాసాలు చూసుకోటం జరిగింది 
సాహిత్య కధ లక్షణాలతో పాటు సినిమాకధకు కొన్ని (పత్వేకలక్షణాలుంటాయని 
దర్శించటం జరిగింది ఆ లక్షణాలన్నీ కూలంకషంగా పరికిలించటం జరిగింది 

కధనం అంటే (స్కీన్‌ప్రే అని, ఇందులో కధాంగాలన్నీ భాగాల ఉంటాయని 
తెలుసుకోవటం జరిగింది కధనంలో కధ ఎన్ని దృష్టికోణాల్లో చెప్పబడుతుందో 
తెలుసుకోవటం జరిగింది (స్క్రీన్‌ప్తేలో కధకు రాసుకునే భూమికా రచనను 
పరిశీలించటం జరిగింది 
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పాత్రల గురించి, సంభాపణల గురించి, నేపధ్యం గురించి సంఘటన, సంఘర్షణ, 
దృశ్యం - దాని ప్రయోజనం, సన్నివేశం, శీర్షిక, నామకరణం, లభినయం అన్నింటినీ 
పరిశీలించటం జరిగింది 

ఇంతవరకు స్క్రీన్‌ప్లే మీద తెలుగులో ప్రామాణిక గ్రంధం లేకపోవటం చేత మల్తీళ్లరి 
లాంటి ఉత్తమ చిత్రాన్ని ఆధారం చేసుకుని అందులో డద దృశ్య మాలికను చూపించి 
కధనం ఎలా ఉంటుందో పరిశీలించటం జరిగింది 

శిల్పం అంటే ఏమిటో తెలుసుకుని, చలన చిత్రాలలో శ్రైలికీ, శిల్యానికీ ఉన్న 
తేడాను గమనించి ప్రతివిభాగంలోనూ ఉన్న శిల్పాన్ని విడివిడిగా దర్శించి మరలా 
కధనశిల్పం రూపంలో మాయా బజార్‌ చిత్రంలో మొత్తం శిల్పం ఎలాఉంటుందో 
ఏకచి(తంనుంచి (ప్రదర్శించటం జరిగింది 

తెలుగుసినిమాసాహిత్యంలో రచయితకూ, సాహిత్యరచయితకూ ఉన్న తేడా 
ఇంతకు ముందు గమనించలుం జరిగింది 

సాహిత్య కధారచయిత కంటే సినిమాకధారచయితకు మేలు జరుగుతుంది 
ఒకప్పుడ కీ డుజరుగంతుంది కధగాని, నాటకంగాని, నవలగాని రాసుకునే 
సాహిత్యరచయిత తన సామ్రాజ్యానికి తనే మకుటం లేని మహారాజు సినిమా రచయిత 
అలా కాదు 

కధారచయితతో పాటు ఒక్కొాక్కప్తుడు కధాసహకారం అంటూ, కధావిస్తరణ 
అంటూ కొందరు రచయితలు, సంభాషణ కోసం మరో రచయిత, స్ర్రీన్‌ ప్లే రచన 
అంటూ ఇంకెందరు వాలుపంచుకుంటారు ఒకప్పుడు కధారచయితకు అవు 
తపుచుక్కలు లభించవచ్చు మరో సందర్భంలో కడివెడుపాలలో విషపుచుక్క పడవచ్చు 
అందువల్ల సమష్టి కృషిలో ఒకడు అవుతాడు తప్ప సినిమారచయిత ఒక్కడూ ఒక్కడే 
కాదు చలన చిత్రానికి 

రచయితలసహకారంతో పాటు దర్శకుడినైపుణ్యంకూడా తెలుగుసినిమాసాహిత్యం 
శోభించటానికి కారణంఅయ్యింది, కాతోంది 

ఒక్కోసారి మహానటుల అభినయ వైదుష్యంతో మామూలు కధలు కూడా 
గొప్పుగా రాణిస్తాయి గొప్పు కధలకు సామాన్య మైన నటీనటులు లభించినప్పుడు ఆ 
కధాసౌందర్యం దెబ్బతొనె అవకాశం కూడా ఉంది 

సామాన్యమైన సన్నివేశాలను హావభావాలతో రక్తకట్టించిన మహానుభావులు, 
చక్కని నేపధ్యం అందించి అనురక్తి కలిగించిన సాంకేతిక నిపుణులు ఎందరో ఉన్నారు 
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ఒకనాడం అత్యలక్షణ సవున్విత౦గా కావ్యం ఎలాఉంటుందో ఆలా ఒక 
మూౌాయాజడజొౌరు ఓక్‌ మళ్రీళ్ళురి, ఒక పొతాళభారని లాంటి చిత్రాలు వేచ్చి, ఆ కధలూ, 
అందులోని సనంభాపకాలర్యొ, సంగీతం ఇపుటికి అయిదు దశాబ్దాలుగా (పుక్షకుల హృ 
దయుఫలకాలవలీుంద వం[దింపబడే ఉన్నాం అంటే ఆనాటిరచయితలు 
తీసుకున్న జా (గత్తలు అలాంటివి 
మెలమెల్లగా తెలుగుసినిమాసాహిత్యం తొలినాళ్ళలోని కావ్యలక్షణాలను వదిలి, 
(పబంధకవులనాటి వినోదవేం (పధానంగావూరి, పాశ్చాత్య [పభావానికి లోనై, 
సంభాషణలలో ఆఖరికి దవిత్రగీతాల్లోని సాహిత్యంలోకూడా ఆంగ్రపదాలను విస్తృ 
తంగావాడుతూ, సినిమాసాహిత్యానికే విలువతగ్గిపోయే (ప్రమాదానికి దారితీయించారు 
అనలుం అనాలోచితం కాదు 
పండితభాష్క కవులభాషలాగానే సినివవాభాషకూడా ఉంది వేలేరు 
నారాయణరావు ఈ భాష గురించి ఏమంటున్నాడో పరిశీలించాలి 
సాహిత్సం భాషాక్షితిలో ఉను కళ భావ సామాజికం భాషను ఎవరు ఎందుకు 
నియోగిందినా రెండు శరీరవ్వావపలముధ్య్గ భావవినిమయమే దాని వ్రధానఎర 
భాషని ఉవయోగించే సాహిత్సం అనివార్సంగా పారక్కుల్రో ఉర్రేశించి వ్రవరిన్తుంది ' 
పారకుక్ణో అనే పదంబదులు (పెక్షకుళ్లో అనిరాసుకుంటే -ఈనిర్వచనం బఎనిమూకి 
సరిపోతుంది సినివా(పేత్నికుల్లో భాష తెలియని వారు, జనభాష మా।|తవేం 
తెలిసినవారక్కువ 
అందుకే, కారులో పిక్రారుకెళ్ళి వారి బుగ్గల నిగ్గు నీకు వచ్చిచేరెను తెలుసుకో! 
అని రాసిన ఆత్రేయ - కసిగా ఉంది కసికసిగా ఉంది అని రాసాడు శంకరా అని నివేదించిన 
వేటూరి ఓలమ్మి తిక్క రేగిందా అని రాసాడు 
ఈ ముక్కలు ఎందుకు చెబుతున్నానంటే సినిమా రచయితలకు మంచి భాష 
వచ్చు, కాని బీసీ ధియేట్టుర్రస్టాయిప్రేక్షకభాషకు దిగిపోతారు కారణం వ్యాపారాత్మకత 
ఇది అందరూ ఒప్పుకోరు అందుకే - 
కధాచి(తాల ప్వొావొర రణరంగంలో కేవలం ఆధిక చ(టం పరిదిలో ఆలోచించినంత కాలం 
సినిమా వ్యర్ధ వస్తువ్రుగానే తోస్తుందో 
అంటాడు జయధీర్‌ తిరువులరావు భాప అలా ఉంటే వురి (ప్రభావాల 
మాటేమిటి? నాబాత్యం సరో ప్రక దళితవాద (ప్రభావాలున్నటే సినిమాల్లో కరాడో 
ఉన్నాయి అని చెప్పుకోవటం ఆత్మదోహివే. ఎప్పుడో సినివూపుట్టినకాలాల్తో 
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ఆది నారాయణ మూరి ese న్యం ఆడస్తా ఎ ర రాతకు లాకు ము గూ 
mys జం జ Sa ag 
(Sp ఆవ han, pe 
వచ్చేసాయి కవమ్య్యూనిజంవీద (టీవుకాదు కమిట్‌ మెంట్‌ అసలే కాదు సోస్‌, 


విజయంకావాలి! ఆంతే! 
అత్తకధలు ఆడుతుంటే ఆత్తకధలు, రెడ్డి పేరుతో చిత్రాలు ఆడుతుంటే వరుసగాఆ 
ఇ 
అ 


పేరుతో ది(త్రాలు, (పేమకధలు ఆడుతుంటే [పేమకధలు, ఫాషన్‌కధలు ఆడుతుంటే 
ఫాన్‌ కధలు అలా (ఎభావాలుంటాయి తప్పు, ఆయా సిద్దాంత (పభావాః ఎ కాని కాదు 


(ప్రభావంకంటే, ఇక్కడ య. ఎక్కువ అనుసరిస్తారు ఫలానావాళ్ళ సినిమా 


కా నం. దాసరి నారాయణరావు, కె విశ్వనాథ్‌, ఆర్‌ 
నారాయణవకూరి, వరాతాత రంగారావులాంటివాళ్ళువూ(తం వ హాండ్‌ 
వాళ్ళేనమ్ముకుని చి(త్రాలుతీసారు. తీస్తున్నారు 

సినిమారచయితలు, దర్శకుల (బ్రెండుకీ, నటీనటుల శైలికీ, నిర్మాతలకోరికలకీ 
తలవంచుతూ వెళాల్సిన పరిస్తితులు ఈ మధ్య మరీ పెరిగిపోయాయి 

సినివామాధ్యవుం సామాన్యమైన (ప్రభావాన్ని కలిగిలేదు అనేది జగమెరిగిన 
సత్యం అలాంటి మాధ్యమాన్ని ఆధారం చేసుకున్న సినివాసాహిత్యరచయితలు 
వారివారి బాధ్యతలను గుర్తెరగాలి ఈ మబ్టూ తొలగిపోతుంది అని రష్యాలో ఒకసామెత 
ఉంది అలాగే తెలుగు సినిమాసాహిత్యానికి కమ్మిన పాశాత్వమబ్బుకూడా తొలగిపోయే 
సమయం దగ్గరలోనేఉంది 

తెలుగుసినీసాహితీరచయితలందరూ మళ్ళి స్తరయుగాన్ని సాధించటానికి కంకణం 
కట్టుకుంటారన్న ఆశయంతో, ఆశతో ముగిస్తూ- 

ఇది ముగింపుకాదు ప్రారంభంఅనితెలియచేస్తున్నాను ఎవరయినా పరిశోధన 
చెయ్య దలచుకుంటే తెలుగుసినిమాసాహిత్యం ఒక మహాసముద్రం! ఈ శమ డా et 
ఉన్న రత్నాలను, వెతికి వెలికితీసే మహానుభావులెందరోరావాలని ఆశిస్తున్నాను వారికి 
స్వాగతం చెబుతున్నాను 
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మనుచరిత్ర, ద్వితీయాశ్వాసము, పద్యం 62 

అమరకోశము, గురుబాల ప్రబోధికా వాఖ్యతో, రెండవ కాండము, శూద్ర5, పుట 597 
లింగయ సూరి, అదే, అక్కడే 

సిద్దాంత కౌముది, ఉణాది, 3వ పాదము 

అమరకోశము, గురుబాల ప్రబోధికా వాఖ్యతో, రెండవ కాండము, శూ[ద్ర35, పుట 614 
భరత రస ప్రకరణము, పుట 93 

పాటిబండ మాధవశర్మ, ఆంధ్ర మహాభారతము, ఛందఃశిల్చము, పుట 3 

పోలాప్రగడ సత్యనారాయణ మూర్తి, (మునిమాణిక్యం కధలు విశ్లేషిస్తూ) తెలుగు కథకులు 
- కధన రీతులు, (సంపా) మధురాంతకం రాజారాం, సింగమనేని నారాయణ, పుటలు 84 
శార్వరి (సంపా), కధలు వ్రాయడం ఎలా? పుట 128 

అదే పుటు 159 


ప్రతీయమానం పునరన్యదేవ వస్త స్తి వాణీషు మహా కవీనామ్‌! 
యత్తత్‌ (ప్రసిద్దావయ వాతిరిక్తం విభాతి లావణ్య మివాంగనాసు!! 

- ఆనంద వద్దనుడు, ధ్వన్యాలోకం, ప్రధథమోడ్య్యోతం, 
(ధ్వన్యాలోకము, లోచనసహితము, ఆం (ధవ్యాఖ్య బాల నందినితో, 
వ్యాఖ్యాత పుల్తెల శ్రీరామచం(దుడు), పుట 62 
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17 కధ- ఏ(త్రకధ రచయిత ఎసి వి కుష్టాెడిత్‌ నా క 
18 కధ- చిత్రకధ రచంఎతకె వశ్వనాక్‌త చేసిన ఫోన సంభాపణ 


19 Nancy Smith, The Essential A-Z of Creative Writing ౨ 23 


21 క హనుమాయమ్మ (సంపా), ఆలోకనం (సాహిత్య వ్యాస సంవంనం), పుట 2 
22 Nancy Smith, The Essential A-Z of Creative Writing, P 39 
23 Walter Bernstein, The tools of Screen writing, P 84 
24 Wilham Goldman, The tools of Screen writing, P 84 
25 Pamela Wallace, You can write a Movie, P 42 
26 ఎకె (ప్రభాకర్‌, తెలుగులో మాండలిక కధా సాహాత్యం వులు 8-10 
27 Nancy Smith, The Essential A-Z of Creative Wnting, P 157 
28 లలిత కళా పదకోశం, ఏమకుర్తి శేషగిరిరావు, తిరుమల రామచం(ద్ర, 
వజ శ్రీనివాసశర్మ (సంపా), పుట 474 
29 అదే పులులు 467, 468 
30౦0 ధనంజయుని దశ రూపకం 11, పుట 3 
31 అదే,పుటు 4 
32 అదే, పులు 5 


33 ధనంజయుని దశరూపకం 111, పుట 72-75 
(మరిన్ని వివరాలకు కాకర్ల వెంకట రామనరసింహం, సాహిత్య దర్శనం పు 501, 502 
చూడండి) 


పంచనూధ్యాయం వ 


1 వేల్పేరునారాయణరావు, తెలుగులో కవితా విప్రవాల స్వరూపం, పు170 
2 జయధీర్‌ తిరుమలరావు, డాక్యుమెంటరీ సినిమా, పుట ౫ 
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( ఆం(ధ్ర (ప్రదెశ్‌ చలనచి (తవాణీజ్యవుండ లి తెలుగుసినిమా, అరవై ఏళ్ళ తెలుగుసినిమూ, 
తెలుగుసినిమాచరి త్ర వైతాళికులు, జ్యోతిచిత్ర మిలీనియమ్‌స్పెషల్‌, ఫిలింన్యూస్‌ ఆనందన్‌ (చా), 
సెన్సారు వారిచ్చిన ఆధారాలు, సితారలో సమీక్షలు, ఎన్‌ టి ఆర్‌ చిత్రావళి, అక్కినేని చిత్రావళి, 
కృష్ణ చిత్రావళి, సూపర్‌హిట్‌వారిచ్చిన వివిధ కధానాయకుల చిత్రాల విడుదలపట్టికలు అన్ని 
పరిశీలించి, అనుమానం వచ్చినప్పుడు కొందరు పెద్దలను సంప్రదించి ఈ తెలుగుసినిమాపట్టికను 


సంకలనంచెయ్యటం జరిగింది) 

1931 1936 1938 
భక్తప్రహ్లాద * ధృవ-అనసూయ * కచదేవయాని 

1932 కథీగ్‌ గులేబకావళి 
పాదుకా పట్టాభిషేకం (ద్రౌపదీ మాన సంరక్షణం * గృహలక్ష్మి * 
శకుంతల రొపదీ వస్త్రాపహరణం * చిత్రనళీయం 

1933 ప్రమీలార్ధునీయం జరాసంధ 
చింతామణి * (పీమవిజయం ఇ: “కారాల 
పృథ్వపు[త . ee నారద సంసారం 
may Ms speed 
సావిత్రి వ రం ట్ర 
సతీ సావి!తి న మోహినీ భస్మాసుర " 

- 1934 సత య. వత 

అహల్య Fm స woe వు 
లవకుశ D3 ఛల్‌మోహన రంగ 
సీత్రాకళ్నాణం వు al 1939 

1935 దశావతారాలు అ న్‌ 
ఆతా నరనారాయణ కా 
కుచేల బాలయోగిన * ee 
కృష్ణ లీలలు మోహినీరుక్మాంగద పాశుపతాస్త్రం 
కృష్ణతులాభారం రుక్మిణి కళ్యాణం శ్రీ వెంకటేశ్చర మహాత్మ్యం 
సతీ సక్కుబాయి విజయదశమి (బాలాజి) 
హరిళ్ళం [ద్ర విప్రనారాయణ మళ్ళీ పెళ్ళి * 
రాణీ ప్రేమలత సారంగధర మహానంద 
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నం 


ంతుబం 


భక్తశిరియాళ 


టరొధిన 
బాలరాజు 
మదాలస 


ణా 


* 


భక కబీరు 


గరుడ గర్వభంగం 


పంతులమ్మ 
పతిభకి 


భాగ్యలత్మీ 
ఒక రోజు రాజు 


1941 


జ ఎజయం 


Sa 


ల రామకృష్ణ 
త్ని 


యి 


రై 


దేవత 


న్‌ 
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తరారాశశాంకం 


దక్ష 
దర్శ 


పార్వతీ కళ్యాణం 


రత్నమాల 
వింధ్యరాణే 
సువ్ల్నద్దమాల 
1949 
కీలుగుజ్ల 0 * 
గుణసుందరి కథ * 
ధర్మాంగద 
మనదేశం * 
రక్షరెఖ 
రైలామజ్ఞూ *« 
1950 
అద్నష్టదీపుడు 
అపూర్వ సహోదరులు 
జీవితం 
తిరుగుబాటు 
పరమానందయ్య శిష్యులు 
పషల్లిటూరి పిల్ల నో 
బీదలపాట్లు 
మాయారంభ 
మొదటిరాత్రి 
రాజా ఐ[క్రమ 
వాలి - సుగీవ 
లక్ష్మమ్మ కధ ( శోభనాచలం) 
శ్రీలక్ముమ్మ కధ * 
వొవుకారు * 
సంసారం 
శ్రీసాయిబాబా 
స్వప్న సుందరి 
1951 
ఆకాశరాజు 
అగ్నిపరిక్ష 
ఆడజన్మ 


చం (దవంక 
జీవితనౌక 
తిలోత్తమ 
దీక్ష 
నవ్వితే నవరత్నాలు 
నిర్చొషి 
పాతాళ భైరవి 
'పెంకి పిల్ల 
పెళ్ళి కూతురు 
సేరంటాలు 
మంగళ 
మం('త్రదండం 
మల్ర్తీళ్వరి 
మాయలమారి 
మాయప్విబ 
రూపవతి 
సర్వాధికారి 
ప్రీ సాహసం 
నౌదామిని 

1952 
అత్తింటి కాపురం 
ఆకలి 
ఆడ(బతుకు 
ఆదర్శం 
కాంచన 
చిన్నకోడలు 
చఅన్నమ్మకధ 
అరింగురంగ 
దాసి 
ధర్మదేవత 
పల్తెటూరు 
పెళ్ళిచెసి చూడు 


వ ానచలమ పతన లతతపుదననచచపనను 
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(ప్రపంచం 
(పమలేఖలు 
(బ్రతుకు తెరువు 
మురారి 
ర్‌ూ 
లక్ష్మీ 
వయ్యారి భామ 
1954 
అంతా మనవాళ్ళ 
అగ్గిరాముడు 
అన్నదాత 
అమరసందేశం 
ఇద్దరు బళ్ళాలు 


కాళహస్తి మహాత్మ గం 


చక్రపాణి 
చంద్రహారం 
జాతకఫలం 
జ్యోతి 

తోడు దొంగలు 
నిరుపేదలు 
పరివర్తన 
పల్తెపడుచు 
పెద్ద మనుషులు 


(ప్రజారాజ్యం 


బంగారుభూమి (జయంతి) 


బంగారు పొప 
బాలానందం 
మనోహర 
మ సె 
మేనరికం 
రాజగురువు 
రాజీనా ప్రాణం 


డా పరుచూరి గోపాలకృష్ణ 


కన్యాశుల్కం 
చెరపకురా చెడేవు 
జయసింహ 
దొంగరాముడు 
పుసుపు- కుంకుమ 
బీదలఆస్త్‌ 
మిస్తుమ్మ 
రోజులు మారాయి 
వదిన 
వదినూారి గాజులు 
ఐిజయగెరి 
(శ్రీకృష్ణ తులాభారం 
సంతానం 
సంతోషం 

1956 
ఇలవేల్పు 
ఉమాసుందరి 
ఎది నిజం 
కనకతార 
చరణదాసి 


వింతామణి 
చిరంజీవులు 
జయం మనదే 
తెనాలి రామకృష్ణ 
నాగ పంచమి 
నాగులచవితి 
పెంకిపెళ్ళాం 
బాలసన్యాసమ్మ కధ 
భక్తమార్శ_ండేయ 
భలేరాముడు 
ముద్దుబిడ్డ 
యులుక్‌ అరు 
శ్రిగారీమహాత్య్యం 
సదారమ 
సాంతవారు 
హారిశ్చుంద్ర 

1957 
అకా_చెటైళ్లు 


౮ రాధా 


అల్హావుద్రిన్‌ అద్భుతదీపం 


ఎక్షువల్‌ ఏ 
కుటుంబ గౌరవం 
తోడికోడళ్ళు 
దాంపత్యం 
దాంగల్లో దొర 
నలదమయింతి 
పొండురంగ మహాత్మ్యం 
పెద్దరికాలు 
(పమెదైవం 
భలేఅమ్మాయిలు 
భలేబావ 
భాగ్యరేఖ 
మాయాౌబజూర్‌ 
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రేపువీడే 
వద్దంటే పెళ్ళి 
వరుడుకావాలి 
వినాయకచవితి 


వీరకంకణం 


అతా ఒకింటి కోడలే 
అన్నాతమ్ముడు 
ఆడ పెత్తనం 
ఇంటిగుట్టు 
ఎత్తుకు పై ఎత్తు 
కార్తవరాయిని కథ 
గంగా గౌరీ సంవాదం 
చిన్నమ్మకధ 
చెంచులక్ష్మి ¥* 
దొంగలున్నారు జాగ్రత్త 
పార్వతి కళ్యాణం 
పెళ్ళి నాటే ప్రమాణాలు 
బ్‌”మ్మల పెళ్ళి 
భూకైలాస్‌ * 
భూలోకరంభ 
మంచిమనసుకు 

మంచి రోజులు 
ముందడుగు * 
రాజనందిని 
శోభ 
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శ్రీకృష్ణగారడీ 

శ్రీకృష్ణ మాయ 

శ్రీరామాంజనేయ యుద్రం 
1959 

అప్పుచేసి పప్పుకూడు 

ఆలుమగలు 

ఇల్హరికం 

కూతురుకాపురం 

కృష్ణరీ అలు 

జయభేరి 

జయవిజయ 

దైవబలం 

పెళ్ళి మీద పెళ్ళి 

పెళ్ళి సందడి 

బండరాముడు 

బాలనాగమ్మ 

భక్త అంబరీష 

భాగ్యదేవత 

మున రమ 

మాఇంటి మహాలక్ష్మీ 

మాంగల్యబలం 

రాజమలయ సింహ 

'రేచుక్క పగటిచుక్క 

వచ్చిన కోడలు నచ్చింది 

వీరభాస్క్రరుడు 

శభాష్‌ రాముడు 

సతి సుకన్య 

సతి తులసి 

సిపాయి కూతురు 
1960 

అభిమానం 

అన్నా - చెల్హలు 


అన్నపూర్ణ 
కనకదుర్గ పూజా మహమ 
కాడెద్దులుఎకరం నేల 

కుంకు మరేఖ 

కులదైవం 

చివరకుమిగిలేది 

జగన్నాటకం 

జల్సారాయిడు 

దీపావళి 

దేవాంతకుడు 

ధర్మమే జయం 
నమ్మినబంటు శ 
నిత్యకళ్యాణం పచ్చతోరణం 
పిల్లలు తెచ్చిన చల్లని రాజ్యం 
పెళ్ళికానుక 

భక్త రఘునాధ్‌ 

భక్త శబరి x 
భట్ట విక్రమార్క * 
మగవారి మాయలు 
మాంగల్యం 

మహాకవి కాళిదాసు * 
యాలాల 

మామకు తగ్గ అల్హుడు 
ముగ్గురువీరులు 
రమాసుందరి 

రాజమకులటుం 

రాణీ రత్నప్రభ 
రులానుబంధం 

రేణుకాదేవి మహాత్మ్యం 

బఐమల 

శాంతినివాసం 
శ్రిక్నష్ణరాయబారం 
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శ్రీవేంకటేశ్వర మహత్మ్యం ్త్రీజీవితం స్తార్హ మంజరి 
సమాజం శ్రీకృష్ణ కుచేల 1963 
సహస శిరచ్చేద అపూర్వ 1962 ఆఅనుబంరాలు 

చింతామణి అప్పుగింతలు అనురాగం 

1961 ఆత్మబంధువు ఆప్తమి(త్రులు 

ఆదర్శ పెళ్ళిళ్ళు ఆరాధన ఇరుగు- పొరుగు 
ఆదర్శవీరులు ఆశాజీవులు ఈడుజోడు 
ఇంటికి దీపం ఇల్లాలే ఏకైక వీరుడు కానిస్టేబుల్‌ కూతురు 
ఇద్రరుమి(త్రులు కలిమిలేములు గురువును మించిన కొప్యుడు 
ఉషాపరిణయం కులగోత్రాలు చదువుకున్న అమ్మాయిల. * 
బుష్యశ్చుంగ ఖైది కన్నయ్య తల్లిలేనిపిల్ల 
కన్నకొడుకు గాలిమేడలు తల్లీ- బిడ్డల. 
కలిసి వుంటే కలదు సుఖం * గుండమ్మ కధ * తోబుట్టువులు 
కవ(ప్రమ గులేబకావళి కథ * నర్తనశాల * 
గుళ్ఫోపెళ్ళి చిట్రితమ్ముడు నిరవరాధి 
జగదేకవీరుని కథ * టైగర్‌రాముడు పరువు- ప్రతిష్ట 
టాక్సీరాముడు దశరధరాములు పునర్హన్మ 
తం|(డ్రులుకొడుకులు దక్షయజ్ఞం పెంపుడు కూతురు 
పెండ పిలుపు నాగార్జున ఒందిపోటు ¥ 
పెళ్ళి కాని పిల్లలు నువ్వానేనా మంచి-చెడు 
బాటసారి * పదండి ముందుకు మంచిరోజులు వస్తాయి 
బావామరదళ్ళు పెళ్ళి తాంబూలం లవకుశ * 
బికారిరాముడు భాగ్యవంతుడు అతాధథికాది 
భక్తజయదేవ భీష్మ * వాల్మీకి 
భార్యాభర్తలు * మంచి మనసులు ఎష్టుమాయ 
వరలక్ష్మీవ్రతం మదన కామరాజు కధ శీకృష్ణారునయుద్దం * 
వాగ్దానం మహామంత్రి తిమ్మరుసు * శ్రీతిరుపతమ్మ కధ 
వెలుగునీడలు * మాయామోహిని సవితి కొడుకు 
శభాషిరా జా మోహినీ రుక్మాంగద సోమవార (వత మహత్యం 
శాంత రక్త సంబంధం * 1964 
సతీ సులోచన సిరి సంపదలు అగ్గిపిడుగు 
సీతారామకళ్యాణం * స్వర్దగారి అమరశిల్పి జక్ష_న * 
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ఆత్మబలం ఉయ్యాల జంపాల ఆమె ఎవరు? 
ఎదురీత కీలుబొమ్మలు ఆస్తి పరులు 
కలవారి కోడలు చదువుకున్న భార్య కన్నెమనసులు 
గుడి గంటులు చం[ద్రహాస గూఢ చారి-116 Fa 
డ్లాక్టర్‌ చక్రవర్తి + జ్య్వాలాద్విప రహస్యం చిలకా-గోరింకా * 
తోటలో పిల్ల- కోటలో రాణి తేనెమనసులు జమిందారు 
దాగుడు మూతలు తోడు- నీడ డ్లాక్టర్‌ ఆనంద్‌ 
దేశద్రోహులు దేవత నవరాత్రి 
నవ([గ్రహపూజా మహిమ దొరికితే దొంగలు నాగజ్యోతి 
పీటల మీద పెళ్ళి నాదీ ఆడజన్మే పరమానందయ్య 
పూజాఫలం పక్కలో బల్తాం శిష్యుల కథ శీ 
బంగారు తిమ్మరాజు పొండవవనవాసం పల్నాటి యుద్దం 
బ[బువాహన (భృ) (ప్రచండఖైరవి పాదుకా పట్టాభిషేకం 
బొబ్బిలి యుధ్ధం * పతిజ్ఞాపాలన పిడుగురాముడు 
మంచి మనిషి * ప్రమీలార్జునీయం పొట్టి ప్రీడరు 
మర్మ యోగి (పమించిచూడు భక్త పోతన 
మాస్టారు గారి అమ్మాయి మంగమ్మ శపధం భీమాంజనేయ యుద్దం 
మురళీకృష్ణ మనుషులు- మమతలు భూలోకంలో యమలోకం 
మూగమనసులు * విజయసింహ మంగళసూత్రం 
మైరావణ విశాలహృదయాలు మనసిమందిరం 
రాముడు- భీముడు * వీరాభిమన్యు మొనగాళ్ళకు మొనగాడు 
రామదాసు వీలునామా మోహినీ భస్మాసుర 
వారసత్వం శ్రిసింహాచలక్షేత్ర మహిమ లేత మనసులు 
వివాహబంధం సత్యహరిశ్చంద్ర లోగుట్టు పెరుమాళ్ళకెరుక 
శభాష్‌ సూరి సతి సక్కుబాయి విజయశంఖం 
శ్రీ సత్యనారాయణ సప సంగీతలక్ష్మి 
మహాత్మ్యం సుమంగళి శకుంతల 

1965 1966 శ్రీకాకుళాంధ్ర మహావిష్ణు కధ 
అంతస్తులు * అగ్గిబరాటా శ్రీకృష్ణ తులాభారం 
ఆకాశరామన్న అడుగు జాడలు శిక్నష్ణ పాండవీయం * 
ఆడ[బతుకు ఆటుబొమ్మలు శ్రీమతి 
ఇల్లాలు ఆత్మగౌరవం హంతకులు వస్తున్నారు జా గగ్రత్త 
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అగ్గిదొర 

అవేకళ్ళు 

ఆడపడుచు 

ఇద్దరు మొనగాళ్ళు 
ఉపాయంలోఅపాయం 


ఉమ్మడి కుటుంబం * 
కంచుకోలు న్‌ 


కాంభో జరాజు కథ 
గృహలక్ష్మి 

గిపువారి గో (తాలు 
గోపాలుడు - భూపాలుడు 
చదరంగం 

చిక్కడు - దొరకడు 
దేవునిగెలిచిన మానవుడు 
నిండు మనసులు 

నిర్దోషి 

పట్టు కుంటే పది వేలు 
పిన్ని 

పుణ్యవతి 

పూలరంగడు 
పెద్దక్కయ్య 

(బాణమి (తులు 

(ప్రేమలో ప్రమాదం 
(ప్రైవేటు మాస్థారు 


భక్తప్రహ్లాద * 


భామా విజయం 
భువన సుందరి కథ 
మరపురాని కధ 
మావదిన 


రంగులరాట్నుం * 


రక్త సింధూరం 
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రహాస్వం 

వసంత సేన 

వీరపూజ 

శ్రీకృష్ణావతారం 

శ్రీశత్రుతు మర్యాద రామన్న 


అగ్గి మీద గుగ్గిలం 

అత్తగారు - కొత్త కోడలు 

అమాయకుడు 

అర్రర్రాతి 

అసాధ్యుడు 

ఉండమ్మా బె ట్టు పెడతా 

ఉమా చండీ గౌరీ 
శంకరుల కథ 

ఐఎవరుమిొనాడు 

కలిసినమనసులు 

కలినాచ్చిన అదృష్టం 

కుంకుమ భరణి 

గోవుల గోపన్న 

గ్రామదేవతలు 

చర్చని నీడ 

చిన్నారి పాపలు 

చుట్టరికాలు 

చెల్లెలి కోసం 

జీవితబంధం 

జీవితాలు 

తల్లి (పేమ 


తిక్స_ శంకరయ్య 
దేవకన్య 

దోపిడీ దొంగలు 
నడమంత్రపు సిరి 
నిండు సంనారం 
నిలువుదోపిడి 

నిన్నే పెళ్ళాడతా 
చెనతటాననే * 
పంతాలు పట్టింపులు 
పాపకోసం * 
పాలమనసులు 
పెళ్ళిరోజు 
'పేదరాసిపెద్దమ్మ కధ 
బంగారుగాజులు * 
బంగారుపిచ్చుక 
బంగారుసంకళ్ళు 
(బహ్మాచారి 
బాంధవ్యాలు 
బాగ్దాద్‌ గజదొంగ 
భలే మొనాడు 
భాగ్యచక్రం 

భలే కోడళ్లు 

భార్య 

మంచి కుటుంబం 
మన సంసారం 
మూగజీవులు 
రణభేరి 
రాజయోగం 

రాము 

లక్ష్మీ నివాసం 
ఐంతకాపురం 
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ఏరాంజనేయ నిండు హృదయాలు సప్త స్వరాలు 
సతి అరుంధతి పంచ కళ్యాణి- దొంగలరాణి సిపాయి చిన్నయ్య 
సర్కార్‌ ఎక్స్‌ డైస్‌ ప్రతిజ్ఞ 1970 
సుఖదుణూలు ప్ర త్రీకారం అక్కా_చెల్తళ్ళు 
ముడిగుండాలు ప్రే పే అఖండుడు 
శ్రి = బంగారు పంజరం అగ్ని పరిక్ష 

1969 అమ్మకోసం 
అగ్గి వీరుడు బందిపోటు భీమన్న అల్టుడే మేనల్టుడు 
అన్నదమ్ముల. బందిపోటుదొంగలు ఆడజన్మ 
ఆత్మీయులు బుద్దిమంతుడు ఆలీబాబా 40 దొంగలు 
ఆదిర్శుకుటుంబం బలవంతపు పెళ్ళి ఇంటి గౌరవం 
అద్నష్టవంతులు బొమ్మలు చెప్పిన కధ ఇద్దరమ్మాయిలు 
ఆస్తులు - అంతస్తులు భలే అబ్బాయిలు ఎవరిని నమ్మాలి 
ఏకవీర భలే తమ్ముడు ఒకే కుటుంబం 
కదలడు- వదలడు భలే మాసా రు కధానాయిక మొల్ల 
కధానాయకుడు పు కోడలుదిద్దిన కాపురం 
కన్నుల పండుగ ఖడ్గవీర 
కర్పూర హారతి bo చిట్టి చెల్లెలు 
ఉక్కు పిడుగు re జగత్‌ జెట్టీలు 
గండర గండడు మహాబలుడు జన్మభూమి 
గండికో టురహస్యం మా తృదేవత జైజవాన్‌ 
గోపాలుడు - భూపాలుడు మామకు తగ్గకోడలు తల్లిదం(డ్రులు 
చిరంజీవి ముహూర్త బలం తల్హాపెళ్ళామా 
చెయ్యెత్తి జైకొట్టు మూగనోము తాళిబొట్టు 
జగత్‌ కిలాడీలు క దేశమంటే మనుషులోయ్‌ 
జరిగిన కధ లవ్‌ ఇన్‌ ఆంధ్రా [ద్రోహి 
టక్కరి దొంగ - వరకట్నం ధర్మదాత 

మ. విచిత్ర కుటుంబం య 

తారాశకాంకం పచ్చని సంనారం 
ధర్మపత్ని వరపూజ పసిడి మనసులు 
దేవుడిచ్చిన భర్త శభాష్‌ సత్యం పెత్తందార్లు 
నాటకాలరాయుడు సత్తికాలపు సత్తయ్య పెళ్ళి కూతురు 
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పెళ్ళ సంఒంధం 
బస్తీ కిలాడీలు 
బాలరాజు కథ 
భలేఎత్తు చివంకుచిత్తు 
భలే గూఢదారి 
మరో ప్రపంచం 
మళ్ళి పెళ్ళి 
మా నాన్న నిర్లోపి 
మా మంచి అక్కయ్య 
మాయని మమత 
మారిన మనిషి 
పరుపు వరలు 
యమలోకపు గూఢచారి 
రెండు కుటుంబాల కథ 
రైతే రాజు 
రౌడీరాణి 
లక్ష్మీ కటూకం 
విజయం మనదే 
విధి విలాసం 
సంబరాల రాంబాబు 
సుగుణసుందరి కథ 
శ్రీదేవి 

1971 
అందరికీమొనాడు 
అడవి వీరులు 
అందంకోసం పందెం 
అతలరో కోడళ్ళు 
అద్నష్ష జాతకుడు 
అమాయకురాలు 
ఆది పతాశక్తి 
ఆనంద నిలయం 
అనూరాధ 


అమాయకురాలు 
కత్తికి కంకణాం 
కధానాయకాూారాయ 
కఠాణమంలపం 
కిలాడీ పింగనా 

(oA 
కూతురు- కోడలు 
చలాకిరాణి - కిలాడిరాజూ 
చిన్ననాటి స్రేహొతుల. 
చెల్తిలి కాపురం 
జేమ్స్‌బాండ్‌ 777 
జీవితచక్రం 
జాతకరత్న మిడతంబిలటు 

ag) 

జగత్‌జం (తీలు 
తల్తీ కూతుళ్ళు 
తక్రిని మరిచిన త్రి 
తాసీల్హారు గారి 

అమ్మాయి శ 
దసరా బుల్లోడు & 
దెబ్బకు రా దొంగల మురా 
నమ్మకద్రోహులు 
నా తమ్ముడు 


నిండు దంపతులు 


బంగారుకుటుంబం 
బంగారుతల్తీ 


ఒకీ బుల్బుల్‌ 
అమ 
భాగ్యవంతుడు 


బ్‌ెమ్మా బొెరుసా? 


మనసుమాంగల్యం * 
మంచి చెడు 

మా ఇలవేల్సు 
మోసగాళ్ళకు మాసాడు 
మాస్తర్‌ కిలాడీ 
మూగ(ప్రైమ 
రంగేళిరాజూ 
రామాలయం 
రాజకోట రహస్యం 
రివాల్వర్‌ రాణి 
రైతుబిడ్డ 
రౌడీలకురౌడీలు 
రౌడీ రంగడు 
విక్రమార్యవిజయం 
విచిత్ర దాంపత్యం 
విచిత్ర ప్రమ 

వింత సంసారం 
వెంకటేశ్వర వైభవం 
సతీ అనసూయ 
సిఐడి రాజు 
సిసింద్రి చిట్టిబాబు 
సుపుత్రుడు 
శ్రీమంతుడు 

స్పీకృష్ణ సత్య 
శ్రీకృష్ణ విజయం 

1972 

అమ్మమాట 
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అక్కాతమ్ముడు పండంటికాపురం * శ్రీకృష్ణాంజనేయ యుద్దం * 

ఆత్తనుదిద్దిన కోడలు పాపం పసివాడు ౫ హంతకులు - దేవాంతికులు 

అద్నష్టదేవత పిల్లాపిడుగా 1973 

ఆల్హరి అమ్మాయిలు ప్రజా శాతుకుడు అందాల రాముడు న 

అబ్బాయిగారు - ర అభిమానవంతుడు 
అమ్మాయిగారు క ఆజన్మ(బహ్మాచారి 

అంతా మన మంచికే ప ఒకనారి వంద తుపాకులు 

ఇల్లు ఇల్లాలు మాఇంటి కోడలు అహార 

ఇన్‌స్మెక్టర్‌ భార్య మానవుడు దానవుడు * ఇంటి దొంగలు 

ఊరికి ఉపకారి మా ఇంటే వెలుగు ఎర్రకోట వీరులు 

కల్గెక్షర్‌ జానకి మా ఊరి మొనాళ్ళు కన్నె వయసు 

కాలంమారింది మంచిరోజులు వచ్చాయి కన్నకొడుకు 

కలవారి కుటుంబం మరపురానితల్రి గాంధి పుట్టిన దేశం 

కన్నతల్లి మహమ్మద్‌బీన్‌ తుగ్రక్‌ గురుదకీణ 

కన్యకా పరమేశ్వరి కధ మాతృమూర్తి జీవితం 

కత్తులరత్తయ్య a డబ్బుకు లోకం దాసోహం 

కిలాడీ బుల్లోడు ర్ట తల్లీ కొడుకులు 

కోడలు పిల న a తాతా మనవడు * 

కొడుకు కోడలు రాజమహల్‌ దేవుడమ్మ 

కొరడా రాణి రంగన్న శపథం దేవీ లలితాంబ 

కులగారవం అతు కుటుంబం దేశద్రోహులు 

గూడుపురాణి వంశోద్దారకుడు దేశోద్దారకులు 

చిట్టతల్తి వింత దంపతులు ధనమా దైవమా 

బడిపంతులు wa విచిత్రబంధం నేరమూ శిక్ష స్ట 

బాలభారతం * శభ్రాష్‌ వదిన పంజరంలో పసిపాప 

భలేమోసగాడు శభాష్‌ పాపన్న పద్మవ్యూహం 

భార్యాబిడ్డలు తాత పద్ద కెడుకు 

బుల్హ్‌మ్మ - బుల్లో డు = బంగారు మనసులు 

బీదలపాట్టు శారా లయల బంగారుబాబు 

దత్తపుత్రుడు సంప్తూర్ద రామాయణం * బాలమి (త్రులకధ 

నీతి నిజాయితీ స్వప్పసుందరి మంచివాళ్ళకు మంచివాడు 

నిజం నిరూపిస్తా సోమరిపోతు మల్లమ్మ కధ 
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మరపురాని మనిషి జ్యోతి- లక్మి జీవితరంగం 

మాయదారి మల్తిగాడు * గీత జీవితాశయం 

రామరాజ్యం మంచివాళ్ళకు మంచివాడు తాతమ్మకల * 
శారద ౫ మీనా * తిరుపతి 

శ్రీవారు మావారు ప తులాభారం 

పల్తెటూరిబావ స్నేహబంధం దీక్ష 

పుట్టినిల్లు - మెట్టినిల్లు 1974 ద్వీర్ణ సుమంగళి 

డ్మాక్టర్‌ బాబు ఆందరూ దొంగలే దేవదాసు ణ్‌ 
నిండు కుటుంబం అనగనగా ఓ తండ్రి దరజాబు 

నేనూనా దేశం అమ్మ మనసు ధనవంతులు - గుణవంతులు 
పసి హృదయాలు అమ్మాయి పెళ్ళి నిజరూపాలు 

మైనర్‌బాబు అల్లూరి సీతారామరాజు * నిత్యసుమంగళి 

జీవన తరంగాలు * ఆడపిల్లల తండ్రీ నిప్పులాంటి మనిషి * 
జగమే మాయ + ఆడంబరాలు- అనుబంధాలు నీడలేనిఆడది * 
దేవుడు చేసిన మనుషులు * ఇంటింటి కధ నము * 
నిజం చెపితే నమ్మరు ఇంటి కోడలు పల్లెటూరి చిన్నోడు 

పసివాని పగ ఉత్తమ ఇల్లాలు పట్ల పడుచు 

పూలమాల ఊర్వశి * పెద్దలు మారాలి 

భక్త తుకారాం * ఎవరికివారేయమునా తీరే (ప్రేమలు పెళ్ళిళ్ళు 

విశాలి ఓ సీత కధ * బంగారు కలలు 

రాముడే దేవుడు కన్నవారికలలు బం|(బోతు భార్య * 
లోకం మారాలి కృష్ణవేణి * భూమికోసం 

మహాశక్తి మహిమలు కోడెనాగు * మంచిమనుషులు 
వారసురాలు కలిసొచ్చిన కాలం మంచివాడు 

మమత కన్నవారి కలలు మనుషులు- మట్టుబ్‌” మ్మలు 
విచిత్ర వివాహం కైదీబాబాయ్‌ * మనుషుల్లో దేవుడు 

శ్రీ కనక దుర్గ మహిమ గాలి పటాలు మాంగల్యభాగ్యం 

వాడేవీడు గుండెలు తీసినమొనాడు ముగ్గురమ్మాయిలు 

వింత కధ నడి రాధమ్మ పెళ్ళి 

మేమూ మనుషులమే చందన రామ్‌ - రహీమ్‌ 

గంగా మంగా చక్రవాకం సంసారం - సాగరం 

మనువు మనసు ఛైర్మన్‌ చలమయ్య సత్యానికి సంకెళ్ళు 
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(స్రీగౌరవం దేవుడే దిగివస్తే సంసారం 


హారతి దేవుడులాంటిమనిషి సంతానం సౌభాగ్యం 

హనుమాన్‌ విజయిం నాకూ స్వాతంత్రం వచ్చింది సినిమా వైభవం 

వాణి దొంగలరాణి నిప్పులాంటి ఆడది సొగ్గాడు * 
1975 పచునికాపురం సౌభాగ్యవతి 

అందరూమంచి వారే పండంటి సంసారం స్వర్గం - నరకం * 

అన్నదమ్ముల అనుబంధం పరివర్తన శ్రీ చాముండేశ్వరి మహిమ 

అన్నదమ్ముల కధ పిచ్చోడి పెల్లి శ్రీరామాంజనేయ యుద్దం 

అందరూ బాగుండాలి పుట్టింటి గౌరివం 1976 

అనురాగాలు పూజ అంతులేని కథ త్త 

అభిమానవతి పెద్ద మనిష అయినవాళ్ళు 

అమ్మాయిలు జాగ్రత్త బలిపీరం * ఆస్తికోసం 

అమ్మాయిల శపథం కాం * అమెరికా అమ్మాయి 

ఆడదాని అద్నష్షం బుల్రిమ్మ శపధం అమ్మా నాన్న 

-ఈ కాలం దంపతులు భాగస్తులు అల్రుడెొచ్చాడు 

ఎదురులేనిమనిషి * భారతి ఆడవాళ్ళు అపనిందలు 

కధానాయకుని కధ భారతంలో ఒక అమ్మాయి ఆదిమానవులు 

కొత్త కాపురం మంచి కోసం ఆరాధన 

గాజుల కిష్టయ్య మాఇతటిదేవుడు ఇద్దరూ ఇద్దరే 

గుణవంతుడు మల్తెల మనసులు ఈ కాలపు పిల్లలు 

చల్లని తల్లి మాయా మశ్చిం(ద్ర ఉత్తమురాలు 

చదువు - సంస్కారం మా వూరి గంగ ఒక దీపం వెలిగింది 

చిట్టెమ్మ - చిలకమ్మ ముత్యాల ముగ్గు * ఒక అమ్మాయి కథ 

చిన్ననాటి కలలు మొగుడా పెళ్ళామా ఓ మనిషీ తిరిగి చూడు 

చీకటి వెలుగులు యశోద కృష్ణ * కవిత 

చిల్లర దేవుళ్ళు * రక్త సంబంధాలు కెల్తటి కాపురం శే 

జవబుందారుగారమ్మాయి రామరాజ్యంలో రాబందులు కొటలోపాగా 

జీవనజ్యోతి + రామయ్య తండ్రి జ్యోతి 

జేబుదొంగ రాముని మించినరాముడు తల్లి మనసు 

తీర్చు * లవ్మణ రేఖ తూర్పు - పడమర 

తోలు రాముడు వయసా విన పిల దశావతారాలు 

దేవుడు చేసిన పెళ్ళి వైకుంరపాళి దేవుడిచ్చిన భర్త 
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దేవుడు చేసిన బొమ్మలు మహేశ్వరి మహత్మ్యం ఇచెక్తడిన్ఫాయం 


దేవుడేగెలిచాడు మాంగల్యా నికి మరోముడి * ఈనాటిబంధం ఏనాటిదో 
దెరలు దొంగలు మా దైవం ఊరుమ్మడి బతుకులు * 
వ ముగ్గురు మూర్తులు ఏపురు దెవుడు 

నా పేరే భగవాన్‌ ముద్దబంతి పువ్వు ఎదురీత 

నిజం నిద్రపోదు యవ్వనం కాటేసింది ఒకేరక్టం 

నేరంనాది కాదు ఆకలిది మొనగాడు ఒక తల్లి కథ 

పాడవోయి భరతీయుడా రాజా ఓ మనిషీ తిరిగి చూడు 
పాడిపంటలు రాజు వెడలె కన్యాకుమారి 

పిచ్చి మారాజు రతాలురాంబాబు కల్పన 

పిచ్చోడి పెళ్ళి రాధ కురుక్షేత్రం * 
కీటుల మీద పెళ్ళి రామరాజ్యంలో రక్తపూశం కోయిలమ్మకూసింది 
పెద్దన్నయ్య వధూవరులు ఖైదీకాళిదాసు 

పెళ్ళి కాని తండ్రి వనజ- గిరిజ గంగాయమునాసరస్వతి 
పెళ్ళాడే బొమ్మ వింత ఇల్టు సంత గోల గడుసు అమ్మాయి 
పాగరబోతు వేములవాడ భీమకవి * గడుసు పిళ్ళాడు 

పొరుగింటి వుల్ల కూర శీలానికి శిక్ష గీత సంగీత 

(ప్రేమబంధం శ్రీ, రాజేశ్వరి విలాస్‌ కాఫీక్షబ్‌ చక్రధారి 

(పమాతుణం సిరిసిరిమువ్వ * చరిత్రహీనులు 

బంగారు మనిష్ని సీతాకల్యాణం * చాణమవ్య చం(ద్రగుప్త * 
(బహ్మాముడ సుప్రభాతం చిఒకమ్మ వెప్పుంది 

(బతుకే ఒక పండుగ సెక్రటరి * చిల్లరకొట్టు చిట్టెమ్మ * 
భక్తకన్నప్ప * 1977 జడ్డిగారి కోడలు 
భలేదొంగలు అందమే ఆనందం జన్మ జన్మల బంధం 

మంచికి మరో పేరు అడవిరాముడు * జరుగుతున్న కథ 

మగాడు అర్హాంగి జీవన తీరాలు 

మనవడికొసం అమరదీపం * బీవితనౌక 

మనిషి రోడ్డున పడ్డాడు అత్తవారిల్టు జీవితంలోవసంతం 
మనుషులంతా ఒక్కటె. * ఆత్మీయుడు జీవితమే ఒక నాటక రంగం 
మహ కవి క్షేత్రయ్య * అద్నష్టవంతురాలు తరం మారింది * 
మహాత్ముడు ఆమెకథధ తల్లి లేని పిల్ల 

మన ఊరి కథ ఆలుమగలు తిరుపతి క్షేత్ర మహాత్మ్యం 
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తొలిరేయి గడిచింది లక్ష్మి నిర్దోషి గోరంత దీపం 

దాన వీర శూరక్షర్ణ * వస్తాడేమా బావ చలి చీమలు ** 
దేవతరాలాదీవించండి సంసారంలో సరిగమలు చిరంజీవి రాంబాబు 
దెంగలకుదొంగ సావాసగాళ్ళు చిలిపకృష్ణుడు 

ధర్మాత్ముడు సీత గీత దాటితే చిలిపి చిట్టెమ్మ 

ధైర్యమే జయం సీతమ్మ సంతానం చెప్పింది చేస్తా 
నేరం ఎవరిది? సీత్రారామ వనవాసం ఛల్‌మోహనరంగ 

పంచాయితి స్నేహం జగన్మోహిని 

పల్తెసీమ స్వర్గానికి నిచ్చెనలు డూడూ బసవన్న 

పెళ్ళికాని పెళ్ళి 1978 ఎదురులేని కధానాయకుడు 
పెళ్ళి కాని పిల్లలు అంగడబ్‌ "మ్మ నాయుడు బావ 

(పేమ లేఖలు అక్సర్‌ సలీం అనార్కలి * తల్లే చల్లని దైవం 

(ప్రేమించి పెళ్ళి చేసుకో అడవి మనుషులు తుఫాన్‌ మెయిల్‌ 
ప్రయాణంలో పదనిసలు అతని కంటే ఘనుడు దేవదాసు మళ్ళీ పుట్టాడు. * 
బంగారు బొమ్మలు అనుకున్నది సాధిస్తా దేవుడున్నాడు జాగ్రత్త 

భలే అల్తుడు అనుగ్రహం దొంగల దోపిడీ 

భలే రాజూ అన్నదమ్ముల సవాల్‌ దొంగల వేట 

భద్రకాళి అల్లరి బుల్లోడు నాగకన్య 

మంచి రోజు ఇం(ద్రధనస్సు నాలాగ ఎందరో 

మంచిని పెంచాలి -ఈతరంమనిషి సతచనమోనక 

మనస్తొక్షి ఎంకి నాయుడు బావ పట్నవాసం 

మనవడికోసం ఏజెంట్‌ గోపి పంతులమ్మ 

మహానుభావుడు ఒకఊరి కథ * పదహారేళ్ళు వయస్సు * 
మనుషులు చేసిన దొంగలు కటకటాల రుద్రయ్య పాటలు పున్నమ్మ * 
మో బంగారక్క కన్నవారెల్టు (పత్వక దైవం 

మా ఇద్దరి కథ కరుణామయుడు * (ప్రయాణంలో పదనిసలు 
ముత్యాలపలకి కలియుగ స్త్రీ, ప్రాణం ఖరీదు * 
మొరటోడు కాలాంతకులు (ప్రేమ చేసిన మెళ్ళి 

యమగోల * కుమారరాజా (పమ పగ 

రంభ, ఊర్వశి, మేనక కేడీనెం 1 బొమ్మరిల్టు స్త 
రాగద్వెషాలు ఖైదినెం 77 మంచి బాబాయ్‌ 

రాజూ రమేష్‌ గమ్మతు గూఢచారులు మంచి మనసు 
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మనా తిమాతిల లు 


ముగ్గురు మూర్చురాళ్ళు 
మేలుకొలుపు 

యుగ పురుషుడు 
రాజపు(త్ర రహస్యం 
రాధాకృష్ణ 
రామకృష్ణులు 

రామ చిలుక 
రాముడు రంగడు 
రిక్షూ రాజ్‌ 

రౌడీ రంగమ్మ 

లవ్‌ మ్యారేజ్‌ 
లాయర్‌ విశ్వనాధ్‌ 
వయస్సు పిలిచింది 
విచిత్ర జీవితం 
శభాష్‌ గోపి 
శివరంజిని 

శ్రీరామ పట్టాభిషేకం 


పీతాపతి సంసారం 
సీతామాలక్ష్మి 
సూర్యచంద్రులు 
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1979 గంధర్వ కన్య 
అరిడమాన ఆమ్మా గాలివాన 
ఆంతులేని వింత కథ గుప్పెడు మనసు * 
అందడు ఆగడు గోరింటాకు ¥* 
అందమైన ఆనుభవం ౫ చెయ్యెత్తి జైకొట్టు 
ఆమ్మ ఎవరికైనా అమ్మ ఛాయ నో రోల 
అల్లరి పిల్లలు జూదాడు 
అల్లరి వయస్సు టైగర్‌ 
ఆడదంటే అలుసా (డైవర్‌ రాముడు * 
ఆణిముత్యాలు తాయారమ్మ- బంగారయ్య * 
ఇంటింటి రామాయణం తూర్పు వెళ్ళే రైలు * 
ఇద్దరూ అసాధ్యులే దశ తిరిగింది 
ఇది కథ కొలు దొంగలకు సవాల్‌ 
ఇల్హాలి ముచ్చట్లు నగ్నసత్యం * 
ఊర్వశి నీవే నా ప్రేయసి నిండు నూరేళ్ళు 
ఎవడబ్బ సామ్ము నా ఇల్టు ! నావాళ్ళు 
ఒక చల్లని రాత్రి నామాల తాతయ్య 
ఏడడుగుల అనుబంధం నిత ¥ 
ఏది పాపం ఏది పుణ్యం పంచ భూతాలు 
ఐ లవ్‌ యూ పవి(త్ర (పమ 
కంచికి చేరని కధ పునాదిరాళ్ళు A 
కమలమ్మ కమతం * మెద్రిల్టు - చిన్నిల్టు 
కలియుగ మహాభారతం *౫ ప్రీయబాంధవి 
కళ్యాణి (పెసిడెంట్‌ పేరమ్మ * 
కార్తీకదీపం * బంగారు చెల్లెలు * 
కుక్క కాటుకు చెప్పు దెబ్బ * బు(రిపాలెం బుల్గొడు 
కుడి ఎడమైతే బొట్టుకాటుక 
కెప్టెన్‌ కృష్ణ బొమ్మా బొరుసే జీవితం 
కొత్త అల్టుడు భువనేశ్వరి 
కొత్తకోడలు మంగళతోరణాలు 
కోతల రాయుడు మంచికి స్టానం లేదు 
కోరికలేగు(ర్రాలయితే * మరో సీత కధ 
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మండేగుండెలు * సమాజానికి సవాల్‌ గందరగోళం 
మనవూరి మారుతి ల గొల గయ్యాళి గంగమ్మ 
మావారి మంచితనం ష్లోకిల్లా రాముడు గురు 
మావూరి దేవత కూమా హేమీలు * గూటిలోని రామ చిలుక 
మా వూళ్ళో మహా శివుడు 1980 గోపాలరావు గారి అమ్మాయి 
మ్యుత్తెదువ అందాలరాశి ఘరానా దొంగ 
ముద్దుల కొడుకు అగ్ని సంస్కారం చండీ ప్రియ 
ముద్దు ముచ్చటు అదృష్టవంతుడు చిలిపి వయసు 
మనిషి మృగం అమ్మాయి మొగుడు చుక్కల్లో చంద్రుడు 
మూడు పువ్వులు - మామకి యిముడు చుట్టా లున్నారు జాగ్రత 
ఆరుకాయలు అల్లరి బావ చేసిన బాసలు 

యుగంధర్‌ * అల్టుడు పట్టిన భరతం ఛాలెంజ్‌ రాముడు 
రంగూన్‌ రౌడి * ఆటగాడు జాతర 
రతీ మన్మధ ఆడది గడప దాటితే జన్మహక్కు 
రామబాణం ఆరని మంటలు డప్పు సాయిగాడు 
రారాక్నష్లయ్య ఆలయం నకిరిమనిహ 
రావణుడే రాముడైతే ఏడంతస్తుల మేడ నాగమల్లి 
లక్ష్మీపూజ ఒకనాటి రాత్రి నాయకుడు - వినాయకుడు 
విజయ * ఓ ఇంటి భాగోతం నిజం 
వియ్యాలవారి కయ్యాలు * ఓ అమ్మ కథ నిపులాంటీ నిజం 
వేటగాడు ౫ కష నవ్వుతూ [బతకాలి 
శ్రీ తిరుపతి కలియుగ రావణాసురుడు పంచ కళ్యాణి 

వెంకటేశ్వర కళ్యాణం కళ్యాణ చక్రవర్తి పగడాల పడవ 
శ్రీమద్విరాట్‌ పర్వం * కాళరాత్రి పగటి కలలు 
శి వినాయక విజయం కాళీ పసిడి మొగ్గలు 
శృంగార రాముడు కిలాడీ కృష్ణుడు పసుపు పారాణి 
శ్రీరామబంటు కక్ష *  పట్నంపిల్ల 
సీతేరాముడైతే *౪ కేటుగాడు పారిజాతం 
సొమ్మొకడిది సోకొకడిది  కొంటెమొగుడు పెంకి పెళ్ళాం పిల్ల జమిందారు 
స్వామి (ద్రో హులు కొత్తపేట రౌడి పున్నమి నాగు క 
శంఖుత్సిర్దం కొంటె కుర్రాళ్ళు పెళ్ళి గోల 
శివకేశవులు కోడళ్ళొస్తున్నారు జాగ్రత్త పొదరిల్లు 
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(త్రిలోక సుందరి 
దేవు డివ్రెన కొడుకు 
ధర్మవ[క్రం 
ధర్మం దారి తప్పితే 
ధిర్మ న్ని్ణయం 
బంగారు బావ 
బంగారులక్ష్మీ 
ఒండోడు గుండమ్మ 
బడాయి బసవయ్య శ రో 
బుచ్చిబాబు 
బెబ్బులి 
బొమ్మల కొలువు 
భలే కృష్ణుడు 
ముద్దుల కొడుకు 
మంగళగారి 
మంచిని పెంచాలి 
మదన మంజరి 
మహాలక్ష్మి 
మహోశక్తి 
మన ఊరి రాముడు 
మానవుడు- 

మహనీయుడు ** 
వమరాభూలు * 
మామా అలట్ట్రుళ్లసవాల్‌ 
మాయదారి కృష్ణుడు 
మా ఇంటి దేవత 
మాతృభూమి 
మూడుముళ్ళు బంధం 
మూగకు మాటొెస్త 


డా పరుచూరి గోపాలకృష్ణ 


hr eer 
యువతరం కదిరింది * 
రక్త బంధం 
రగిలెహద యాలు 
రామ్‌ రాబర్ట్‌ రహీమ్‌ 
రాజాధిఠొజా 
రాధ 
రామాయణంలో పిడకలవేలు 
రాముడు పరుశురాముడు 
రాహువు కేతువు 
రౌడీ రాముడు కొంటె కృష్ణుడు 
లవ్‌ ఇన్‌ సింగపూర్‌ 
వంశవృక్షం 
వెంకటేశ్వర వతమహాత్మం 
వీడని బంధాలు 
శంకరాభరణం * 
శాంతి 
శివశక్తి 
శివమెత్తిన సత్యం * 
శుభోదయం 
శ్రీవాసవీ కన్యకా 

పరమేశ్వరీ మహాత్మ్యం 
సంఘం చెక్కిన శిల్పాలు 
సంగీత లక్షీ 
సంధ్య 
సంసారబంధం 
సంసారం సంతానం 


x«* 


సన్నాయి అప్పున్న 


సమాధి కడుచునాం 
అతా లివ్వుండి న్‌ 
వనరదారామయు 


సర్మస్‌రాముడు 


సిరిమభ్రైనవ్వింది 
సీతారాములు 
సుజాత 
సుబ్బారాయుడు - సుబ్బ లక్ష్మీ 
తూపర్‌మున్‌ 
సృష్టి రహస్యాలు 
స్రేహమేరా జీవితం 
స్వప్న 
హరేకృష్ణ - హలో రాధ 

1981 
ఆంతం కాదిది ఆరంభం 
అగ్గి రవ్వ 
అగ్నిపూలు 
అత్తూరి పెత్తనం 
అద్దాల మెడ 
అమావాస్య చం(ద్రుడు 
అమృత కలశం 
అల్టుడు గారూ జిందాబాద్‌ 
ఆశాజ్యోతి 
ఆకలిరాజ్యం * 
ఆడవాళ్ళూ మీకు జోహార్టు 
ఇల్టాలు 
ఇల్లే స్వర్గం 
ఊరికిచ్చిన మాటు 
ఊరికి మొనూడు * 
ఎ(ర్ర మష్తాలు * 
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ఎవరు దేవుడు నామొగుడు బహ్మచారి ముద్ర మందారం 

ఓ అమ్మ కథ నాయుడు గారబ్బాయి రగిలే జాల 

ఓ ఇంటి కథ నేనూ మా ఆవిడ రహస్య గూఢచారి 
కలియుగ రాముడు నోములపంలు రాణి కాసుల రంగమ్మ 
కిరాయి రౌడీలు న్యాయంకావాలి * రాధా కళ్యాణం 
కొండవీటి సింహం నాదేగెలుపు రామదండు 

కొత్త జీవితాలు పండంటిజీవితం రామ లక్ష్మణులు 
క్రాంతి పక్కింటిఅమ్మాయి రామాపురంలో సీత 
గజదొంగ పటాలం వాండు రు[దతాండవం 
గడసరి అత్త సౌగసరి కోడలు పార్వతీ పరమెశ్వరులు లక్ష్మీ 

గిరిజా కళ్యాణం పాలు నీళ్ళు శ్రీరస్తు శుభమస్తు 
గురుశిష్యులు వులిబిడ్డ శ్రీవారి ముచ్చట్టు 
గువ్వల జంట పేదల (బతుకులు సంఘం మారాలి 
గోల నాగమ్మ ప్రణయ గీతం సంధ్యారాగం 

ఘరానా గంగులు పైియ స్వర్గం 

చట్టానికి కళ్ళు లేవు (పేమ సత్యం శివం 
చిన్నారిచిట్రిబాబు (ప్రేమ కానుక సత్యభామ 
జగమొండి (టమ నాటకం సంగీత 

జత గాడు (పేమ పిచ్చి సరదా రాంబాబు 
జీవిత రధం (ప్రేమ మందిరం సంసారం సంతానం 
జేగంటలు (మైమ సింహాసనం సప్తపది 

టాక్సీ (డైవర్‌ (ప్రేమాభిషేకం * సావిత్రి 

డబ్బు డబ్బు డబ్బు భలే బుల్గోడు సింహస్వప్నం 
తల్లిదండ్రులూ జాగ్రత్త భావి పౌరులు సీతాకోకచిలుక * 
తిరుగులేనిమనిషి భోగభాగ్యాలు *౫ వారాలబ్బాయి * 
తాలికోడి కూసింది భోగి మంటలు వాడని మళ్రి 

తోడు దొంగలు మరో కురుక్షేత్రం **  విప్పవజ్యోతి 
త్యాగయ్య మహా పురుషుడు విశ్చ్యరూపం 

దారి తప్పిన మనిషి మాయదారి అల్టుడు హరిశ్చంద్రుడు 
దీపారాధన మానవుడే మహనీయుడు* * 1982 
దెవుడు మామయ్య మా వూరి పెద్ద మనుషులు అందూడు 

47 రోజులు మిన్నిస్తర్‌ మహాలక్ష్మి అనంతరాగాలు 
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అనురాగ దెవత 
ఆబఐద్భా అధవులరి 
ఇంట్లో రామయ్య 

వ కృష్తరుక 
ఇది పెళ్ళంటారా? 
ఇ్వంచా సందడి 
ఇల్టాల కోరికలు 
ఇద్దరు కొడుకులు 
ఈ వరిత్ర ఏ సిరాతో 
ఈ కాలం కథ 
ఈనాడు 


ఎంత ఘాలు (ప్రమయో 


ఏకల వ్య 


నేనో 
జే 


నే ర 


నో రోగ్‌ 


XX 


wa ధర్య 0% ఏన న్యాయం? 
ఏమండోయ్‌ శ్రీమతిగారు 


ఓ ఆడది, ఓ మగాడు 
కదలివచ్చిన కనక దుర్గ 


కయ్యాలవారిఅమ్మాయి, 
కలవారి అబ్బాయి 


కలవారిసంనారం 
కలహాలకాపురం 
కలియుగరాముడు 
కృష్ణార్డునులు 
కృష్ణావతారం 
కొత్తనీరు 
కోరుకున్న మొగుడు 
గృహ (ప్రవేశం 
గోల్కాండఅబ్బులు 
చందమామ 

జగ్గు 

చలాకీ చెల్లెమ్మ 


గావార్పస్టుడు 


డా పరుచూరి గోపాలకృష్ణ 


తరంగిణి 


* 


త్రీ కొడుకుల అనుబంధం 


తెలుగునాడు 
(త్రిశూలం 

దేవత 

ధర్మవడ్డీ 

నాదేశం 

నాలుగు స్తంభాలాట 
నిప్పుతో చెలగాలుం 
నివురు గప్పిన నిప్పు 
పగబట్టున సింహం 


«Xx 


పట్నం వచ్చిన పతివ్రతలు * 
పుణ్యభూమి కళ్ళు తెరిచింది 


Cod 


గం ల “౫ 
పూల పికి 


పెళ్ళిళ్ళ పెరయ్య 
పెళ్ళడు పేల్హలు 


ప్రతిజ్ఞ 

ప్రతీకారం 
ప్రళయ రుద్రుడు 
(పమ నక్షత్రం 
(పమ మూర్తులు 
ప్రేమసంకెళ్ళు 
మల్తెపందిరి 
బంగారుకానుక 
బంగారుకొడుకు 
బంగారుభూమి 


x* 


బంధాలు - అనుబంధాలు 


భక్త ధృవమార్శండేయ 


౬ 


* 


మంత్రాలయ శ్రీ రాఘవేంద్ర 


వైభవం 
అట abe జస సకం 
మర్‌ మలుపు 
మషల్తిపందిరి 
మహో ప్రస్థానం 
మేఘసందేశం 
జెతుతిడమైరి 
యమకింకరుడు 
యువరాజు 
రాగదీపం 
రాధిమ్మ మొగుడు 
రాధామైడార్రింగ్‌ 
శ్ర లక్ష్మీ నిలయం 


వయ్యారి జకామలల్మ 


నన 


వగలమారి భరలు 


వందేమాతరం 
వంశగెరవం 
విప్రవశంఖ ౨ 
శుభలేఖ 
షంషేర్‌ శంకర్‌ 
సవాల్‌ 
సీతాదేవి 
స్వయంవరం 


xx 


* సుబ్బారావుకి కోపం వచ్చింది 
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1983 
ఆక్క మొగుడు చెల్లిలి కాపురం 
అన్ని జాల 
అగ్ని సమాథి 
ఆడవి సింహాలు 
ఆభిలాష్న * 
అమరజీవి 
అమాయకచ$[క్రవరె 
అమాయకుడు కాదు 
అసాధ్యుడు 

ఆం(ధ్రకేసరి * 
ఆడవాళ్ళిఅలిగితే 
ఆలయశిఖరం 
ఇకనెనామారండి 
ఇద్రరుకిలాడీలు 
ఇదె కాదుముగింపు 
ఈ దేశంలోఒక రోజు 
ఈ పిల్లకు 

పళ్ళవుతుందా? 
ఊరంతాసం [కాంతి 
ఎమ్మెల్యే ఎడుకొండలు * 
కలియుగదైవం 
కళ్యాణవీణ 
కాంతయ్య కనకయ్య 
కాలయముడు 
కాశీయాత్ర 
కిరాయి కోటిగాడు 
కీర్తి కాంత కనకం 
కుంకుమ తిలకం 
కెంటే కోడళ్ళు 
కోకిలమ్మ 
కోటికొక్కడు 


కే 
XX 


నే నే 


నే నో. 


3౨4 


కోడలుకావాలి 

ఖైదీ 

గాజు బొమ్మలు 

గూధథవారినెం 1 

గ్రహణం వీడింది 

చట్టానికి వేయి కళ్ళు 

చండీ చాముండీ 

చండశాసనుడు 

చిలకజోస్యం 

తోడూ నీడ 

చండీరాణి 

త్రివేణీ సంగమం 

దుర్గాదేవి 

దేవి శ్రీదేవి 

ధర్మ పోరాటం 

ధర్మాత్ముడు 

నవోదయం 

నిజం చెబితేనెరమా 

నెలవంక 

నేటి భారతం 

పండంటికాపురానికి 
12 సూత్రాలు * 

పషట్రెటూరి పిడుగు 

పల్లెటూరి మొనగాడ్డు 

పచ్చి పంతులు 

పులి దెబ్బ 

పులి బెబ్బులి 

పెళ్ళి చెసి చూపిస్తాం 

పెళ్ళి చూపులు 

పోరాటం 

పోలీసు వెంకలు స్వామి 

పగబట్టిన పాంచాలి 


రోల 


న నో 


నేనో 


నరో 


«x 


ప్రజాత్తో 
ప్రజారాజ్యం న్‌ా 


(ప్రతిబింబాలు «x 


ప్రళయ గర్హన 

(టమ పిచ్చోళ్ళు 

బందిపోటు రుద్రమ్మ 
బలిదానం 

ల బం రపు మై ఆట ఈ 
భార్యా భర్తల సవాల్‌ 

ముగ. యమాోరాజా 

మనిషికో చరిత్ర 
పునీపిక్రిమర రు 

మరో మాయా బజార్‌ 

మా ఇంటాయన కధ 

మా ఇంటికి రండి 

మా ఇంటి (పీమాయణం 
మాయాదు క్‌ 
ముందడుగు నేనో 
ముక్కుపుడక 

మంత్రి గారి వయ్యంకుడు ¥* 
బెజవాడ బెబ్బులి «x 
ముగ్గురమ్మాయిల మొగుడు 
ముగ్గురుమొనాళ్ళు ** 
ముద్దుల మొగుడు 
మూగవాని పగ 
మూడు ముళ్ళు 
రంగుల పులి 
రఘురాముడు 
రాకాసి లోయ 
రాక్షస (పమ 

రాజు- రాణి - జాకీ 
రాజ్‌కుమార్‌ 


xXx 
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రామరాజ్యంలో భీమరాజు 


వాలు. అల్లో క 
లాయ మ మనుజ ఈత 


రాముడు కాదు కృష్ణుడు ఇల్టాలు ప్రెయురాలు జడగంలులు 
రెండు జెళ్ళసీత ఈకాలం కథ జనం మనం 
రు(ద్రకాశి ఈ చరిత్ర ఇంకెన్నాళ్ళు జనని జన్మభూమి 
రోపగాడు ౫౫ ఈ చదువులు మాకొద్దు జస్టిస్‌ చక్రవర్తి 
లంకెబిందెలు ఈ తీర్పు ఇల్లాలిది జేమ్స్‌బాండ్‌ 999 
విముక్తి కోసం ఉద్దండుడు *౫ ధాకు 
శక్తి ఉగ్రరూపం డిస్కోకింగ్‌ 
శివుడు శివుడు శివుడు ఊహాసుందరి తాండవ కృష్ణుడు శ ౮ 
శుభముహుర్తం ఎదురులేని మొనగాళ్ళు తెజ్ప గులాబీలు 
శ్రీరంగ నీతులు ఎస్‌ పి భయంకర్‌ దండయాత్ర 3౫ 
సంఘర్హణ *౫ కధానాయకుడు *౫*౫ దానవుడు 
సాగర సంగమం * కలలు కనే కళ్ళు దేవుని రూపాలు 
స్వరాజ్యం కంచుకాగడా దేవాంతకుడు 
సింహపురి సింహం కాంచనగంగ దొంగలు బాబోయ్‌ దొంగలు 
సితిహెలత నవ్వింది **౫ కాయరాజూకాయ్‌ +*+ దోపిడీ దొంగలు 
సిరిపురంమొనాడు ౫౫ కిరాయి అటల్టుడు నటన 

1984 కుటుంబ గౌరవం నవమోహిని 
అగ్నిగుండం వు (ర్రచేష్టలు నాగు xx 
అదిగో అల్లదిగో కురుక్షేత్రంలో సీత నాయకులకు సవాల్‌ 
అనుబంధం కొండవీటి నాగులు నాగభైరవ 
అపరాధి కోడె త్రాచు నిర్ణాషి 
అనుబంధం కోటీశ్వరుడు నిమజ్జనం * 
అభిమన్యుడు క"త్త పెళ్ళి కూతురు పద్మవ్యూహం 
అమ్మాయిలూ (పమించండి కొత్త దంపతులు పల్నాటి పులి *¥* 
అల్టుళ్ళాస్తున్నారు జా (గ్రత్త గుడి గంటులు మోగాయి (ప్రళయ సింహం 
ఆడదాని సవాల్‌ గూలటా పుణ్యం కొద్దీ పురుషుడు 
ఆడవాళ్ళు జాగ్రత్త గృహలక్ష్మి పులిజూదం 
ఆడపులి ఘరానా రౌడీ ** బంగారుకాపురం 
ఆనందభైరవఏ చదరంగం బావా మరదళ్ళు 
ఇంటిగుట్టు ఈ ౫ ఛాలెంజ్‌ బాబులుగాడి దెబ్బ ** 
ఇద్దరు ది”ంగలు చిటుపట చినుకులు భారతంలో శంఖారావం 
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భోళాశంకరుడు శ్రీమతి కావాలి ఇంటికో రుద్రమ్మ 
బొబ్బిలి (బ్రహ్మన్న **౫ శ్రీమద్విరాట్‌ వీరబ్రహ్మేంద్ర ఇల్టాలికో పరీక్ష 
భాగ్యలక్ష్మీ స్వామి చరిత్ర *  ఇల్లాలేదేవత 
భార్యామణి శ్రీవారికి (పేమ లేఖ ఇల్గ్లాలూ వర్షిల్లు 
భలే రాముడు శ్రీవారి పెళ్లి ఈ సమాజం మాకొద్దు 
మంగమ్మ గారి మనవడు సంగీత సామాట్‌ ఊరికి సోగ్గాడు 
మరో దేవత సంతానం ఏడడుగుల బంధం 
మహానగరంలో మాయగాడు సంతోషిమాత వ్రత మహాత్మ్యం ఓటుకు విలువియ్యండి 
మార్చండి మన చట్టాలు * సంపూర్ణ ప్రమాయణం ఓ తండ్రి తీర్పు * 
మానస వీణ సర్దార్‌ *౫ కంచుకవదం 
మిస్టర్‌ విజయ్‌ సాహసమే జీవితం కత్తుల కొండయ్య 
ముక్కోపి స్వాతి * కళారంజని 
ముఖ్యమంత్రి సితార * కళ్యాణ తిలకం 
మెరుపుదాడి సీతమ్మ పెళ్ళి కుటుంబ బంధం 
మేమూ మీలాంటి పీతాలు కొంగుముడి 
మనుషులమే సుందరి సుబ్బారావు కొత్త పెళ్లికూతురు 
యమ దూతలు కీరో ఖూనీ 
యుద్దం 85 గరంమసాలా 
రక్త సంబంధం అ గిరాజు గృర్రన 
రంగులకల * అగ్నిపర్వతం *౫ చట్టుంతొ పోరాటం నం 
రచయిత్రి అడవిదొంగ *౫*౫ చిటపట చినుకులు 
రాజమండ్రి రోమియో అందరికంటేమొనగాడు చిరంజీవి 
రావు గోపాలరావు అనురాగ బంధం జూకి 
రామాయణంలో భాగవతం అన్వేషణ జై భేతాళ 
రారాజు *౫* అపనిందలు ఆడవాళ్ళకేనా * జ్వాల 
రుస్తుం అమెరికా అల్టుడు టెర్రర్‌ x* 
రెండుకధల కథ అసాధ్యుడు డేంజర్‌ లైట్‌ 
రైలు దోపిడి ఆగ్రహం తిరుగుబాటు 
రోజులు మారాయి *౫* ఆడదానిసవాల్‌ దర్జా దొంగ 
రౌడీ *౫ ఆడపిల్లలే నయం దాంపత్యం 
వసంత గీతం ఆత్మబలం దేవాలయం 
వీర భద్రుడు ఆలయదీపం దేశంలోదొ ంగలుపడ్డారు 
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దొంగ *౫ మాయలాడి శ్రీ షిర్రీ సాయిబాబా 
తొఠగరదొర మాయో మోసి మహాత్మ్యం 
నేరస్తుడు మాంగల బలం పంచవలనం 

న్యాయంమీరే చెప్పాలి మాంగల్య ఒంధం సజీవ మూరులు 

పచ్చని కాపురం మాపళ్లెలోగోపాలుడు * సూర్వచంద్ర 

పట్టాభిపేకం *౫ మరోమొనాడు సాగర్‌ (3డి) * 
పదండిముందుకు ముగ్గురుమి(త్రులు 1986 

పల్నాటి సింహం *౫ ముచ్చటగాముగ్గురు ఆడవిరాజా 

పాతాళనాగు ముద్దులచ్చెబ్లలు అత్తారూ స్వాగతం 
పారిపోయిన ఖైదీలు ముద్దులమనవరాలు అనసూయమ్మ గారి 
పుత్తడిబొమ్మ మునసబుగారి అల్టుడు అల్జుడు ** 
పున్నమి రాత్రి ముసుగుదొంగ అనాదిగా ఆడది 

పులి మొగుడూ పెళ్ళాలు అపూర్వ సహోదరులు 
పెళ్ళి నీకు అక్షింతలు నాకు మొండిజగమొండి అర్హరా[తి స్వతంత్రం * 
(ప్రచండ భైరవి మూడళ్ళ ముచ్చటు అరుణ కిరణం * 
ప్రతిఘటన * యముడు అష్టలక్ష్మీ వైభవం 

(పమించు పెళ్ళాడు రక్త సిందూరం ఆక్రందన 

(పేమబ్బృందావనం రగిలేగుండెలు ఆడపడుచు 4 ఈ 
బంగారు చిలుక రణరంగం ఆది దంపతులు 

బంది రేచుక్క ఆలాపన 

బాబాయ్‌ అబ్బాయ్‌ లంచావతారం ఇది మన భారతం 

బులెట్‌ వందేమాతరం ఇద్దరు మిత్రులు 

బెబ్బులి వేటు వజ్రాయుధం *౫ ఇద్రరు కిలాడీలు 

(బ్రహ్మముడి వస్తాదు ఇదేనా న్యాయం 

భలేతమ్ముడు *౫ విజేత ఇదేనా సమాధానం 
భార్యాభర్తల బంధం విషకన్య ఇల్టూలి (ప్రతిజ్ఞ 

మంత్రదండం శిక్ష ఈ (ప్రశ్నకు బదులేది 
మయూరి సువర్ణ సుందరి ఉక్కు ముస 

మహారాజు శ్రికట్న లీలలు *౫ ఉగ్ర నరసింహం 

మహా సంగ్రామం *౫  (్రీమతిగారు ఒకరాధ ఇద్దరు కృష్ణులు 
మహామనిషి శ్రీవారి శోభనం కర్పూర దీపం 

మాయదారి మరిది (శ్రీవారు కలియుగ కృష్ణుడు 3౯౫౯ 
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కలియుగ పాండవులు ** తలం(బ్రాలు * మగదీరుడు 
కరుణించిన కనకదుద్గ తాండ్రపాపారాయుడు +  మన్నెంలో మొనగాడు 
కారుదిద్రైన కాపురం * దాగుడు మూతలు మృల్ల మొగ్గలు 
కాష్మోరా దేశోద్దారకుడు మరో దేవత 
రాతకుడు దొరబిడ్డ మహాలక్ష్మి 
కిరాయిమొగుడు ధర్మ పీరం దద్దరిల్లింది మనోశక్తి 
కురిసింది వాన ధైర్యవంతుడు మాకూ స్వాతంత్ర్యం కావాలి 
కెప్తెన్‌ నాగార్జున నాంపల్షి నాగు మానవుడు దానవుడు 
కు(లు నాగదేవత మామా కోడళ్ల సవాల్‌ 
కృష్ట గారడి నా పిలుపే ప్రభంజనం మారుతి 
కృష్ణ పరమాత్మ నిప్పులాంటి మనిషి మావారి గోల 
కొంటె కాపురం నిరీక్షణ మిస్టర్‌ భరత్‌ 
కొండపిడుగు నేటి యుగ ధర్మం ముద్దుల కృష్ణయ్య 
కొండవీటి రాజా *౫ పట్నం పిల్ల - ముద్దుల చెల్లెలు 
కోటిగాడు పల్లెటూరి చిన్నోడు మోహినీ శపధం 
కోనసీమ కుర్రాడు పదహారేళ్ల అమ్మాయి రాక్షసుడు 
కాబోయ్‌నెం 1 పసుపుతాడు రావణ(బహ్మ hi 
ఖైదీ రాణి పరశురాముడు రెండు రెళ్లు ఆరు 
ఖైదీ రుద్రయ్య *౫ పరాజిత రేపటి పౌరులు x 
గురుబ్రహ్మ *౫ పవిత్ర లేడీస్‌ టైలర్‌ 
చంటబ్బాయ్‌ పాపి కాండలు లేడీ జేమ్స్‌బాండ్‌ 
చల్లని రామయ్య - పుణ్య స్త్రీ లవ్‌ మాస్టర్‌ 
చక్కని సీతమ్మ  పూజకుపనికిరాని పువ్వు * విక్రమ్‌ * 
చాణక్య శపధం **౫ పోలీస్‌ ఆఫిసర్‌ విజృంభణ 
చాదస్తపు మొగుడు (ప్రతిధ్వని *౫ వివాహబంధం 
జయభేరి (ప్రతిభావంతుడు విష జాగల 
జయంమనదే “ఉం బంధం వేటు x¥* 
జీవన పోరాటం (బ్రహ్మరు(ద్రులు ** వేటగాళ్ళు 
జీవన రాగం (బహ్మాస్త్రం వేమన చరిత్ర 
జైలుపక్షి *౫ భలే మిత్రులు ** శాంతినివాసం 
డాకూరాణి భయం భయం (శావణమేఘాలు 
(డైవరుబాబు మెంచి మనసులు (శావణ సంధ్య 
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శ్రీదత్త దర్శనం ఉదయం (త్రిమూర్తులు ** 
శ్రీమతి కానుక ఉమ్మడి మొగుడు దయామయుడు 
సంసారం ఒ సంగీతం ఓ (పమకధి దూరపుకొండలు 
సక్కనోడు ఓ ఇంటి కాపురం ధన్వజీవులు 
సమాజంలో స్త్రీ కలాషఫణ తాంబూలం ధర్మపత్ని 
సింహాసనం * కలెక్టర్‌ గారి లబ్బాయి * దాదా 
సిరి వెన్నెల కాబోయే అటల్టుడు దిగిజయం 
(స్రవంతి కార్తీక పౌర్ణమి *౫ దొంగకాప్రురం 
సీతారామకళ్యాణం * కిరాయిదాదా దొంగగారూ స్వాగతం 
స్వాతిముత్యం * కిలాడీ దొంగలు దొంగమొగుడు * 
హెచ్చరిక కులాల కురువ్నేత్రం దొంగోడొచ్చాడు 
హాస్యాభిషేకం కృష్ణలీల నమ్మినబంటు 

1987 ఖైదీ నాగమ్మ నల్లత్రాచు 
అందరికంటే ఘనుడు గాందీనగర్‌ 2వ వీధి నాకూ పెళ్లాం కావాలి 
అక్షింతలు గుండమ్మగారి కృష్ణులు నాలుగిళ్ళ చావిడి 
అగ్నిపుత్రుడు *౫* గౌతమి నేనే రాజు - నేనే మంత్రి 
అగ్నిపుప్పుం చందమామరావే న్యాయానికి సంకెళ్ళు ** 
అజేయుడు చక్రవర్తి పగసాధిస్తా 
అత్తగారు జిందాబాద్‌ చక్రవ్యూహం పడమటిసంధ్యారాగం * 
అమెరికాఅబ్బాయి చిన్నారి దెవత పరాశక్తి 
అరణ్యకాండ చైతన్య్వరధం పసడమనసుతత 
అర్జున్‌ చైతన్యం పసివాడి ప్రాణం * 
అల్లరి కృష్ణయ్య జగన్మాత పుణ్య దంపతులు 
అల్లరి పాండవులు జేబుదొంగ పున్నమి చంద్రుడు 
అల్టుడు కోసం డబ్బెవరికి చేదు పుష్పక విమానం * 
అహనాపెళ్లంటు * డామిట్‌! కధ అడ్డం పెల్లిళ్లోయ్‌ పెళ్లిళ్తు 
ఆత్మ బంధువులు తిరిగింది ** పెళికాని ఇల్లాలు 
ఆనంద తాండవం తండ్రీకొడుకుల ప్రజాస్వామ్యం ** 
ఆరాధన ¥* ఛాలెంజ్‌ *౫ ప్రతిస్పందన 
ఆహుతి * త శ్రీ గోదావరి (పెసడెంటుగారి 
ఇంటి దొంగ * తాయారమ్మా - తాండవ కృష్ణ అబ్బాయి ** 
ఇదా (ప్రపంచం తేనె మనసులు (పేమ దీపాలు 
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(పమ సామ్రాట్‌ రౌడీ పోలీసు అమ్మకానికో లబ్బాయి 
([బహ్మానాయుడు రౌడీ బాబాయి అభినందన 
భలెమొగుడు లాయర్‌ సుహాసి అశ్వద్ధామ స్ట 
భానుమతి గారి లాయర్‌ భారతి దేవి *౫* ఆఖరి పోరాటం 

ముగుడు శ నో విశ్వనాధనాయకుడు * ఆగస్టు 15 రా(తి 
భారతంలో అర్హునుడు ** విజేత విక్రమ్‌ ఆడబొమ్మ 
భార్గవ రాముడు + ౫4 వీరవిహారం అర్చన 
మండలాధీశుడు * వీర ప్రతాప్‌ ఆడదే ఆదారం 
మకుటం లేని శంఖారావం *౫*౫ ఆణిముత్యం 

మహారాజు ఈ*౫౫ శారదాంబ * ఆత్మకధ 

మజ్ను శివుడే శంకరుడు ఆలోచించండి * 
మదన గోపాలుడు శ్రీనివాస కళ్యాణం ఆస్తులు - అంతస్తులు 
మన్మధ లీల - కామరాజు గోల శ్రీమతి ఒక బహుమతి ఇంటింటి భాగోతం 
మరణ శాసనం శృతిలయలు * ఇం (దధనస్సు 
మహర్షి సంకీర్తన ఇన్‌స్మాక్టర్‌ ప్రతాప్‌ 
మనవడా స్తున్నాడు సంసారం ఒక చదరంగం ఇల్టు, ఇల్లాలు, పిల్లలు 
మారణహోమం సత్యాగ్రహం: ఉగ్రనేత్రుడు 
మాయింటి మహాలక్ష్మి సర్దార్‌ కృష్ణమనాయుడు *౫ ఊరేగింపు * 
మావూరి మగాడు ౫౫ సర్దార్‌ ధర్మన్న ఉక్కు సంకెళ్ళు 
ముద్దాయి **౫ సామాట్‌ *౫ ఓ భార్య కథ 
ముద్దుబిడ్డ సాహస సామ్రాట్‌ కనకమహాలక్ష్మీ రికార్డింగ్‌ 
ముద్దుల మనవడు సూర్యనేత్రం డాన్స్‌ (ట్రూప్‌ 
మువ్వ గోపాలుడు సీత పుట్టిన దేశంలో కలెక్టర్‌ విజయ 
వనవనాము స్వతంత్రానికి ఊపిరి పోయండి కలియుగ కర్టుడు x¥* 
మొనగాడు స్వయంకృష కళ్ళు * 
యుగ కర్తలు హంతకుడివెట కాంచన సీత 
రుద్రరూపం 1988 కూలీ 
రాగలీల అంతిమ తీర్చు ఖైదీ నెంబర్‌ 786 
రాషససంహారం అగ్నికెరటాలు *¥ గర్జించిన గంగ 
రాము అన్నపూర్ణమ్మ గారి అల్హుడు చట్టంతో చదరంగం ** 
రేపటి స్వరాజ్యం *౫ అన్నా చెల్లెలు చిక్కడు దొరకడు 
రొటేషన్‌ చక్రవర్తి అన్నా నీ అనురాగం చినబాబు t* 
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దిన్ని కృష్ణుడు 

చిన్నోడు- పెద్దాడు 
చుట్టాలబ్బాయి 

చిలిపి దంపతులు 
చూపులు కలిసిన శుభవేళ 
జమదగ్ని 

జానకిరాముడు 

జీవనగంగ 

జీవన జ్యోతి 

రూన్స్‌రాణి న్‌ 
టార్జాన్‌ సుందరి 

డ్మాక్షర్‌ గారి అబ్బాయి 
తిరగబడ్డ తెలుగు బిడ్డ x¥* 
తోడల్టుళ్లు 

(త్రినేత్రుడు 

ధర్మ రక్షణ 

దొంగ కోల్టు 
దిొంగపెల్లి 
దొంగరాముడు 
దొరారింట్లో దొంగోడు 
ధర్మతేజ 
దొరకనిదొంగ 
నవభారతం 
నాలుగిళ్లచావిది 

నీకు నాకు పెళ్ళంటు 
న్యాయం కోసం 
న్యాయానికి శిక్ష 
నిజం చెబితే నేరమా? 
నేటి స్వాతంత్ర్యం 
పృధ్వీరాజ్‌ 

పెళ్ళి చేసి చూడు 
పెళ్ళిచదరంగం 


xXx 
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పెళ్ళికి” డుకుల స్తు 
(ప్రచండ జారళతతి 
(ప్రజా ('ప్రఆనిథి 
(ప్రాణ స్పెేహితులు 
(పైమ కిరీటం 
(పమికులవేట 
(పమాయణం 
బందివోలు 
బజారురౌడి 

జడి 

బాలమురళి ఎం ఎ 


బావమరుదుల సవాల్‌ 
భార్యాభర్తల భాగోతం 


బ్రహ్మపుత్రుడు 
భామాకలాపం 


భారతంలో బాలచంద్రుడు 


భార్యాభర్తలు 
మంచిదొంగ 


మన్మధ సామ్రాజ్యం 


మరణమృదంగం 


మహారాజశ్రీ మాయగాడు 


మాఇంటి మహా రాజు 


మాతెలుగు తర్హి 
మిస్టర్‌ కీరో 


ముగ్గురు కెడుకులు 


మురళీకృష్ణుడు 


మెనమామ 
మొదటి అనుభవం 


నే నో. 


యముడికి మొగుడు 


యుద్రభూమి 
రక్త తిలకం 
రక్షాభిపేకం 


xX 


నే నో 


రాఖీ 


రాముడు- భముడు *౫ 
రావ్పుగారెల్లు 

రుడ్రవిణ 

గొడనె౭జర్‌1 ** 
వారసుడొచ్చాడు 


వివాహ భోజనంబు 
వేగుచుక్ష_- పగటి చుక్క 
శ్రీ దేవి కామాక్షికాటాక్షం 
శ్రుతాతావతారం 

సంసారం 

సగటున 

సత్యం; శివం- సుందరం 
సాహసం చేయరా డింభకా 
సిరిపురం చిన్నోడు 


అజాత శత్రువు 

అడవిలో అభిమన్యుడు 

అడవిలో అర్దరాత్రి 

అత్త మెచ్చిన అల్టుడు 

అత్తకు యముడు 
అమ్మాయికిమొగుడు * 

అమ్మాయి మనసు 

అయ్యప్పస్వామి మహాత్మ్యం 

అశ్‌కచక్రవరి ** 

ఆఖరి కలాం 


ఆఖరి ఘట్టుం 
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ఆర్తనాదం నీరాజనం రక్త కన్నీరు mers 
ఇం([ద్రుడు-చంద్రుడు ౫౫ నేరంనాదికాదు రాజకీయ చదరంగం 
ఇన్స్‌పెక్టర్‌ కళ్యాణ్‌ నేటి స్వాతంత్ర్యం రికావాలా 
ఊరంతా గోలంటు పల్నాటిరుద్రయ్య రుద్రనేత్ర 
ఎర్రమట్టి పాపి మాపద్రాణం లంకేశ్వరుడు 
ఒంటరి పోరాటం పార్టుడు ** లైలా 
కలియుగ విశ్వామిత్ర బన్ని వింత దొంగలు 
కృష్ణ గారబ్బాయి పూల రంగడు విక్కీ దాదా we 
కొడుకుదిద్దినకాపురం ౫౫ పైలా పచ్చిసు విజయ్‌ hse 
గండిపేటరహస్యం పోలీస్‌ రిపోర్టు శివ * 
గడుగ్గాయి (ప్రజా తీర్పు శ్రీరామచం(ద్రుడు 
గీతాంజలి (ప్రేమ సాక్షి 
గూండారాజ్యం బంధువుల్‌ "స్తున్నారు జాగ్రత్త సార్య ణాముడు 
గూఢచారి 117 బలి పీరంపై భారతనారి సాహసమే నా ఊపిరి * 
గోపాల రావుగారి అబ్బాయి బామ్మమాట బంగారు బాట సింహస్వప్నం 
చలాకీ మొగుడు - బాల గోపాలుడు సుమంగళి 

చాదస్తపు పెళ్ళాం బాల నాగమ్మ సూత్రధారులు 
చిన్నారి స్నేహం బ్లాక్‌ టైగర్‌ *ఈ సోగ్గాడికాపురం 
చిలిపి దొంగ భగవాన్‌ స్వరకల్పన 
చెట్టు కింద ప్రేడరు భలే దంపతులు స్వాతి చినుకులు 
చెన్నపట్నం చిన్నోడు భలే దొంగ ప్రేట్‌రౌడీ ఈఈ 
జయమ్ము నిశ్చయమ్మురా ఖారతనారి * ప్లాపా నాయకా 
జూలకటక భూపోరాటం * 1990 
టూటాన్‌రౌడీ భూలోకంలో రంభ అంకితం 
తాతయ్య పెళ్ళి ఊర్వశి నక అగ్గిరాముడు న్‌ 

మనవడి శోభనం మంచికుటుంబం  ** అగ్నిప్రవెశం 

దాసి(విడుదలకాలేదు) ౫ మంచివారు మావారు అగ్నిసాక్షి 
దొరికితే దొంగలు మమతల కోవెల అడవి దివిటీలు 
ధర్మయుద్రం ముత్యమంత ముద్దు అన్నా - తమ్ముడు 
ధృవ నక్షత్రం ౫౫ ముద్దుల మామయ్య * అభిసారిక 
దొరతనం మాకొద్దు మ నవోరాటతుప ** అలజడి 


362 తెలుగు సినిమా సాహిత్యం - సినిమాల పట్టిక 


అల్లుడుగారు దాగుడుమూతల దాంపత్యం యువ భారతం 
ఆడది +౫౯  దోషినిర్హోషి *౫ రంగవక్తి 
ఆయుధం *౫ ధర్మా రంభ - రాంబాబు 
ఇంటింటి దీపావళి నవయుగం రక్షజ్యాల 
ఇంద్రజిత్‌ నాగాస్త్రం రతిలయలు 
ఇన్‌స్నెక్షర్‌ రుద్ర నాయకురాలు రాముడు కాదు రాక్షసుడు 
ఇదేం పెళాం బాబోయ్‌ నారీ నారీ నడుమ మురారీ రాజా విక్రమార్క 
ఇద్దరూ ఇద్రరే నేటిచరిత్ర రావుగారింట్లో రౌడీ 
20వ శతాబ్దం నేటిదౌర్హన్యం రౌడీయిజం నశించాలి 
ఇరుగిల్టు- పొరుగిల్లు నేటి సిద్దార్త లారి[డెవర్‌ xx 
ఉద్యమం పద్మావతి కళ్యాణం విష్ణు 3 
కర్తవ్యం *౫*౫ పాపకోసం శిలాశాసనం 
కలియుగ అభిమన్యుడు పుట్రింటి పట్టు చీర * శశిరేఖా శపధం 
కాళరాత్రిలో కన్నెపిల పోలిసు భార్య * శృతిలయలు 
ఖైదీ దాదా (ప్రజల మనిషి సాహస పుత్రుడు 
కామతజలిమ్‌ ప్రాణానికి ప్రాణం సిరిమువ్వల సింహనాదం 
కొండవీటి దొంగ *౯౫౯ (ప్రమ యుద్దం 1991 
కొండవీటి రౌడీ (ప్రీమ ఘర్షణ అగ్నినక్షత్రం * 
కొత్త పెళ్లి కూతురా రారా! (ప్రేమా జిందాబాద్‌ అతిరధుడు 
కొదమసింహం *౫ బాలచంద్రుడు *౫ అత్తింటి అద్దమొగుడు 
కోకిల బుజ్జిగాడబాబాయి అమ్మ * 
గురు శిష్యులు బొబ్బిలి రాజా *౫ అమ్మ కడుపు చల్లగా 
ఘటున మాడు అమ్మ రాజీనామా * 
చిన్నకోడలు మట్టి మనుషులు అల్టుడు దిద్దిన కాపురం 
చెవిలో పువ్వు మనసు - మమత అసెంబ్లీ రౌడీ ** 
జగ దేక వీరుడు- మహాజనానికిమరదలు పిల్ల అస్త్రం 

అతిలోక సుందరి మా ఇంటి కధ అశ్వని 
జడ్జిమెంట్‌ *౫ మామా అల్టుడు ఆ(గ్రహం శో 
జయసింహ మామాశశ్రీ ఆడపిల్ల 
జోస్‌ రుద్రమదేవి మాస్టారి కాపురం * ఆత్మ బంధం 
టీనేజ్‌ ముద్దుల మేనల్టుడు ఆదిత్య 369 * 
డాక్టర్‌ భవాని *౫ యమధర్మరాజు ఇంట్షోపిల్రీ- వీధిలో పులి 
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ఇం(దభవనం నా పెళ్ళాంనాయిప్టం 
ఇద్రరు పెళ్టాల నియంత 
ముద్దుల పోలీస్‌ న్నిరయం 

ఎదురింటమొగుడు- నేటి పోరాటుం 

పక్కింటీపెల్తాం * నేనేరాపోలీస్‌ 
ఎ(ర్రమందారం * పరమ శివుడు 
ఎప్రిల్‌ 1 విడుదల పరిష్కారం 
కడప రెడ్డమ్మ **౫ పల్లెటూరి పెళ్లాం 
కలికాలం * పందిరిమంచం 
కీచురాళ్టు పిచ్చి పుల్హయ్య 
కులమా-గుణమా పీపుల్స్‌ ఎన్‌కౌంటర్‌  ** 
కూలీనెం 1 *౫* పెద్రింటటల్టుడు * 
కొబ్బరి బొండాం * పెళ్లి పుస్తకం * 
కౌరవ సామ్రాజ్యం ప్రయత్నం ** 
గంగ ప్రార్హన 
గ్యాంగ్‌ లీడర్‌ *౫ (పేమఖైదీ ** 
గోదావరి పొంగింది (పేమ ఎంత మధురం 
చక్రాయుధం (పమ చిత్రం- పెట్టి విచిత్రం 
చిత్రం భళారే విచిత్రం (ప్రేమ తపస్సు 
చిన్నారి ముద్దుల పాప పందిరిమంచం 
చెంగల్వపూదండ (టమ పంజరం శే న్‌ 
చైతన్య ఫోర్‌ ట్వంటీ 
జగన్నాటకం *౫ బావ బావ పన్నీరు 
జివనచదరంగం బ్రహ్మర్షి విశ్వామిత్ర * 
జైత్రయా[త్ర భారత్‌ బంద్‌ * 
తరంగాలు భార్గవ్‌ 
తల్లిదండ్రులు *౫ మంచిరోజు 
తేనెటీగ మంజీరనాదం 
తలి పొద్దు మధురానగరిలో 
ఎంతని మరియమ్మ మహిమలు 
నా ఇల్లే నాస్వర్ల్గం మహాయజ్ఞం 
నాగమ్మ * మామగారు 


ముగ్గురు అత్తల 
ముద్దుల అల్టుడు 
మైనర్‌ రాజా 
మానాల 
యుగాంతం 
యుగళ గీతం 
రౌడీ అల్టుడు 
రౌడారిపెళ్లాం ఉం 
లంబాడోోత్త రాందాసు 
లేడీస్‌ స్పెషల్‌ 
లేచింది మహిళా లోకం 
వదినమాలటు 
విచిత్ర ప్రేమ 
విధాత 
వియ్యాలవారి ఐందు 
విముక్తి 
వెన్నెల 
శత్రువు * 
శాంతి క్రాంతి 
శోభనరా (తులు 
శివ శక్తి 
శ్రీ ఏడు కొండల స్వామి 
శ్రీవారి చిందులు 
శ్రీశైల (భమరాంబికా కటాక్షం 
సంసార విణ 


సర్పయాగం ** 
సీతారామయ్యగారి మనుమరాలు 
(్రవిపవత 

సూపర్‌ ఎక్స్‌ప్రెస్‌ 

సూర్య ఐపియస్‌ ర 
సుతం (తభారతం 


స్టువర్టు పురంది"ంగలు * 
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x¥* 
శ్‌ నో 


అప్పుల అపారావు 
నాగకన్య 

అసాధ్యులు 

అద్బష్ట్రం 

శ్రీమాన్‌ బ్రహ్మాచారి 
సమర్పణ 

రాత్రి 

రేపటి కొడుకు 
ధర్మక్నేత్రం 

అల్లరి మొగుడు 
రగులుతున్న భారతం 
మృగత్సష 
మొండమొగుడు 


జ) wr 
పెంకి పెళ్లాం 


నరో 


యజం 

చా 
నాగబాల 
పటుదల 

ఈం 
చాంపియన్‌ 
అ(గ్రమెంట్‌ 
స్వాతి కిరణం 
మొరటోడు నామొగుడు ** 
సంసారాల మెకానిక్‌ 
సీతారత్నం గారి అబ్బాయి 


x¥* 


డా పరుచూరి గోపాలకృష్ణ 


యముడన్నకి మొగుడు 
గోలమాల్‌గోవిందం 
సుబ్బా రాయుడు బఖ్రి 
డబ్బు భలే జబ్బు 
భద్రం కొడుకో 
జోకర్‌ మామ - 
సూపర్‌ అల్లుడు 

ఘరానా మొగుడు నే 
వదినూరి గాజులు 
తారక(ప్రభువిని 

దీకామహిమలు 
పెల్లి నీకు- శుభం నాకు 
మాధవయ్య గారి మనుమడు 
సూరిగాడు * 
ఆదర్శం 
అల్లరి పిల్ల 
సాహసం 
తేజ 
రౌడీ ఇనొస్నెక్టర్‌ 
(పమ (ద్రోహి 


పెళ్ళాం చెస్తే వినాలి 


xx 


నో 
నాని 

బ్రహ్మ 

పెళ్తంచే నూరెేళ్ష్లపంట 
సామాట్‌ అశోక 
అహాంకారి 

భలే ఖైదీలు 

భారతం 


xX 


పర్వతాలు - పొనకాలు 
(ప్రాణదాత 
బాబాయి హోటల్‌ 
వసుంధర 


సీత్రాపతి చలో తిరుపతి 

పెద్దరికం 

పెళ్లానికి ప్రేమలేఖ - 
(ప్రియురాలికి శుభలేఖ 

పబ్లిక్‌ రౌడీ 

మొగుడు పెళ్టాల దొంగాటు 

పోలిసి|బదర్ఫ్‌ 

కాలేజీ బుల్లోడు 


జంబలకడిపంబ 


నే న్‌ 


లాల్‌ సలాం 

చామంతి 

(పమ శిఖరం 

ద్‌ 

మదరిండియా 
వాలుజడ- తోలు బెల్టు 
డిటెక్టివ్‌ నారద 
చినరాయుడు 
జగన్నాధం అండ్‌ సన్స్‌ 
బంగారు మామ 
పెళ్లాం చాటు మొగుడు 
శుక్రవారం మహాలక్ష్మి 
అక్క మొగుడు 
గోమాతవ్రతం 

హలో డార్లింగ్‌ 
అంకురం * 
చిల్లరి మొగుడు- అల్లరి కొడుకు 
కరు అణించిన కనక దుర్గ 
అయ్యయ్య బ్రహ్మయ్య 
అంతం 

(పిమవిజేత 
వెంకన్నబాబు 

ఆ ఒక్కటీ అడక్కు 


xx 


x 


న్‌ నో 
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కర్ణిక్షరు గారి అల్జుడు శ 
డ్లాక్ట్షర్‌ అంబేద్కర్‌ * 
సుందరకాండ «x 
ఆపద్భాందవుడు 
దొంగ పోలీస్‌ 
కాళరా(త్రిలో కన్నె పిల 
(పైెసిడెంటు గారి పెళ్లాం 
లాదీ 
వింత కోడళ్లు 
బల రామకృష్ణులు 
ల ర్యచ(క్ర 
ఏంటి బావా మరీను 
బృందావనం 
“అల్టూండర్‌ 
అత్తసామ్ము- అల్టుడు దానం 
ఎస్‌పి తేజ 
ప్రియతమ 
గొరమ్మ 
అశ్వమేధం 
గ్యాంగ్‌ వార్‌ 
1993 

సరసాల సోగ్గాడు 
దె ంగలున్నారు జా గ్రత్త 
పచ్చని సంసారం 
అత్తకు 5 "డుకు- 

మామకు అల్టుడు 
రాజేశ్వరీ కళ్యాణం 
కంగు చాటు కృష్ణుడు 
మురామే స్త్రి 
మనవరాలి పెళ్లి 
జీవితమే ఒక సినిమా 
రాజేం(ద్రుడు - గజేంద్రుడు * 


XX 


రాజధాని 

చిట్టెమ్మ మొగుడు 

రక్షణ 

నక్షత్రపోరాటం 
ఆశయం 

అలరి ప్రియుడు 

పరువు ప్రతిష్ట 

ఇన్‌స్నెక్షర్‌ అశ్వని 
ఏమండీ! ఆవిడ వచ్చింది 
రపటేరోడి 


Xx 


నే రోగ్‌ 


పిల్లలు దిద్దిన కాపురం 
యూనియన్‌ లీడర్‌ 
రెండిళ్లపూ జారి 
పెళ్లామా మజాకా 
రధసారథి 
జీవనవేదం 

జోకర్‌ 

గాయం 

మెజర్‌ చంద్రకాంత్‌ 
(టమె నా ప్రాణం 
వారసుడు 

ఇల్లు- పెల్లి 

వాస్తవం 

శాంభఐ 

నాగజ్యోతి 

మెకానిక్‌ అల్జుడు 
బావ బావమరిది 
కన్నయ్య- కిట్టయ్య 
మనీ 

ష్‌ సెక్టర్‌ రూన్సీ 


నే రోగ 


«x 


xX 


మర ొవారలి మెట్టి 

పెళ్ళి గోల 

చిటికెల పందిరి 
(ప్రేమపుస్తకం 

5"ండప్రి రాజా 
ఆదివారం అమావాస్య 
మొగుడుగారు 

అన్నా చెల్రలు 
అమ్మక"డుకు 

మిస్టర్‌ పెళ్లాం 

ఆరంభం 

శభాష్‌ రాము 

దాడి 

మాయలోడు 

దండోరా 

బంగారు బుల్లోడు 
నిప్పురవ్వ 

మాయదారి మొోొసనసూడు 
రౌడీ అన్నయ్య స 
శివరాత్రి 

దొంగల్టుడు 

భగవద్గిత * 
అబ్బాయిగారు 


xx 


Xx 


xx 


అల్లరి అల్దుడు 
కాల చ(క్రం 
తెొలిముదు 
యలు 
కిరాయిగూండా 
శ్రీనాధ కవిసార్వభౌమ * 
అక్క పెత్తనం-చెట్రిలి కాపురం 


మాతృదేవోభవ * 
రౌడీమొగుడు శన 
రౌడీ గారి టీచర్‌ 


366 


తెలుగు సినిమా సాహిత్యం - సినిమాల పట్టిక 


ty 


ఠీక్‌ లాకప్‌ 


న్నల్తుడు 


గ 


£9 


జో a గ — 
అసలే పెళ్లయిన వా న్లో 


(బ్రహ్మచారి మొగుడు 
అక్కా చెల్లెల్లు 
సరిగమలు 
అన్నా వదిన 
తోడు దొంగలు 
వన్‌ బైటు 
రౌడీ రాజకీయం 
కలియుగం 
భగత్‌ 
కుంతీపుత్రుడు 
ఊర్మిళ 
ఆలీబాబా అరడజను 
దొంగలు 
1994 
ముగ్గురు మొనగాట్టు 
నెంబర్‌ వన్‌ 
అంగరక్షకుడు 
గోవిందా-గోవిందా 
సమరం 1993 
(పెసిడెంటు గారి అల్టుడు 
అల్టుడి పోరు - 
అమ్మాయి జోరు 
బంగారు కుటుంబం 
అత్తా కోడళ్లు 
కుసిమని 


xXx 


వతు భారతం * 


కెన్‌ 
కఓ్‌తం (డ్రీ- ఓ కొడుకు 
పెళ్లి కొడుకు 


డా పరుచూరి గోపాలకృష్ణ 


శన 


ది"ంగల రాజ్యం 
అల్లరి పోలీస్‌ 
అల్లరి (పమికుడు 
తెగింప్రు 
పు గు 
మరో క్విట్‌ఇండియా ** 
జ్రలరుగారి అబ్బాయి ** 
సుందర వదనా 

సుబ్బులక్మీ మొగుడా 
బీవిత ఖైదీ 
అందరూ అందరే 
భలె మామయ్య 
ఎస్‌ పి పరశురాం 
సూపర్‌ పోలిస్‌ 
దొంగరాస్కైల్‌ 
రౌడీ ఎమ్మెల్యే 
న్యాయ రక్షణా 
దొరగారికి దొంగ పెళ్లాం ** 
కిష్కింధకాండ 
గ్యాంగ్‌ మాస్తర్‌ ౫ 
ఎర్ర సైన్యం * 
జంతర్‌మంతర్‌ 
బాయ్‌ఫ్రెండ్‌ 
పల్నాటి కౌరుషం 


xx 


అక్కి ఛాన్స్‌ 
ముద్దుల ప్రెయిడు 
పేకాటలు పాపారావు 
(ప్రేమ అండ్‌ కో 
శ్రీవారి ప్రియురాలు 
అల్లరోడు 

బొబ్బిలి సింహం 
శుభలగ్నం 

ఆవేశం 

హలో అల్టుడు 
పరుగో పరుగు 
పోలీస్‌ అల్రుడు 
క్రిమినల్‌ 

విశ్వనట చక్రవర్తి 
మేడమ్‌ 

తీర్చు 
మగరాయుడు 
నేరం 


యం ధర్మరాజు ఎం ఏ 


నమస్తే అన్న 
కు(ర్రది - కుర్రాడు 
ధర్మ విజేత 

ఆమె 

టాప్‌హీరో 

వింత మొగుడు 


xX 


xx 


xX 
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కలికాలం ఆడది డియర్‌ బ్రదర్‌ ముద్దాయి ముద్దుగుమ్మ 
శ్రీదేవి నర్సింగ్‌ హోమ్‌ మంత్రాల మ(ర్రిచెట్టు అడవిదొర 

రిక్షారు[ద్రయ్య తాజ్‌మహల్‌ వేటగాడు 

1995 చీమలదండు శుభమస్తు 

అమ్మదొంగా కేటు- డూప్రికేటు Gr 

మిస్‌ ఫోర్‌ టుంటీ బాలరాజు - బంగారు పెళ్ళాం ఆలుమగలు 

పోకిరీ రాజా ** భారతసింహం గులాబీ 

చిలక పచ్చు కాపురం బిగ్‌బాస్‌ ఒరేయ్‌ రిక్షా 

పల్లెటూరి మొనగాడు పెద రాయుడు * _ చోపీరాజా-స్వీటీ రోజూ 
ఆసి మూరెడు- ఆశ బారెడు సంకల్పం *౫*౫ అమ్మోరు se 
తపస్సు సింహగర్ణన ఊరికిమొనాడు 

కొండపల్రి రత్తయ్య ఆయనకు ఇద్దరు రెండో కృష్ణుడు 

లీడర్‌ సాగసు చూడ తరమా సర్వర్‌ సుందరం గారి అబ్బాయి 
లేడీ బాస్‌ ఆలీబాబా అద్భుత దీపం టాప్‌ లేచిపోద్ది 

చిన్నబ్బులు రియల్‌ హీరో ** రికావోడు 

అల్టుడా మజాకా దేశద్రోహులు అమ్మనా కోడలా 

లింగబాబు లవ్‌ స్టోరీ వద్దు బావా తప్పు మాయదారి కుటుంబం 
రాజసింహం మాతో పెట్టుకోకు 1996 

మిస్టర్‌ మాయగాడు ఆడాళ్ళా మజాకా వంశానికొక్కడు జ్‌ 
లవ్‌గేమ్‌ ఎర్ర సూర్యుడు వ(జం 

గాడి ఫాదర్‌ ఆంటీ సంప్రదాయం 

పుణ్యభూమి నాదెశం స్ర్‌ట్‌' ఫైటర్‌ *౫*  పెళ్ళిసందడి & 
ఘటోత్స_ చుడు బదిలీ ధర్మచక్రం 

అమ్మాయి కాపురం ఎ(రోడు సోగ్గాడిపెళ్ళాం 
గుంటూరుగుండమ్మ కధ మధ్యతరగతి మహా భారతం మమ్మీ! మీ ఆయనొచ్చాడు 
భలే బుల్లోడు రాంబంటు లిటిల్‌ సోల్లర్స్‌ 

శదరం మా వారికరున మౌనం సాహసవీరుడు సాగరకన్య *౫* 
సూపర్‌మొగుడు సిసిం(ది పుట్టింటి గౌరవం *x* 
ఘరానాబుల్లోడు ఖైదీ ఇన్స్‌పెక్టర్‌ ఊహ 

శుభసంకల్పం + మర్హర్‌ కూతురు 

పాతబస్తీ దొరబాబు *౫  రఅక్కుంబక్కుం 
మాయాబజార్‌ తెలుగువీర లేవరా *౫ ఓహో! నా పెళ్ళంట! 
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పెళ్ళాలరాజ్యం ఆకా_ జాగునొావా ఓంకారం 


శ్రీకారం ఫ్యామిలీ > కుర్రాళ్ళ రాజ్యం 

మాఆవిడకల్టెక్టర్‌ అదిరింది అజుడు బొబ్బిలిదొర ** 

మృగం ఆమ్మా నాన్న కరీ అతా నీ కొడుకు జాగ్రత్త 

అరణ్యం జాబిలమ్మ పెళ్ళి శుభాకాంక్షలు 

వార్నింగ్‌ నిన్నే పెళ్ళాడుతా! ౬బ్బాయి గారి పెళ్ళి 

రాముడొచ్చాడు అమ్మా! అమ్మని క్ష సయ్‌ రాములమ్మ * 

జగదేక వీరుడు చూడాలని వుంది సూర్య పుత్రులు 

శ్రుకృష్ణార్ణున విజయం ౫ అక్కడ అమ్మాయి మా తక్లి గంగమ్మ 

ఇంట్లో ఇల్లాలు- ఇక్కడ అబ్బాయి కోరుకున్న ప్రియుడు 

వంటింట్లో ప్రియురాలు పవిత్రబంధం (ప్రియరాగాలు 

నాయుడుగారి లారీఛార్టి కుటుంబ గౌరవం 
కుటుంబం *౫* తాతామనవడు *౫* రామాయణం * 

మావిచిగురు హలో గురూ అరుంధతి 

సహనం రెండు కుటుంబాల కధ ** వీడెవడండీ బాబూ 

కాలేజ్‌ స్టూడెంట్‌ గన్‌ షాట్‌ జైభజరంగబలి 

రాయుడుగారు- అమ్మా దుర్గమ్మ ముద్దుల మొగుడు 

నాయుడుగారు మెరుపు ఆహ్వానం 

దెయ్యం + అమ్మో అల్టుడా (ప్రేమించుకుందాం రా! ** 

అమ్మా నాగమ్మ కళ్యాణ (ప్రాప్తిరస్తు కోడలు దిద్దెన కాపురం 

బట్టుల దొర దళం + అన్నమయ్య ళు 

బొబ్బిలి బుల్లోడు అర్జాంగి ఒక చిన్న మాటు 

వీరుడు నల్ల పూసలు అదిరింది గురూ 

హలో! నీకు నాకు పెళ్ళంట! 1997 సూపర్‌ వారు 

వన్స్‌మోర్‌ అల్లరి పెళ్ళికొడుకు మా ఆయన బంగారం 

(ప్రమ ప్రయాణం చిలక్కొట్టుడు నెను ప్రేమిస్తున్నాను 

లేడీస్‌ డాక్టర్‌ హిట్లర్‌ ౫ ఏమండీ మనమ్మాయె 

వినోదం చిన్నబ్బాయి సింగన్న ** 

ప్రతిజ్ఞ పెద్దన్నయ్య **౫ హైక్టాస్‌ అత్త - లో క్లాస్‌ అల్లుడు 

సరదా బుల్గోడు అడవిలో అన్న ** వైఫాఫ్‌వి విరప్రసాద్‌ 

మాయింటి ఆడపడుచు తాళి ఇల్లాలు 

బొంబాయి ప్రియుడు ఎగిరి వావుతమూ చెలికాడు 
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ద రగోటు మా నాన్నకు పెళ్ళి * పండుగ 
మామా బాగున్నావా? తాంబూలాలు దీగసుమంగళీ భవ 
రధయాత్ర "సైనికుడు *౫*  గిల్ర్తీకజ్ఞూలు 
ప్రియమైన శ్రీవారు పెళ్ళి పందిరి ఉల్ఫా పల్డా 
సరదాల సంసారం నవ్వు లాట పాడుతా తీయగా 
సీతక్క ఓసీ నా మరదలా పవిత్ర ప్రేమ 
సర్మ్‌ సత్తిపండు అలరి కొడుకు ఆవారాగాడు 
పట్టుకోండి చూద్దాం 1998 HE de 
అహో (బ్రహ్మా - సుస్వాగతం పెళ్ళి కానుక 
ఓహో శిష్యా సంభవం శ్రీసీతారాముల కళ్యాణం 
ఎెన్‌కౌంటుర్‌ పరదేశి చూతమురారండీ! * 
గోకులంలో సీత ఊయల రాయుదు 
తారక రాముడు ఖైదీగారు *౫*  బికటి సూర్యుడు 
పంజరం ఆవిడా మా ఆవిడే ఈశ్వర్‌ అల్లా న 
నాయనమ్మ ప్రతిష్ట పెళ్ళి పీటలు 
ఆషాఢం పెళ్ళికొడుకు కొడుకులు కన్యాదానం ok 
కల్టెక్టర్‌గారు *౫*౫ సూర్యవంశం అల్లరి పెళ్ళాం 
రుక్కిణి రాజహంస అందరూ హీరోలే 
వామ్మో వాతో, వో పెళ్ళామో సుబ్బరాజు గారి కుటుంబం తొలిప్రేమ 4 
సింధూరం లైఫ్‌లో వైఫ చం (దలేఖ 
తోక లేని పిట్ట స్వర్హక్క (గీకు వీరుడు 
నెసిరాజా తెలుగోడు ఓ పనైపోతుంది బాబు 
ప్రియా ఓ ప్రియా మా విడాకులు శ్రిరాములయ్య ** 
ఆరో ప్రాణం శివయ్య చూడాలని వుంది 
మాస్తర్‌ ఆల్‌రౌండర్‌ శ్రీవారంటే మావారు 
పెళ్ళి చేసుకుందాం * నాగశక్తి లవ్‌స్ట్రోరి 1999 
ఉగాది భలే పోలీస్‌ పేమ పల్లకి 
తనదు నిది "స్నెహితులు 
హలో ఐలవయూ బావగారు బాగున్నారా ** వైభవం 
రౌడీ దార్‌ యువరత్న రాణా *౫ సుప్రభాతం 
ఏవండీ పెళ్ళి ఇసుక ఆడ వసంత స్త్వోర్ద ముఖి 
శుభ ముహుర్తం ఆటో [డైవర్‌ శ్రీమతీ వెళ్ళూస్తా 
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సూర్యుడు పోరీస్‌ ఆశల సందడి 
డాడీడాడీ వెలుగు నీడలు పిచ్చోడి చేతిలో రాయి 
పెళ్లాడి చూపిస్తా స్వప్న లోకం అనగనగా ఓలమ్మాయి 
(ప్రేమించాను నిన్న యమజాతకుడు ** దేవా 
శుభవార్త అమ్మో పోలీనొళ్లు హాతో యమా! 
పాపేనా ప్రాణం ఇంగ్రీషు పెళ్లాం - పిల్ల నచ్చింది 
మాయామహాల్‌ రహస్యం ఈస్టు గోదావరి మొగుడు కృష్ణబాబు 
పెళ్లివారమండీ దవి * మాబాలాజీ 
మీ ఆయన జాగ్రత్త హరిశ్చంద్ర (అన్నీ అబద్దాలే ప్రేమించేది ఎందుకమ్మా 
ప్రేమంటే ఇదెరా *౫*౫ రాజా [ప్రేమకోసం 
గమ్యం చిన్ని చిన్ని ఆశ మెకానిక్‌ మామయ్య 
శుభలేఖలు మనసులో మాటు రావోయి చందమామ 
ఆహా! ఫిల్మ్‌ నగర్‌ సముద్రం 
మనసిచ్చి చూడు * కామ పంచదార చిలక 
కలవారి చెల్తలు కూలన్న శృంగార పురుషుడు 
కనకమహాలక్ష్మి (ప్రేమకథ శ్రీను 
అభిషేకం వీడుసామాన్యుడు కాదు (పేయసిరావే 
ఆయినూరు గుప్తశాస్త్రం రామసక్కనోడు 
(శద్దాంజలి స్వయంవరం * సాంబయ్య 
నీలిమేఘాలు ఇద్దరు మిత్రులు ఏక సత 
కంటే కూతుర్నే కను * సుల్లాన్‌ *౫*౫ రైతురాజ్యం 
అంతఃపురం * భారతరత్న టైమ్‌ 
1999 నా హృదయంరో సూర్యపు త్రిక 
స్నెహం కోసం xx నిదురించే చెలి ఆవిడే శ్యామల 
నేటి గాంధీ అల్టుడుగారు వచ్చారు హలో ఫ్రెండ్‌ 
తెలంగాణా స్పీడ్‌ డాన్సర్‌ 2000 
సమరసింహారెడ్డి *౫ (ప్రేమించే మనసు కోదండరాముడు 
పెద్ద మనుషులు *౫ ఓ ప్త్రీరేపురా అన్నయ్య 
మానవుడు - దానవుడు తమ్ముడు + పోస్టిమాన్‌ *x¥* 
విచిత్రం రాజకుమారుడు *౫ వంశొద్దారకుడు ** 
సీతారామరాజు బొబ్బిలి వంశం కలిసుందాం రా! «x 
మాణిక్యం (ప్రేమకు వేళాయోరా సమ్మక్క-- సారక్క 
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ఉేమంగా వెళ్లి పెళ్లాం వచ్చింది విజయరామరాజు 

లాభంగా రండి * గొప్పింటి అలుడు లో అన్నయ్య 
గణపతి పెల్లి సంబంధం శుభవేళ 
"హండ్లపి కోరన్రుడు అంకుల్‌ 
చాలా బాగుంది సరుకు పోదాం రండి దుర్గ ల్‌ 
మనసుపడ్డానుకానీ  ** 9 నెలలు బ్యాడ్‌ బాయ్స్‌ 
రవన్న మనసున్న మా రాజు సకుటుంబ సపరివార సమేతం 
సంచలనం ఈ తరంనె(హ్రూా తిరుమల తిరుపతి వెంకటేశ 
రాఘవయ్య గారి అబ్బాయి చూసొద్దాం రండి నిన్ను చూశాక 
బలరాం మనసిచ్చాను ఉన్నాది 
నువ్వు వస్తావని * వైజయంతి రజుక్‌రోజూ 
యువరాజు ఫిబ్రవరి 14 నెస్‌ రోడ్‌ ఛలో అసెంబ్రీ 
బ(దె * మూడు ముక్కలాట 2001 
మాధురి *౪*౪ భవాని మృగరాజు & 
పసుపు - కుంకుమ నిన్న ప్రేమిస్తా నరసింహనాయుడు  ** 
మనోహరం రాయలసీమ దేవీ పుత్రుడు * 
యువకుడు రామన్న చౌదరి *౫*౫ సూరి 
ఒకే మాటు అయోధ్య రామయ్య అతను 
నాగులమ్మ ఆజాద్‌ *౫ మాఆవిడ మీదొట్టు - 
బాగున్నారా! లవ్‌ ఇన్‌ ఖజుర మీఆవిడచాలామంచిది 
శివన్న వంశీ *౫ మా ఆయన సుందరయ్య 
రియలీస్ట్రోరీ జయం మనదేరా ! *+4 సారీ! ఆంటీ! 
నిశ్శబ్ద రాత్రి నువ్వేకావాలి * మల్లీ ఇంకొక్కసారి 
వయస్సుకోరిక అమ్మో ఒకటో తారీఖు మురారి x 
టెన్షన్‌లో టెన్షన్‌ ఎన్‌ టి ఆర్‌ నగర్‌ (ప్రియమైన నీకు 
హిందుస్తాన్‌ శ్రీ శ్రీమతి సత్యభామ నవ్వుతూ బతకాలిరా! 
చిత్రం ఈ. మునాయమహిమ పెల్లలు తెచ్చిన అన్నల రాజ్యం 
శివాజీ కొలల్‌. బడ్జెట్‌ పద్మనాభం 
ఒక్కడు చాలు బాచి చెప్పుకోండి చూద్దాం! 
అడవిచుక్క దేవుళ్ళు 6 టీన్స్‌ 
బ్యాచిలర్స్‌ అంతా మన మంచికే దివించండి 
మా పెళ్ళికి రండి చిరునవ్వుతో *  రైల్వేకూలి 
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ఎదురులేని మనిషి 

రావేనా చెలియా 

(ప్రైమించు * 
అక్కా! బావెక్కడ! 

ఒరేయ్‌ తమ్ముడు! 

ఖుషి * 
మధుర క్షణుం 
అమ్మో బమ్మ 
లవ్‌ 

(పీమతోరా 
పండంటి సంసొరం 
అమ్మాయి కోసం 
నిన్ను చూడాలని * 
శివుడు 

బో 

అందాల ఓ చిలకా 
ఫ్యామిలీ సర్కస్‌ 
వయసు 
బావనచ్చాడు 
భలేవాడివి బాసూ! 
కలిసి నడుద్దాం! 
ఖాకీవొక్కా 

స్తోద్ధం 

అఘోారా 
సింహరాశి 

రామ్మా చిలకమ్మా 
సంపంగి 

రేషట్రైలో రాధ 

నా మనసిస్తారా 

వేచి వుంటా 
జాక్‌పాట్‌ 

తెలి వలపు 


నే న్‌ 


xx 
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తార 
శుభా శీస్సులు 
ఆకాశవీధిలో 
చెప్పాలని వుంది 
చందు 
నాలో వున్న (ప్రేమ 
చిరంజీవులు 
నువ్వు నాకు నచ్చావ్‌ 
ఇల్టు శ్రావణి సుబ్రహ్మణ్యం 
అధిపతి త 
ఆనందం 
టైంపాస్‌ 
స్థూడెంట్‌నెం 1 * 
డాడీ 
ధాంక్యూ సుబ్బారావ్‌ 
(పమ సాక్షిగా 
అటు అమెరికా- 

ఇటు ఇండియా 
(ప్రమ సందడి 
మనసంతా నువ్వే 
స్నేహితుడా 
ఇదేనా మొదటి (ప్రేమలేఖ 
స్నెహమంటే ఇదేరా 
ముత్యం 
రా *¥ 
హాదరాబొద్‌ 


అమ్మాయే నవ్వితే 


న 


«x 


xx 
టుక్క_రి దొంగ * 
నువ్వు లేకనేను లేను *౫* 
ప్రేమకు స్వాగతం 

ప్రియ నేస్తమా 

ఓ చినదాన 

రాఘవ 

నీతోనే వుంటాను 

కొండవీటి సింహాసనం 
కలుసుకోవాలని 

నేను నిన్ను '్రేమిస్తు న్నాను 
చం (దవంశం 

యాకన్‌నెం 1 

రమణ 

లగ్నప(తిక 

శేషు 

న్‌ (ప్రేమకై 

పరశురాం 

నీతో చెప్పాలని 

నాగ ప్రతిష్ట 

మీకోసం 

నువ్వుంటే చాలు 
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చెలియా చెలియా 
చిరుకోపమా 
ఎంత బాగుందో 
ఆది 
నీళోడుకావాలి 
ఆడుతూ పాడుతూ 
వొసు 
బెజవాడ పోలీస్‌ స్రేషన 
జల్ఫా 
నరహరి 
మౌనమేలనోయి 
మనసుంటే చాలు 
లాహిరి లాహిరి 
లాహిరిలో 
ఎ(ర దళం 
వెండి మబ్బులు 
సంతోషం 
అల్లరి 
మనసుతో 
సాహసబాలుడు విచిత్ర కోతి 
తప్పు చెసి పప్పుకూడు 
హాయ్‌ 
ఊరు మనదిరా 
దెవి నాగమ్మ 
123 
అద్న్య్ముం 
కారుల 
హృదయాంజలి 


శ నో 


* 


xk 
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374 


జుం 
గ్‌ (ఫెండి 
మధురం 
అల్హరి రాముడు శే ఆ 
ఇం(ద నే రోల 
జాను వాళ్ళిద్దరూ ఇష్టపడ్డారు 
నిన్న చేరుకుంటూ 
కుబుసం 
కుచ్చి కుచ్చి కూనమ్మ 
వప్పానవాడు సూర్యుడు 
ఇడియట్‌ 
సాంతం 
పుధ్వీనారాయణ 
హోలీ 
(పమ సాక్షిగా 
భరతసింహారెడ్డి 
మే 
మన మొద్దరం 
పట్టుకో 

(ఎక్కడ ఎలా ఎప్పుడు) 
ఖైదీ (బ్రదర్స్‌ 
జోరుగా హుషారుగా 
(పమంటే 
ఒకటోనెంబర్‌ కుర్రాడు 
చెన్నకేశవరెడ్డి 
ఆహుతి 
మళ్ళీ మళ్ళీ చూడాలి 
వయసుపెలునోంది రా 
స్ప 
జెండా 
క్యాన్‌ 
(దుమ దొంగ 
ఇన్‌స్పెక్టర్‌ విక్రమ్‌ 


నే గో 


నువ్వే నువ్వే 
జమిని 
అధడుగురడెల చప్పుడు 
పోలీస్‌ సిస్టర్స్‌ 
పిలిస్తే పలుకుతా 
ధనలక్ష్మిఐ లవ్‌ యూ 
ప్రత్యూష 
లేడీ బ్యాచిలర్స్‌ 
బాబి 
నీస్నేహం 
శివరామరాజు 
ఈశ్వర్‌ 
2మచ్‌ 
ఖడ్గం 
యువరత్న 
పీపుల్స్‌ భారతక్క 
తా జిగ్యాంగ్‌ 
(త్రినేత్రం 
వీవెంటేనేనుంటా 
సందడే సందడి 
(ప్రేమలో పావని కళ్యాణ్‌ 
కూలీ 
అన్వెషణ 
మన్మధుడు 
నిను చూడక నేనుండలేను 
కలలు కందాం రా 
మనసు తెలుసు కో 
2003 

నాగ 
ఎవరే అతగాడు 
ఈ అబ్బాయి 

చాలా మంచోడు 
ఒక్కడు 


నేనో 


న ర 
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పెళ్ళాం ఊరెళితే ఎజయతి జానకి వెడ్స్‌ శ్రీరామ్‌ 
జూనియర్స్‌ ఉషాకిరణాలు పెళ్ళాంతో పనేంటి 
అమా్యాయిలు- అబ్బాయిలు అప్పుడప్తుడు బస్తీమే సవాల్‌ 
శరిమా అక్‌ గాడలన్‌ నార్‌... శాంభవి వు ప్‌ ఏస్‌ ఒట్టు ఈ లవర్యాయు ఎవరో 
భీముడు మా బాపు బొమ్మకి పెళ్ళంట తెలీదు 
ఫూల్‌ ఆయుధం నితో వస్తా 
ఉత్సాహం నిజం రాగూర్‌ శ గ 
కబడ్డీ కబడ్డీ పలనాటి నాగమనాయుడు 
గోల్‌మాల్‌ బ్రహ్మనాయుడు ౫౫ విష్టు xx 
ఉ(గ్రసింహాలు నిన్నే ఇష్టపడ్డాను ఎలా చెప్పును 
ఇందిరమ్మ *౫ అమ్ములు ల నేల ఒకరికి ఒకరు 
జోడినెం 1 ఒకరాజు ఒకరాణి తొలిచూపులోనే శే నో 
జిందాబాద్‌ దొంగరాముడు అండ్‌ పార్టీ పోలీస్‌ ఇన్స్‌పెక్టర్‌ 
రాఘవేంద్ర సింహాద్రి ఓరి నీ (ప్రేమ బంగారంగాను 
గంగోత్రి వసంతం కుర్రాడొచ్చాడు 
హరివిల్లు కళ్యాణ రాముడు తొలిపరిచయం 
దిల్‌ కబీర్‌ దాస్‌ శివమణి- 98480- 22338 
కార్తిక్‌ (ప్రాణం se 
తారక్‌ *౫ ధమ్‌ శ్రీరామచం(ద్రులు 
ధన్‌; శంభు నేను సీతామహాలక్ష్మి 
ఒట్టేసి చెపుతున్నా సిటీ గోవా 
ఐతే సంబరం నేనుసెళ్ళకిశిడి 
లవ్‌ ఇన్‌ అమెరికా దొంగోడు బ్యాక్‌ పోకెట్‌ 
అమ్మనాన్న ఓ సింహాచలం విలన్‌ 
తమిళ అమ్మాయి అనగనగా ఓ కు(ర్రాడు చంటిగాడు 
ప్రియదర్శిని నీకునేను నాకు నువ్వు మిస్సమ్మ 
జాని చార్మినార్‌ రహస్యం 
హైటెక్‌ స్టూడెంట్స్‌ సీతయ్య అభిమన్యు 
(బ్రహ్మచారులు ఆడంతే అదోటైపు 
భయం ఓ రాధ ఇద్దరుకృష్ణుల పెళ్ళి 
* ఈ గుర్తు గల చిత్రాలు పరిశోధనలో ఉదహరించటం జరిగింది 
* ౩౯ ఈ గుర్తు గల చిత్రాలు స్వీయ రచనలు (కొన్ని ఉదహరించటం జరిగింది) 
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ఫైది - ఏక వాక్య దృశ్వ మాలిక 


1 సూర్యం వంతెన మీద నడిచి వస్తుండగా ఎస్‌ ఐ అనుమానించి ప్రశ్నించటం అతని 
దగ్గర కత్తి చూసి అర్జెస్‌ చేయటం 
2 పోలీస్‌స్టేషన్‌లో సూర్యంగురించి పోలీసులు, వీరభద్రయ్య కేసులో ముద్దాయిలా ఉన్నాడని 
అనుకోవటం 
2ఎ సూర్యం వివరాలు అడిగి వేలి ముద్రల కోసం బలవంతం చేయటం 
2బ సూర్యం గడ్డం గీయించి, స్నానం చేయించటం 
2సి తను బండికి వేలాడుతున్న షాట్‌ సూర్యానికి గుర్తుకు రావటం 
2డ మంగలి మాట్లాడటం 
2ఇ _ వీరభద్రయ్య కత్తితో ముందుకు వస్తూ సూర్యానికి గుర్తురావటం 
2ఎఫ్‌ వీరభద్రయ్య కత్తి మూలంగా సూర్యం గాయపటం ఆవేశంగా పోలీసులకు ఎదురు తిరిగి 
కొట్టటం 
3 టైటిల్స్‌ బ్యాక్‌ డ్రాప్‌లో సూర్యం తప్పించుకు పారిపోవటం 
4 డ్డాక్టర్‌ సుజాత ఇంటి ముందు సూర్యం స్ప్రహ తప్పిపడిపోవటం 
5 డ్లాక్రర్‌ సుజాత సూర్యాన్ని పరీక్షించటుం 
6 సూర్యోదయం షాట్‌ 
7 సూర్యం ఆరోగ్య పరిస్టితి చెప్పి - వెళ్లబోతున్న సూర్యాన్ని సుజాత ఆపటం 
7ఎ సుజాత స్నానం చేస్తూ ఉండటం రాత్రి పోయిన కరెంటు రావటంలో స్పీచ్‌ ఆపమని 
సూర్యానికి చెప్పటం అంతలో ఆంటీ అంటూ రోజీ రావటం సందేహాలతో 
సూర్యాన్ని, సుజాతను వేధించలుం 
8 అడుక్కు తినేవాళ్లు అడుక్కోవటం 
పోలీసులు సూర్యం గురించి ఆలోచించటం 
10 సుజాతపోలీసుల్ని తీసుకొని ఇంటికి రావటం పారిపోబోయిన సూర్యం దొరికి పోవటం 
నీ ఐ సూర్యాన్ని తుపాకితో కాల్చటం 
10ఎ సూర్యం ఉలిక్కిపడి మంచం మీద నుంచి లేవనే అంతకు ముందు జరిగింది ప్లాష్‌ ఫార్వాడ్‌ 
అని తెలియజేయటం ఇప్పుడు నిజంగా సుజాత రావటం మళ్ళీ రోజీ రావటం మీరు 
పెళ్లి చేసుకుంటారా అన్న పిచ్చి (ప్రశ్నలతో 'వెదించలుం 
11 నవల చదువుతున్న రోజీ తన పాయింట్‌ ఆఫ్‌ నాలో సూర్యం, సుజాత పాట పాడుకున్నట్టు 
ఊహించుకోవటం 
12 పాలు 
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అడుక్కు తినెవాళ్డు అందమైన అమ్మాయి వెళ్తుంటే చూడటం 

అడుక్కుతినే వాళ్లు టిమూ తయారై ఆ అమ్మాయి వెంట పడటం 

ముగ్గురూ సము(ద స్నానానికి దిగటం ఆ అమ్మాయి అడుక్కుతినే వాళ్ళ దుస్తులు 
తీసుకుని పారిపోవటం 

నీ ఐ ఇంటికొచ్చి సూర్యం ఫోటో వార్తాప(త్రికలో వేయించినట్టు కాన్నిస్తేబుల్‌చెప్పటుం 
ఆ పేపరు చేతిలో ఉండగానే రోజీ వచ్చి ఎవరిదా ఫోటో అని అడగటం 

సుజాత సూర్యానికి బట్టలు తేవటం తప్పించుకున్న హంతకుడిగా తన ఫోటో పడిన 
న్యూస్‌ పేవరు సూర్యం దాయబోవటం ఆ ఫోటో ఎప్పుడో చూశానని సుజాత అనటం 
ఆమె దృష్టిలో హంతకుడిగా మిగిలిపోవటం ఇష్టం లేక సూర్యం తన పూర్వ కధ చెప్పటం 
పాటు 

సూర్యాన్ని మధులత సినిమాకి వెళ్తాం రమ్మని గొడవ పెడ్తే పరీక్షలని చెప్పటం 

ఐ ఏయస్‌ లిస్టులో ఒక్క తెలుగు వాడి పేరన్నా లేదని కాలేజీ ప్రిన్సిపాల్‌ వీచారించటం 
ఐ వ యస్‌ కాగలడని సూర్యాన్ని ఆశీర్వదించటం 

మధులత వచ్చి సూర్యాన్ని ఊరికి కలిసే వెళ్తాం రమ్మనటం 

కారులో ఇద్దరూ పల్రెటూరికి వస్తూ గ్రామం దగ్గర కొచ్చి కారాపి మాట్లాడుకుంటుంటే 
మున్ఫుబు రాఘవ, సూర్యం, మధులతలను చూడటం 

వీరభద్రయ్య కూతురు సూర్యంతో ప్రేమలో పడిందని రాఘవచెప్పటుం 

వీరభద్రయ్య కూతురు నిజంగానే సూర్యాన్ని ప్రేమిస్తున్నట్లు తెలుసుకొని వాళ్లు కలిసి 
దిగిన ఫోటోలు చించి పెళ్లి జరగదనటం 

వీరభద్రయ్య సూర్యం తండ్రిని పిలిపించి కొడుక్కి నచ్చ జెప్పమనటం, వాళ్లిద్దరూ 
(పమించుకుంటున్న మాట నిజమైతే తను కాదనలేనని అనటం 

చేలో పనిచేస్తూ సూర్యం తండ్రి వీరభద్రయ్య మాటలు గుర్తుకు తెచ్చుకోవటం సూర్యం 
అక్క భాగ్యం పరుగెత్తుకొచ్చి తమ ఇల్టు వీరభద్రయ్య జప్తు చేయిస్తున్న ట్టు చెప్పటం 
సూర్యం, సూర్యం తండ్రి (బ్రతిమిలాడినా వినకుండా వీరభద్రయ్య తక్కువ ఖరీదుకే 
వేలం పాటలో ఇల్లు జప్తు చేయించటం 

వీరభద్రయ్య, రాఘవ, కరణం శర్మలు మందు కొడ్తూ దురాలోచనలు చేస్తుంటే , విన్న 
సూర్యం తండ్రి ఆవేశంతో తిరగబడే అతన్ని చంపటం 

తం డ్రి శవాన్ని దహనానికి తీసుకెళ్తుంటే వీరభద్రయ్య వచ్చి మిగిలిన బాకీ తీర్చాకనే శవాన్ని 
తీసుక్షెక్లమనటుం చివరకు అతని పొలాన్ని అతనికే కౌలుకి ఇచ్చి బుణం తీర్చుకోమనటుం 
తననేం చెయ్యలేక సూర్యాన్ని కష్టాలు పెడుతున్నట్టు మధులత వీరభద్రయ్యతో గొడవ 
పడటం 
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భాగ్యం మేడి పడ్తే సూర్యం కాడి భుజానేసుకొని ఒంటరిగా నాగలితో చేను దున్నటం 
బంటుర్‌ కట్‌లో, వాత్లద్రరూ పాలం దున్నటం వీరభద్రయ్య, కరణం చూడటుం 
సూర్యం భుజం గాయాలు అక్క, అక్క చేతిలో పుండ్లు చూసి తమ్ముడు బాధపడటం 
సూర్యం వ్యవసాయం చెయ్యటానికి అప్పెవడిస్తాడో చూస్తానని వీరభద్రయ్య అనటం 
మధులత తన నగలమ్మి వ్యవసాయం చేసుకోమని సూర్యానికి నగలివ్వబోతే సూర్యం 
తిరస్కరించటం భాగ్యం తాళిబొట్టు తమ్ముడికి ఇవ్వటం 

సూర్యం అరటి మొక్కలు నాటుతుంటే మధులత వచ్చి స్వీటు తినిపించటం దూరం 
నుంచి వీరభద్రయ్య చూడటం 

ఇంటర్‌ కట్‌లో కరణం శర్మ వచ్చి వీరభద్రయ్యతో సూర్యానికి స్వీటు తినిపిస్తున్నది 
కూతురేనని చెప్పటం సూర్యం అప్పుతీర్చేస్తాడని వీరభద్రయ్యను కంగారు పెట్టటం 
తోటలో పనిచేస్తున్న భాగ్యం దగ్గరకు రాఘవ వచ్చి చీర తెచ్చా కట్టుక్‌ మంటూ అల్లరి 
పెడ్తుంచే సూర్యం వచ్చి రాఘవను తన్ని అదే చీర కట్టుకో మనటం 

చీర కట్టుకుని వెళ్తున్న రాఘవను వీరభద్రయ్య, శర్మలు చూసి ఎవరో అమ్మాయి 
అనుకోవలుం 

వీరభద్రయ్య చీరకట్టుకుని ఉన్న రాఘవతో సరసమాడబోయి నిజం తెల్సుకోవటం 
అరటితోటలోకి మధులత వచ్చి పామును చూసి భయంతో సూర్యాన్ని కాగిలించుకోవటం 
పొటు 

వీరభద్రయ్య సూర్యంతో ఉన్న మధులతను లాక్కొచ్చి ఇంట్టోపడెయ్యటుం 

అరటి చేలోగెలలు నరుక్పెళ్లిన చెట్లు చూసి సూర్యం ఆవేదనతో చెట్టు నరకటం ఆ పౌరుషం 
తనతండ్రి మీద చూపమని మధులత అంటే, తన అండ లేకపోతే అక్కే మవుతుందన్న బెంగతో 
వెనుకాడుతున్నానని అనటం ఆ మాటలు భాగ్యం వినటుం 

రాఘవ దగ్గరకు వచ్చి భాగ్యం పట్నం వెల్లిన తమ్ముడు తిరిగొచ్చేలోగా తనని పెళ్లి 
చేసుకోమనటుం 

పల్నుంలో బండి మీద ఎదురొచ్చినరైతు అతని అక్క రాఘవను పెళ్లి చేసుకొందని చెప్పటం 
భాగ్యాన్ని ఫారెస్టు ఆఫీసరుకు రాఘవ, వీరభద్రయ్యలు తార్భబోవటం 

ఎంటర్‌ కట్‌లో భాగ్యాన్ని ఫారెస్టు ఆఫీనరు మానభంగం చెయ్యబోవటం 

ఇంటర్‌ కట్‌లో సూర్యం పరూత్తుకురావటం 

ఎదురుతిరిగిన భాగ్యాన్ని వీరభద్రయ్య, రాఘవలు గాజు సీసాతో పొడిస్తే, చచ్చిపోతూ 
భాగ్యం సూర్యానికి నిజం చెప్తుటం 

ఫైట్‌ 


తెలుగు సినిమా సాహిత్యం - ఏకవాక్య దృశ్యమాలిక (ఖైదీ) 
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(© 
ండికి కొట్టు కూంసింవటుం సూర్వం తప్పించుకు జూప సళ 


సూర్యం ప్రస్తుత కధలోకి వచ్చి, వీరభ(ద్రయ్యను చంపబానికి తను బయక్రరినట్టు సుజాతకు 
చెపుటం సూర్యం కధ విన్న సుజాత ఆను రాఘవ మరదలని చెప్పుటం తన అక్కను 
హత్యచేసి ఆత్మహత్వగా లోకాన్ని నమ్మించినట్లు చెప్పుటుం సూర్యం పగ తీర్ప్తుకొవటానికి 
సహకరిస్తానని సూర్యంతో అనలుం 

రోజీ న్ఫూస్‌ పేవర్లో సూర్యం ఫోటో చూసి ఆతను ఎక్కడున్నాడో తనకు తెలుసని 
నీఐ తో అనటం 

నీ ఐ పోలీసులకు ఫోన్‌చెయ్యటుం చూసి రోజీ భయపడి కంగారుగా వీధిలోకి పరుగెత్తటం 
పోలీసులు డాక్టర్‌ సుజాత ఇంటిని చుట్టు ముట్టులుం నీ ఐ. వచ్చి తలుపు కొొట్టులుం 


సూర్వం అక్తను తార్హబోయి, అక్క చావుకు కారకుడైనట్లుగా, వీరభద్రయ్య, రాఘవలు 
లు 


సుజాత బయుటుకి రావటం ధ్రీజో 


- విశ్రాంతి - 


పోలీసులు డాక్టర్‌ సుజాత ఇల్టు సెర్చి చేయటం సూర్యం కన్పించక పోవటం సుజాతని 
పోలీస్‌ స్రేషన్‌కే రమ్మని నీ ఐ అడగటం 

సూర్యం పషల్లైటూర్జో వీరభద్రయ్య ఇల్లు వెదకటం వీరభద్రయ్య ఇంటూ లేక పోవటం 
ఊరి బయట కాలకృత్యాలు తిరుకోడానికి వెళ్తున్న శర్మ సూర్యాన్ని చూసి భయపడటం 
సూర్యం అడిగితే వీరభద్రయ్య పోలీసస్టేషన్‌కే వెళ్ళాడని అబద్దం చెప్పుటుం 

శర్మ వీరభద్రయ్య దగ్గరకెళ్ళి సూర్యం ఊళ్ళోకి వచ్చినట్టు చెప్పటం అందరూ పోలీస్‌ 
స్రేషనకీ వేళ్ళాలనుకోవటం 

సిఐ సుజాతను పోలీస్‌ స్టేషన్లో ప్రశ్నించటం వీరభద్రయ్య బృందం సీఐ ని రక్షణ 
కోరటుం 

వీరభద్రయ్య మనుషులు సుజాతని ఇంట్లో నుంచి ఎత్తుకు పోవటం 

సుజాతని సూర్యం ఆచూకీ అడగటం రౌడీలతో మానభంగం చేయిస్తామని బెదిరించి 
సూర్యానికి ఫోనుచేయించటం సుజాత సూర్యాన్ని పాత బంగళాకి రమ్మనటం 
అడుక్కుతినే వాళ్ళిద్దరూ డబ్బులు పంచుకొంటూఉండా సూర్యం రావటం సుజాతని 
వీరభద్రయ్య మనుషులు చంపి - ఆనేరాన్ని సూర్యం మీద పడేలా చేయటం 

కోర్టులో సుజాత హత్య గురించి విచారణ - సూర్యం మౌనం 

రిమాండ్‌లో వున్న సూర్యం తాను హంతకుళ్లి కాదు అని రోజీ - మధులఆలతో చెప్పటం 
వాళ్ళ కోరిక మీద కోర్టులో జరిగింది చెబుతాననటం 
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49 కోర్టులో విచారణ - అడుక్కుతినే వాళ్ళు సూర్యానికి వ్యతిరేకంగా సాక్ష్యం చెప్పటంతో 
సూర్యానికి మరణ శిక్ష 

49ఎ కోర్డు బయల మధులత బాధపడ్డ్తుంటే - మళ్ళీ పుట్టయినా పగ తీర్చుకొంటానని చెప్పి 
పరోక్షంగా సూర్యం వీరభద్రయ్యని హెచ్చరించటం 

50 మధులత రోడ్డు మీద వెళ్తున్న అడుక్కుతినే వాళ్ళని పట్టుకొని వాళ్ళకు డబ్బు ఆశ 
చూపించి, సూర్యానికి అనుకూలంగా సాక్ష్యం చెప్పటానికి ఒప్పించటం 

51 _ ఆ ఆనందంలో పాటు 

52 జైలు శిక్షఅనుభవిస్తోన్న సూర్యం దగ్గరికి మధులత వెళ్ళి, అడుక్కు_తినే వాళ్ళ చేత లాయర్‌ 
దగ్గర వాళ్ళు అబద్దం సాక్ష్యం చెప్పినట్టు రికాడ్డు చేయించినట్టు చెప్పటం సూర్యం నిరాశూ 
మాట్లాడటం 

53 _ సూర్యం కను హై కోర్టులో అసీలుకు లాయర్‌కు డబ్బుయివ్వడానికి మధులత డబ్బు 
తీస్తుంటే వీరభద్రయ్య నిలదీయటం 

54 _ కోర్టుకు తీసుకెళ్తున్నప్పుడు దారిలో సూర్యం తప్పించుకు పోవటం 

54ఎ సిఐ కిఫోను 

54బి తప్పించుకొంటున్న సూర్యం దారినబోయే ఒక వ్యక్తి దుస్తులు, బైక్‌ కాజేసి పారి పోవటం 

54సి ఛేజ్‌- సూర్యం దొరక్కుండా అడవిలోకి పారిపోవటం 

55 తప్పించుకున్న సూర్యాన్సి అడవిలోనే మట్టు పెట్టడానికి వీరభద్రయ్య ఉపాయం పన్నటం 

వర _ ఫార్ట ఆనీనర్‌సూర్యం అడవిలో లేడని ఫోన్‌చేయటం వీరభద్రయ్య బృందం ఆందోళన 
- సూర్యాన్ని రప్పించటానికి ఉపాయం పన్నుతానని వీరభద్రయ్య చెప్పటం 

57 మధులత పెళ్ళి ఆహ్వాన ప్రకటనని పేపర్లో చూసి వీరభద్రయ్య సంతోషించటం 

58 _ అడుక్కుతినే వాళ్ళు ఆ ప్రకటనని చూసి మధులతకి సహాయం చేయాలని అనుకోవటం 

59 పెళ్ళి పందిట్లో వీరభద్రయ్య బృందం పెళ్ళి ఆపడానికి సూర్యం తప్పుకుండా వస్తాడు - 
వస్తే వ్మప్టీలో ఉన్న పోలీనులకు దొరికిపోతాడనుకోవటం 

59ఎ మారువేష్ణాల్భో ఉన్న అడుక్కుతినే వాళ్ళు మధులతని తప్పించటం 

59బి పోలీనులు- కార్డు - ఛేజ్‌ 

60 మధులతను అడవిలో దించి - సూర్యాన్ని తీసుకొస్తే తాము కోర్షులో సాక్ష్యం చెబుతామని 
అడుక్కు తినేవాళ్ళు హామీ ఇవ్వటం పోలీసులు వచ్చి వాళ్ళని అరెస్టు చేయటం 

61 సూర్యం కోసం అడవిలో మధులతవెతుకులాట - ఆమె కష్టాలు 

62 సిఐ అడుక్కుతినే వాళ్ళని ఇంటరాగేట్‌ చేయటం - విషయం విన్న రోజీ, సూర్యం - 
మధులతల కోసం అడవికి వెళ్ళాలనుకోవటం 
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63 
64 


65 


66 


67 


672 


68ఇ 


సూర్యాన్ని వెతుకుతూ వచ్చిన రోజీ ఫొర్టో ఆఫీనర్‌ - మునసబుల చేతికి చిక్కటం 
వీరభద్రయ్య రౌడీలు మధులతవెంటుబడినప్పుడు ఆమెని సూర్యం కాపాడటం మధులతని 
సూర్యం ఇంటికి వెళ్ళిపామ్మంటే - పోలీసులకు లొంగిపోతే తానతన్ని కాపాడతానని 
బతిమాలలుం 
వీరభద్రయ్య నీ ఐ తో తన కూతుర్ని కాపాడమని అడగటం 
పోలీసుల్ని చూసి సూర్యం పగ తీర్పుకోవటం ప్రధానాశయం అని స్వగతంలో చెప్పి 
మధులతని వదిలి వెళ్ళిపోవటం పోలీసులు మధులతని తీసుకు వెళ్ళటం 
ఫార్టు గస హౌస్‌లో పాట - పాట ఇంటర్‌ కట్టులో మునసబు - పార్ట ఆఫీన్త్ధ చెరలో 
రోజీ - సూర్యం వాళ్ళని వెతుక్కుంటూ రావటం పోలీసుల్లో వెళోన్న మధులత పాము 
కాటుకి గురవటం పాట పూర్తయ్యే సరికి సూర్యం వచ్చి ఫాడ్ట్‌ ఆఫీనర్‌నీ చంపటం 
రోజీ 10 అంకెలు లెక్క పెట్టేలోపు తన బాణానికి దొరక్కుండా పారిపోమ్మని చెప్పిన 
సూర్యం మునసబు లోయలో పడి స్వయంగా చనిపోయేలా చేయటం పోలీసులు చుట్టు 
ముడితే రోజీని అడం పెట్టుకొని తప్పించుకొని పోలీసు జీస్రులోనే పారిపోవటం 
శ్రూల్‌ 
సూర్యం చాటింపు వేయమన్నాడని నీ ఐ తో డప్పువాడు చెప్పటం 
వీరభద్రయ్యని చంపి లొంగి పోతానని సూర్యం సి ఐ తో చెప్పటం 
ఎస్‌ వీ రావటుం 
పాము కాటుకి గురై కోలుకుంటున్న మధులత తండ్రి ఎస్‌ పి మాటలు విని సూర్యాన్ని 
కలుసుకో టానికి వెళ్ళటం 
సూర్యానికీ పో లీసులకీ ఘర్షణ - బాంబుల్లో సూర్యం - తుపాకులో పోలీసులు 
మధులత ఎస్‌. వి కి అడ్డుపడి సూర్యాన్ని తాను లొంగిపోయేలా చేస్తానని ప్రార్రించటుం 
సూర్యంతో మాట్లాడటం సూర్యం ఒప్పుకోకుండా వీరభద్రయ్యని చంపేయటం 
పోలీసులకి లొంగిపోవటం (పేమ కోసం మళ్ళీ పుడతానని మధులతకి చెప్పటం 
- శుభం - 


(సూచన కధ సాహిత్య కధలోలాగా కనిపించదు అని ఇంతకుముందు తెలియజేయటం జరిగింది 

అయితే దర్శకుడు, తన సహాయ, సహకార దర్శకుల వద్ద, తన వద్ద ఒక చూపులో కధనం తెలుసుకోటానికి 
పై విధంగా ఏకవాక్య దృశ్య మాలిక రాసుకుంటాడు ఒక్కొక్కప్పుడు రచయితలు కూడా దర్శకుడికి 
ఇలా రాసి ఇస్తారు ఆ వాక్యం చదివితే ఆ దృశ్యంలో ఉన్న విషయం మొత్తం గుర్తుకు రావాలి ఇది 
సవివరంగా తెలియటం కోసం గొప్పు ప్రజాదరణ పొందిన ఖైదీ చిత్రం నుంచి ఏకవాక్య దృశ్యమాలిక 
ఇవ్వటం జరిగింది) 
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ఉపయుక్త (గ్రంధసూం 
తెలుగు పుస్తకాలు : 
అన్నమయ్య, తాళ్ళపాక వద సాహిత్యం - 30 సంవుటాలు, అన్నమాచార్య (ప్రాజెక్టు - తిరుమల 
తిరుపతి దేవస్తానములు, తిరుపతి, 1998 
అమరకోశం (గురుబాల వబోధికా వ్యాఖ్యతో), వావిళ్ళ వ్రతికి వునర్యు(దణ, శ్రీ జయలక్ష్మీ 
పబ్తికేషన్లు, హైదరాబాద్‌, 1996 
ఆత్రేయ, ఆ(తేయ సాహితి (సంపా కొంగర జగయ్య), ఎడు నంవుటాలు, మనస్విని పబ్లిక్‌ 
చారిటబుల్‌ బ్ర, మద్రాసు, 1990 
ఆనంద్‌ వారాల , నవ్వు చి(తవైతాళికులు, ఫిలిం ఫౌండేషన్‌ ప్రచురణ, కరీంనగర్‌, 1998 
అప్పారావు పి యస్‌ ఆర్‌ , సాత్తి(కాభినయం, తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం, హైదరాబాద్‌, 1997 
ఆరుద్ర , తెలుగు సినిమా రచనలు - మారుతున్ల విలువలు, యీడ్సుగంటి లక్ష్మణరావు - 
తృతీయ ధర్మోపన్యాసం, 
నాగార్జున విశ్వ విద్యాలయం, ఫిబ్రవరి, 1994 
కవిత్రయము, ఆం(ధమవోభారతము (నాలుగు సంపుటములు , తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం, 
హైదరాబాదు 
కాత్యాయనీ విద్మహే, తెలుగు నవలా కధానికా విమర్శన వరిణామం, చరిత ప్రచురణలు - 
హైదరాబాద్‌, ప్రధమ ముద్రణ, 1995 
కుటుంబరావు కొడవటిగంటి , కధా-నవలా, అభ్యుదయ రచయితల ఐదవ మహాసభ సంచిక 
(1955 జూలై30-31), విజయవాడ 
కొండలరావు రాని , విజయావారి మాయాబజార్‌ / వాహిని వారి ముళ్లీళ్చురి (నవలారూపం), 
ఆర్కే బుక్స్‌ , చెన్నై, జనవరి, 1999 
గోపాలకృష్ణ మూర్తి (శ్రీపాద , తెలుగు ఏకాంక నాటక పరిచయం, పొట్టి శ్రీరాములు తెలుగు 
విశ్వవిద్యాలయం, హైదరాబాద్‌, ప్రధమ ముద్రణ 1998 
గోవర్రన్‌. జి , నారాయణ రెడ్డి కవిత్స్తము - నంవ్రదాయము - వ్రయోగము, రచయిత, హైదరాబాద్‌, 
1995 
గోపాలకృష్ణ మూర్తి (శ్రీపాద , అర్రోతాబ్దవు ఆంధ్ర కవిత్తం, తెలుగు విశ్వ విద్యాలయం, 
హైదరాబాద్‌, 1994 
గోపాలరెడ్డి ముదిగంటి, సుజాతారెడ్డి ముదిగంటి , సంనృ్రతసాపొత్వ చరిత్ర పొట్టి శ్రీరాములు 
తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం, హైదరాబాద్‌, 1997 


382 తెలుగు సినిమా సాహిత్యం - ఉపయుక్త (గంధసూచి 


చక్రపాణి రావు వాడవల్లి , ఆంధ్ర మవోభారతంలో - (దౌవద్కి రచయిత, అమలాపురం, 1990 
చాసో (చాగంటి సోమయాజులు) సంకలనం , కళింగ కధానికలు, విజయనగరం, మార్చి, 1985 
చెన్నకేశవరెకి జి , వరంవర (వాన నంవుట్‌), జయమిత్ర సాహిత్వ పాంస్తృతిక వేదిక, హైదరాబాద్‌, 
1994 

జగన్నాధం పేర్వారం క్ట నావాత్వం - నమాజుం - రాజకీయాలు, పొట్టు శ్రీరాములు తెలుగు 
విశ్వవిద్యాలయం, హైదరాబాద్‌, 1997 

జయప్రకాష్‌ "యస్‌ , సత్యవతి ఎం , తు౭నాత్ళుకసాహిత(ం, శ్రీ దివ్య పబ్లికేషన్స్‌, మధురై, 1998 
తిక్కన్న, నిర్హూచనోత్రర రామాయణము, ఆంధ్రప్రదేశ్‌ సాహిత్య అకాడమి, హైదరాబాద్‌, 1968 
తిరుమలరావు జయధీర్‌, డాక్యుమెంటరీ సినిమా, సాహితీ సర్కిల్‌, హైదరాబాద్‌, 1993 
తిరుమలరావు జయధీర్‌ (సంపా ), తెలుగు కధ (సీరీస్‌), పొట్టి శ్రీరాములు విశ్వ విద్యాలయం, 
హైదరబాద్‌ 

దక్షిణామూర్తి పోరంకి , కధానిక- స్త్వడూవ స్తాభావాలు, రచయిత, మొదటి కూర్చు, 1988 
దోణప్ప తూమాటి , జానవద కలా సంవద, నిర్మలా పభ్రికేషన్స్‌, విశాఖపట్నం, 1975 

ద్వానా శాస్త్రి, తెలుగు సాహిత్స చరి, విశాలాంధ్ర పబ్లిషింగ్‌ హౌస్‌, హైదరాబాద్‌, 1998 
నరేంద్రదేన్‌ జె , విళ్ళువిజాన దర్శిని, ఫోనిక్స్‌ పబ్లికేషన్స్‌, విజయవాడ పదవముద్రణ, డిసెంబర్‌, 
1993 

నవీన్‌ వాసిరెడ్డి , శివశంకర్‌ పాపినేని (సంపా ౫), కథధ(నీరీస్త్‌, కధా సాహితి, హైదరాబాద్‌ 
నాగయ్య జి , తెలుగు సాహిత్య నమీక్మ నవ్వ పరిశో ధక ప్రచురణలు, తిరుపతి, ద్వితీయ ముద్రణ, 
1996 

నారాయణరావు వెల్చేరు , తెలుగులో కనితా విప్లవాల స్వరూపం, హైదరాబాద్‌ బుక్‌ (టు, 
హైదరాబాద్‌, 1987 

నారాయణరెడ్డి సి , పాటులో ఏముంది నా మాటలో ఏముంది, మౌక్తిక ప్రచురణలు, హైదరాబాద్‌, 
1996 

నారాయణ సింగమనేని , రాజారాం మధురాంతకం, తెలుగు కథకులు - కధనరీతులు, విశాలాంధ్ర 
పబ్లిషింగ్‌ హౌస్‌, 1998 

ప్రభాకర్‌ ఎకె, తెలుగులో మాండలిక కధా సాహిత్యం, సాహితీ సర్కిల్‌, హైదరాబాద్‌, 2002 
ప్రభు, న్వరయుగంలో ఆనవూ్య, అన్నపూర్ణా పిక్ళర్స్‌ ప్రైవేట్‌ లిమిటెడ్‌, 1993 

(ప్రేమ్‌చంద్‌, సాహిత్య వ్యాసాలు, విశాలాంధ్ర పబ్లిషింగ్‌ హౌస్‌, హైదరాబాద్‌ తృతీయ ము[ద్రణ, 
1993 
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మధుసూదనరావు వి, ౨ 75, ప్లాటినం జుబిరీ వ్రత్యేకనంఎక (సావనీర్‌, హైదరాబాద్‌, 1997 
మందేశ్వరరావు వడలి , సాహిత్వం- విమర్శి, సమదర్శిని సాహిత్య సమాఖ్య, హైదరాబాద్‌, 1984 
మనస్వి చలం, ఎలం శతజయంతి సంఘం (వచురలా, 1993 

మనోహర్‌ చిమ్మని , సినిమా (ప్కివ్హు రచనా శిల్పం, మనూటైమ్‌ కమ్యూనికేషన్స్‌, పైదరాబాద్‌, 
1998 

మల్తామాల, అభినందనం , (పల్నాటి సింహం విజయోత్సవ సంకేతం) 

మాధవ శర్మ పాటిబండ , ఆంధ్రమహా భారతము - థంద. శిల్పము, రచయిత, హైదరాబాద్‌, 
1996 

మారుతీరావు గొల్లపూడి , (గొకివూడి మారుతీరావు సమగ్ర సాహిత్యం, నంపా వేదగిరి 
రాంబాబు), 

గొఇపూడి మారుతీరావు షష్టిపూర్తి (ప్రచురణలు, హెదరాబాద్‌, 1998 

రఘునాథ శర్మ శలాక (అను ), శ్రీ వరాహ మహో వురాణము, శ్రీ వెంకటేశ్వర ఆర్ష భారతీ 
(బస్తి, హైదరాబాదు, 1998 

రఘురామ్‌ మడ్డాళి (సంక ), అరినై వళ్ళు తెలుగు సినెమా, కిన్నెర పబ్రికెషన్స్‌, హైదరాబాద్‌, 
1994 

రజనీకాంతరావు బాలాంత్రపు , ఆం(ధ వాగ్గేయకార చరి(తలు, పొట్టి శ్రీరాములు తెలుగు 
విశ్ళవిద్వాలయం, హైదరాబాద్‌, 2001 

రాజారాం. మధురాంతకం (సంకలన కర్త), తొలినాటి తెలుగు కథలు (1936-1945), పొట్టి 
శ్రీరాములు తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం, హైదరాబాద్‌ ద్వితియ ముద్రణ, 1998 

రాధాక్నష్ణ బూదరాజు., తెలుగు జాతీయాలు, విశాలాంధ్ర పబ్లిషింగ్‌ హౌస్‌, హైదరాబాద్‌, 1999 
రమణ పివి , పొశాత్ళ సాంఘిక నాటకం - వభావం, వెంకట రమణ బ్రదర్స్‌ హాలరాఖాద్‌, 
1993 

రమణ పి వి, తెలుగు సౌాంఘికనాటకం పరిణామ వికాసం, వెంకట రమణ (బ్రదర్భి, హైదరాబాద్‌, 
1995 

రని తెలకపల్లి , రక్షణ - సమీక్షణ (సారస్వత వరామిర్భ్ర), ప్రజాశక్తి బుక్‌ హౌస్‌, నిజయవాడ 
తక్‌ బర్‌, 1994 

రాంబాబు వేదగిరి , కథన రంగం, శ్రీవేదిగిరి కమ్యూనికేషన్స్‌, హైదరాబాద్‌, 1996 
రామమోహనరావు (ద్రోణవల్లి (సంక ), దేశభాషలందు తెలుగు లెన్స, ఆంధ్ర భారతి పబ్లికేషన్స్‌, 
హైదరాబాద్‌, 1996 
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రామారావు యస్‌ వి, తెలుగు తెర (20వ శఠాకివు తెలగ నినిమా నంజ చరి(ఆ), కిన్నెర 


ల! 
పట్లికేపనొ, హౌదిరాబాద్‌, (పధ వు 1999 


రాములు బి ఎస్‌ , కదల బడి - కం ఆం౭ంకారశకాబ్తుం, విశాల సాహిత్య అకాదమీ ప్రచురణ, 
జగిత్యాల, ప ము([ద్రణ, 1998 

రావు సి ఎస్‌ , వందేళ్ళ వెండితెర [ప్రజాశిక్తి బుక్‌ హౌస్‌, విజయవాది, 1997 

రాహుల్‌ సాంకృత్యాయన్‌ (అను తులసి చాగంటి, ఓల్తాయ రది గంగకు, ఇశాల లాం(భ 
పఒఖ్లిపింగ్‌ హవుస్‌, హాదరా బాద్‌, తృతీయ ముద్రణ, 1995 

లత్షీకాంతం పింగళి , సాహితా శిల) సవీత్క రచయిత, తిరుపతి, (ది మ ) 1970 
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లక్ష్మీనరసింహారావు వి, సినారె నినిమూపాటు- సమగ్ర వరిశితన 
న) డ , భారతెయ ws నవలా ప్ర(క్రీయ, విశాలాంధ్ర పద్తీషింగ్‌ హవుస్‌, హైదరాబాద్‌, 


ధమ ము(డ్రలా, 1998 


స్‌ 


ర. నామాల (సంకల నం - సంపాదకల్వం), తెలుగు నీనిమా, ప్రోగ్రసివ్‌ కమ్యూనికేపన్స్‌, 


పాదరాబాది, 1997 


ఎంకిలురామ నరసింహం కాకిర్హ , సాహితీ దర్భునం, కె హరనాథ్‌ లండ్‌ ఒదర్భ్‌, వశాఖపల్టుణం, 
1973 


U 


వెంకట్రావ్‌ ఐ, ఒకోఒక్షడు, మోనికా బుక్స్‌, హైదరాబాద్‌, 2000 

వెంకటప్పయ్య వెలగా (సంపా), చశ్రపాణీయం, వక్రపాణి కొలసాని ఫౌండేషన్‌, తెనాలి, 1997 
వెంకలు సుబ్బయ్య వల్లంపాటి , నవలా శిల్చుం, విశాలాంధ్ర పబ్లిపింగ్‌ హొవుస్‌, హైదరాబాద్‌, 
న ముద్రణ, 1994 
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వెంకట సుబ్బయ్య వబ్రంపాచి , కధా శిల్పం, విశాలాంధ్ర పబ్లిషింగ్‌ హౌస్‌, హైద 
వెంకటేశ్వట్లు బులెమోని , తెలుగు సినిమా వరిత్ర (ప్రధమ భాగం), నెక్స్ట్‌ స్పైస్‌ పబ్లికేషన్స్‌ 
ల 1997 

వెంకటేశ్వర్లు బులమోని , వైతాళికులు, నెక్‌ 'నెక్ట్ట్రప్రైప్‌ పబ్లికేషన్స్‌, హైదరాబాద్‌, 2002 
వేదవతి ప్రయాగ, వేణుగోపాల్‌ నాగసూరి (సంపా ), ఇతవసంత సాహితీ మంజీరాలు ఆం ప్ర 
[గ్రంధాలయ సంఘం, విజయవాడ, 2002 
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శంకర రావ్‌ గుమ్మా , మల్త్డాది రామక్షిప్టళాత్త్ర, కధలు , 
1987 

శార్వరి (సంపా ), కథలు వ్రాయడం ఎలా?, శ్రీ పబ్లికేపన్స్‌, మద్రాసు, ప్రధమ ము(ద్రణ, 1963 
శాస్త్రి కె ఎన్‌ టి , అలనాబి ఎన వ(ఆం, సినిమా గ్రూప్‌, మద్రాసు, 1995 

శివారెడ్డి ఎల్లూరి ఆం(ధమనవో భారితములో రస పోషణము, రచయిత, హైదరాబాద్‌, 1989 
శివశంకర్‌ పాపినేని, సాహిత$ం - మౌలిక భావనలు, పాపినేని ప్రచురణలు, గుంటూరు, 1996 
శేషగిరి రావు చీమకుర్తి, రామచంద్ర తిరుమల, (శ్రీనివాసశర్మ న్వ్యూ (సంపా ), లలితకళా సదకోశం, 
తెలుగు పశ విద్యాలయం, బారరోటోరది, 1991 

శేషేంద్రశర్మ గుంటూరు, సాహిత్య కౌముది, క్వాలిటీ పభ్రిషర్స్‌, విజయవాడ, 1975 
శ్రీరామచండ్రుడు పుల్లెల (వ్యాబ్యాత), ధ్ద్వన్యాలోకము (ఆనంద వ్రునుడ్సు లోచన నహితము, 
ఆం(ధ వ్యాఖ్య బాలానందినితో, శ్రీ జయలక్ష్మీ పబ్లికేషన్స్‌, హైదరాబాద్‌, 1998 

(శ్రీరామ చంద్రుడు పుల్తెల (అను ), శ్రీమదగ్సి వురాణము, శ్రీ వెంకటేశం ఆర్ష భారతీ (ట్రస్ట్‌, 
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